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Tutkimukseni kisittelee Petroskoin undergroundkulttuurin eronteko- ja vuorovaikutuskdytdntoja.
Taman lisdksi tarkastelen skenetoimijuutta translokaalista ndkdkulmasta. Tutkimuksen teoreettisena

tausta-ajatuksena on sosiaalisen pddoman késite.
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Analysointimetodina haastatteluiden purkamisessa kdytin diskurssianalyysid. Tdmén liséksi
hyodynnin tutkimuksessa valokuvia, lyriikoita, keikkajulisteita ja omia havaintojani. Tutkimuksen
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Tamd kulttuurivaihto muokkaa ja wuudistaa ruohonjuuritason toimijuutta, jota kautta

undergroundkulttuurin musiikillinen ilmaisuvoima monipuolistuu.
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1 Johdanto

Tydskentelin Petroskoissa' marraskuusta 2013 syyskuuhun 2014 saakka. Seurasin asumiseni aikana
paikallista musiikkitoimintaa keikkojen ja erilaisten tapahtumien vilitykselli.  Petroskoin
musiikkikenttd esittdytyi minulle kahdenjakoisena kokemuksena jakautuen viralliseen ja ei-
viralliseen kulttuuritoimintaan. Taéméa nikyi paitsi sukupolvien vélisend eroavaisuutena, myos nuorten
aikuisten omana panostamisena haluamaansa eldméntapaan. Monien tuttavieni kohdalla kyse oli
aktiivisesta osallistumisesta paikalliseen undergroundtoimintaan, jossa punk-orientoituneisuudella

vaikutti olevan erityinen rooli.

Palasin vuotta my6hemmin ajatuksissani Petroskoin musiikkieldmddn miettien vaihtoehtokulttuurin
tarkasteluun sopivaa ndkokulmaa. Petroskoissa asuessa olin tutustunut punkmusiikista pitdviin
paikallisiin, mutta minua vaivasi kuitenkin tdssd erds asia: eikd niin isossa kaupungissa voisi olla
muita aktiivisia musiikkiskenejd? Mitd Vengjalld ylipadtddn tarkoitetaan vaihtoehtoisella
musiikkitoiminnalla, skenelld tai undergroundilla? Pohdittuani asiaa, péétin ottaa asioista selvii.

Tédma vei minut kiinnostavien kohtaamisten pariin, moniséikeisen undergroundtoiminnan ytimeen.

Kaikki tutkimuksessa haastatellut henkildt ovat kiinnostuneita undergroundkulttuurista. Tassé
mielessd he kaikki erottuvat paikallisesta valtavirtakulttuurista. Undergroundkulttuuri® liitetdin
tavallisesti erontekoprosesseihin ja marginaalisuuteen. Valtavirtakulttuuriin puolestaan yhdistetdian
vaikeasti mitattavia mééreitd kuten “muodollisuus” ja "tavallisuus”. Kaikkeen tdhin luo mausteensa
venildinen yhteiskunta, joka on jénnittiva sekoitus tapoja, odotuksia ja kdyttdytymismalleja, joiden

analysoinnissa piilee my0s vadrintulkitsemisen vaara.

Hilary Pilkington (2002, 101) purkaa kisitteiden formaali’® ja progressiivinen®

avulla tyyli- ja
makuerojen kautta ilmenevid vuorovaikutus- ja erontekokdytidnteitd. Kategorisointi voi asettaa

tiettyji rajoituksia musiikkiorientoituneen toimijuuden® tarkasteluun. Se antaa kuitenkin

! Petroskoi on Karjalan tasavallan (Pecniy6nuka Kapénus) padkaupunki Vendjalla.

2 Undergroundin voi kisittid myds taiteena, mielipiteen tai olotilana, jotka yhdistetién valtakulttuurin ulkopuoliseen
kulttuuritoimintaan (vrt. Wikipedia, 2018).

3 Pilkington (2002, 122—123) viittaa formal-kisitteelld enemmistd6n veniliisistd nuorisosta, joihin hin liittia
popmusiikin, urheilun ja ulkona hengaamisen.

4 Pilkington (2002, 106-107) viittaa progressiivisilla kulttuurillisesti aktiivisiin nuoriin, jotka ovat kiinnostuneita
“lannestd” ja erilaisista alakulttuurilajeista kuten metalli- ja punkmusiikista.

? Sosiologi Chris Barker (2000, 234-235) midrittelee toimijuuden sosiaalisesti rakentuneesti. Toimijuus on eronteon
osoittamista eri tekijoiden vililld. Toimijuuden ideaan liittyy mm. vapaus, luovuus ja aitous. Kaikilla ei ole kuitenkaan
yhtéldisid oikeuksia sen tuottamiseen.



tutkimukselleni hypoteettisen tutkimusasetelman, jota kautta pddsen todentamaan ja purkamaan

aineistomateriaalista 10ytyvid diskursseja.

Vendjén yleisen elintason nousemisen voi katsoa demokratisoineen kulutusyhteiskunnan tarjoamien
palveluiden ja tuotteiden saatavuutta. Erilaisten sosiaalisten ryhmien viliset erot ovat alkaneet
rakentua ennemminkin symboli- ja elekielikoodistojen kuin selkeiden “ulkoisten statusten” mukaan.
Ehkéd osallistavaa undergroundkulttuuria voisi késittdd myos halutuksi ja hohdokkaaksi
eldmdntavaksi? Toisin sanottuna underground- ja popkulttuurin toisista erottamisen sijaan voisimme

puhua trenditietoisen ja vaihtoehtoisen eldméntavan erddnlaisesta sulautumasta.

Sovellan tutkimuksessa sekéd underground- ettd skene-késitteitd. Underground korostaa alakulttuurille
ominaisia paikallistason yhteiskunnallisia jdnnitteitd. Silld on myds yhteys neuvostoundergroundiin,
jonka kautta taustoitan tutkimuskohdettani. Skene on puolestaan kisitteend joustava hahmottamaan
urbaanin kaupunkiympiriston nopeasyklistd musiikkiliikehdintdd. (vrt. Bennett 2002, 6-10.)
Underground ja skene ovat tdssd tutkimuksessa rinnakkaisia késitteitd, joiden avulla voi painottaa

musiikkitoimijuuden eri puolia.

1.1 Tutkimuskysymykset

Tutkimukseni  sijoittuu  populaarimusiikkitutkimuksen kentdlle ja késittelee Petroskoin
undergroundskenen erilaisia eronteko- ja vuorovaikutusprosesseja. Milla tavalla musiikkisosiaalisen
toiminnan kautta haastateltavat luovat kasityksid “meistd” valtakulttuuria haastavina skenekulttuurin
jasenind? Onko tdssd toimijuudessa yhteiskuntakriittisyyttd? Toiseksi kisittelen skenetoimintaa

translokaalina ilmidni ylirajaisten® suhdeverkostojen valossa.

Petroskoin populaarimusiikkikentdn voi — globaaleista mediavirroista huolimatta — néhda
mikrokulttuuritoimintana omine paikallisine ilmentymineen. Minkélaisia sulautumia ja “reunalla
oloja” ylirajainen skenetoiminta Petroskoissa synnyttdd? Onko aiheellista puhua keskittyneestd
marginaalisuudesta vai onko kyse ennemminkin pirstaloituneesta skenetoiminnasta glokaalissa

kaupunkiymparistossi?

6 Ylirajaisuus-termid on kéytetty runsaasti sosiaaliantropologian puolella. Vuorelan (2013, 13) mukaan se kuvaa
termind osuvammin arjen tasossa tapahtuvaa yksilon liikettd, kuin transnationalismi, jolla viitataan laajempiin
virtauksiin ja yhteisoihin.



Skenetutkimuksen klassikoina voidaan pitdd Sara Cohenin teosta Rockculture in Liverpool (1991) ja
Ruth Finneganin teosta The Hidden musicians (1989). Viimeaikaisia suomalaisia pro gradu-
skenetutkimuksia ovat mm. Mikko Heikkisen Oulun undergroundia késittelevd Pohjoisen painotus
(2016), Juho Karisaarin Punkkarin Tampere (2017), sekd Marjut Jussilan psykedeelistd rockia

kasitteleva Lauantaitranssit ja litkkuva skene (2018).

Petroskoin paikalliset UG-skenen jdsenet — siind maarin, kun heidét voi nédin lokeroida — osallistuvat
aktiivisesti translokaaliin musiikkitoimintaan omaksuen underground- ja popkulttuurille’ ominaisia
kéyttdytymismoodeja. Skenekulttuuria ei ole helppo asettaa pelkéstdén yhden musiikkityylin tai -
genren raameihin, eikd se ole timén tutkimuksen tarkoitus. Yksittdinen musiikkityyli ei valttimétta
luo skened, silld yhdistdva tekijd voi olla myos kaikkiruokaisuus musiikin suhteen (vrt. Straw 1991).
Tutkimukseni késittelee paikallista musiikillista ruohonjuuritoimijuutta, jonka keskidssd ovat

hardcore-, ambient-, drone®- ja noisemuusikot.

Aineiston purkamiseen kdytin diskurssianalyysiéd. Teoreettinen viitekehys rakentuu tydssiani padosin
kasitteiden skene ja kulttuuripddoma ympdrille. Avaintermejd tutkimuksessani ovat eronteko,

vuorovaikutus, ylirajaisuus, DIY-kulttuuri ja identiteetti.

Translitteroinnissa eli vendjankielisen tekstin esittdmisessd muulla kuin kyrilliselld jirjestelméalla
seuraan Suomen standardisoimisliiton SFS 4900 —standardin mukaisia kdytantdjd. Skenetoiminnan
ydintd, eli sosiaalista pddomaa ja siihen liittyvid eronteko- ja vuorovaikutusprosesseja voi olla
paikoitellen vaikea ymmartdd pelkkien haastattelujen ja tutkimuskirjallisuuden pohjalta. Kaytdn
tutkimuksessani avuksi paikallistuntemuksen ohella ruohonjuuritason kaverisuhteita. Mielesténi

ndma ensikdden kokemukset luovat tutkimukseeni lisdarvoa, jotka nivoutuvat hyvin osaksi analyysia.

1.2 Populaarikulttuurin ja undergroundin suhde

Populaarimusiikkikeskustelussa nousee aika ajoin esiin musiikkiteollisuuden ja vaihtoehtoisten
tuotantotapojen vélinen suhde. Massakulttuuriin on tavallisesti liitetty tiiviit suhteet teolliseen
musiikkiin, tuottamiseen ja jakeluun. Undergroundkulttuuri on puolestaan liitetty DIY-tyyliseen

tekemisen kulttuuriin, jonka taustalla vaikuttaa visio “aidosta musiikista.” (Brusila 2007, 44.)

7 Popkulttuuri viittaa globaaleihin musiikillisiin virtauksiin.
8 Drone on minimalistista musiikkia, jossa kiytetdin hyviksi toistoa ja erilaisia #finiefektejd.
% Do it your self.
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2010-luvun  musiikkikulttuurille on ominaista musiikin nopea levidminen internetin
julkaisukanavissa. Tdméd on johtanut ylikansalliset levy-yhtiot dominoimaan soittolistoja.
Pessimistisintd massakulttuurikritiikkid ovat edustaneet ns. Theodor Adornon koulukuntalaiset, jotka
ovat korostaneet levy-yhtididen hegemoniaa yli kuuntelijakunnan jo ennen varsinaista digivyoryé.
(Brusila 2007, 63.) Suoratoistopalveluiden luoma mahdollisuus kuunnella haluamaansa musiikkia voi
tarkoittaa paradoksaalisesti myds ennalta tuunattujen musiikkisoittolistojen vahvempaa otetta
kuulijakunnasta. Toisin sanottuna netin laaja musiikkitarjonta ei vilttimatta korreloi laajan
musiikkimaun kanssa, silld totuttuja kuuntelutottumuksia voi olla vaikea muuttaa. Aktiivisesti
suoratoistopalvelussa sukkuloiva kayttdjd voi kuitenkin halutessaan padstd hetkessd kasiksi

musiikkitietokantoihin, joiden hankkimiseen “analogisesti” olisi voinut kulua vuosia.

Sosiaalinen media on popkulttuurin tavoin tullut jakelukanavaksi myds ruohonjuuritason
undergroundtoiminnassa. Musiikin dénittiminen kotiolosuhteissa seké vaikutteiden omaksuminen ja
jakaminen sosiaalisessa mediassa ovat tulleet 2000-luvulla entisti helpommaksi vaikeuttaen
vastakkainasettelua populaari- ja undergroundmusiikin vélilld. Brusilan (2007, 63) mukaan eliitti
"suostuttelee" massoja omien tuotantokonventioiden mukaiseen toimintaan samalla kuitenkin
mukautuen vaihtoehtoisen arvomaailmaan paineesta "kompromisseihin". Tdméd on ndkynyt mm.

uusien tyylilajien hyvéksynténa osaksi kaupallista populaarimusiikkia.

Netin kédyttdimisen myota kuluttaja-, tuottaja- ja kdyttdjaroolit ovat alkaneet entisestddn sulautumaan.
Globaalin kansalaisaktivismin my6td ruohonjuuritason toimijuuden merkityskenttd on laventunut ja
siitd on tullut populaari ilmi6. Se on saanut digikulttuurimyodnteiset juhlistamaan tasa-arvon ja
demokratian kaltaisten ideoiden ldpimurtoa. Skeptisesti suhtautuvat ovat muistuttaneet sosiaalisen

median kiyttédjien altistuvan suuryritysten ja viranomaisten valvonnalle. (Saarikoski 2013, 157-158.)

Netin arkipdivdistyminen on johtanut populaarien virtauksien levidmiseen ja erilaisten
kulttuurituotteiden sulautumiseen uudenlaisissa ympéristdissd. Miten Neuvostoliiton hajoamisen
myotd alkanut ekspansiivinen ldnsimainen kulttuurituotevydry on vaikuttanut Venijin
populaarikulttuuriin?  Pilkingtonin (2000, 225) mukaan Vendjdlld globaalit ldnsimaiset
kulttuurimuodot eivdt vaikuta sekoittuvan erityisen vahvasti vendldiseen kulttuuriin. Erilaisten
hybridimuotojen syntymistd vaikeuttaa niiden eritasoisuus: ldnsimaisiin kulttuurituotteisiin saatetaan
liittdd “pinnallinen” hauskanpito, kun taas venildiset kulttuurituotteet ymmarretddn “sielukkaina”

syvirakenteina. (vrt. Russkaja dusa'®) Undergroundkulttuurin puolella linsimaiset kulttuuriartefaktit

10 Russkaja dusa (pycckas ayma), eli venéldinen sielu viittaa vendldiseen erikoislaatuisuuteen, jota kéytettiin 1800-
luvun kaunokirjallisuudessa.
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ovat samalla kuitenkin olleet nuorten aikuisten suosiossa useiden vuosikymmenien ajan. (vrt.
Pilkington 1998, Konttinen 2000.) Suoratoistomusiikkipalvelut saattavat ollakin musadiggareille
liian helppo kohde ja sen ylitsepursuavassa tarjonnassa voi olla entistd vaikeampi poimia itselleen

sopivat identiteettipalaset.

2 Vendja tutkimuskohteena

Vendjan undergroundmusiikkia késitteleva tutkimus on keskittynyt suurkaupunkeihin, ennen kaikkea
Pietariin, jossa musiikkitoiminta on eittiméttd ollutkin vilkasta. Niistd erityisesti sosiologi David
Wickstromin tutkimus Rocking St. Petersburg (2014) ja kansainvilisen tutkimusryhmén Ivan
Gololobovin, Hilary Pilkingtonin ja Yngvar B. Steinholtin tutkimus Punk in Russia (2014) ovat
antaneet tarpeellista ja mielenkiintoista pohjatietoa venéldisen undergroundin liikkeistd aina 2010-
luvun puoliviliin saakka. Suomalainen Karjalaan sijoittuva musiikintutkimus on keskittynyt
kansanmusiikkiin identiteettikysymyksen valossa (ks. Niirala 2013, Suutari 2013). Oman
tutkimukseni kannalta mielenkiintoinen verrokkitutkimus on Jussi Konttisen (2000) tiedotusopin

opinndytetyd Diskosad Andegraund. Mitd alakulttuuri viestii?

2.1 2010-luvun venildinen yhteiskunta ja politiikka

Neuvostoliitto hajosi valtiona vuonna 1991. Linsimaisen markkinatalouden omaksuminen on ollut
nopeaa. Siitd huolimatta ldnsimaisia tuotteita pursuavien supermarkettien vieressd voi edelleen
sinnitelld kommunismin aikaisia pikkukauppoja. Vendjin talouden kehitystd voi kuvata parhaiten
kuitenkin termilld vuoristorata. Neuvostoliiton romahdettua ja valtion yksityistdessd omaisuuttaan,
maan elintaso nousi aina vuoteen 1998, jolloin rupla tdytyi devalvoida. Vastaavanlaisia talouskriisejé
Vendgjilld on ollut myds vuosina 2009 ja 2014. Poliittista jénnitystilaa on lisinnyt vuonna 2014

alkanut Ukrainan kriisi.

Ulkomailla matkustelusta on tullut venildisille viimeistddn 2000-luvulla arkipdivdd. Petroskoi
sijaitsee verrattain ldhelld Suomea. Arjen tasolla matkustelu on pddsddntdisesti sukulointia,
kauppareissuja ja lomamatkailua, mutta oman marginaalin muodostavat myds Suomen ja Venijin
vélinen kulttuuritoiminta. Kaikkeen tdhdn vaikuttaa ratkaisevasti ruplan kurssi suhteessa euroon.

Heikko rupla on toisaalta lisdnnyt mielenkiintoa tyontekoon Suomen kaltaisissa euromaissa.



Yleistd sisdpoliittista kriittistd keskustelua ovat viime vuosina herdttdneet mm. inflaation toimesta
heikkeneva palkkatase, opposition ahdas pelivara ja eldkkeiden matala taso. Mielenilmaisut ovat
harvoin saaneet liikkeelle suuria massoja, vaikka yleistd nirda kansan keskuudessa liikkuukin. 2000-
luvun taloudellisten olojen koheneminen liitetddn varsinkin Kkonservatiivisten kansalaisten
keskuudessa Putinin valtakauden aikaansaannoksiin. Tdma saattaa selittdd Putinin vahvan suosion,

I »gaattaminen takaisin emdmaahansa”. 2000-luvulla

jota on tiydentinyt mm. Krimin!
yhteiskuntakriittinen kannanotto on terdvoitynyt ja se on osannut hyddyntdd mediaa nékyvyyden
saamiseksi. Tamén liikehdinnin my®td esiin ovat nousseet mm. Oborona'? (O6opona, ”Suojelu™),
Voina'’(Boitna, ”Sota”) ja mydhemmin 2010-luvulla Pussy Riotin'* kaltaiset aktivistiryhmiit, jotka

ovat onnistuneet nostamaan esiin valtakulttuurin epikohtia.

Politiikantutkija Lena Jonsonin mukaan (2015, 31-35) Venijdn yhtendisyyttd ponkitetddn
valtiojohtoisen nationalismin kautta, johon myo6s ortodoksinen kirkko kytkeytyy. Téssa narratiivissa
korostetaan Vendjdn monimuotoista ja omintakeista historiaa, joka on selvinnyt monista sodista ja
kriiseistd. Lansi on alkanut ndkyméén 2010-luvun valtioretoriikassa — uudelleen sitten Kylmén sodan
— yhd enemmaén poliittisideologisena vastavoimana, joka toimillaan pyrkii heikentdmiin Venijia.
Tamaén poliittisen pelin tarkoituksena on luoda illuusio yhteniisesté ja ainutlaatuisesta Venijistd, joka
toimii omaehtoisesti perinteisid arvoja kunnioittaen. Pddosin titd ideologista sanomaa Vendjilld

vilittdd pienen piirin eliitti.

Vendjan 2000-luvun yhteiskuntapoliittisen kehityksen perusteella voi olla aiheellista nostaa ajatus
neuvostoliittolaisen kontrolliyhteiskunnan paluusta. Tdmd on saattanut lisdtd epédvarmoja
tulevaisuuden ndkymid demokratian kehityksen kannalta. Natalia Diuk (2012, 139-140) huomioi
poliittisen padtoksenteon rinkiin padsemisen olevan Vendjilla vaikeaa, koska valtaa pitdva sukupolvi
vaalii tiiviisti omia kdytdntdjddn. Poliittista jdrjestelmdd haastavien urakehitystd hankaloittaa
rahallisen tuen ja tarvittavien suhteiden puute. Frederick Star on nostanut esiin ajatuksen
vertikaalisesta ja horisontaalisesta informaatiokulttuurista. Vertikaalisuus viittaa ylhdaltd péin
organisoituun tiedonjakeluun, jolle on ominaista mediakontrolli, kun puolestaan horisontaalinen
viestintd  liittyy  yksityisyyteen, jolle on ominaista suullinen tiedonvélitys ja pienet

viestintiteknologiat. (ks. Downing 1996, 88—89.)

!'Vengji miehitti Ukrainan Krimin vuonna 2014.
12 Oborona on moskovalainen nuorisoliike.

13 Voina on venildinen protestiryhmi.

14 Pussy riot on venildinen aktivistiryhma.



Zygmund Bauman (1999, 5) Kkisittelee unsicherheit’>-kisitteen kautta postmodernin ajan
epavakauden ja turvattomuuden tunteita ja prosesseja, joita yhteiskunta joutuu jatkuvasti kohtaamaan.
Mitd enemmidn ndméd epivakaat elementit valtaavat tilaa yhteiskunnassa, sitd enemmén kansa on
alttiilmpi auktoriteettien tarjoamille ajatuksille ja malleille. Tdmén toiminnan keskidssd ovat
instituutiot ja jarjestelmaét, joilla on valtaa vaikuttaa timén turvallisuuden tunteen luomiseen. Maria
Lipman ja Nikolai Petrov (2010, 6) huomauttavat Vendjdn valtion ja kansalaisten vélisen
vuorovaikutuksen perustuvan paternalistiseen suhteeseen eli valtion holhoukseen, kansan tyytyessa
arkiseen péétintivaltaan. Tdmadn vuoksi monet venéléiset eivat myOskddn usko erityisen vahvasti

yksittéisen ihmisen vaikutusmahdollisuuksiin yhteiskunnassa.

2.2 Petroskoi musiikkikaupunkina

Petroskoi on Venijian Karjalan Tasavallan paédkaupunki noin 300 kilometrin paéstd Suomen rajasta.
Vuoden 2015 véestonlaskennassa kaupungin asukasluku oli noin 275 000 (Russiatrek.org 2015).
Petroskoi on musiikkikulttuurisesti monipuolinen kaupunki, jossa on erilaisia musiikkikouluja, paljon
muusikkoja ja musiikin harrastajia seké erilaisia esiintymispaikkoja. Vendjan Karjala edustaa
Venijan mittakaavassa provinssia, mutta Petroskoi on saavuttanut jilkiteollisessa ajassa viredn
kulttuurikaupungin aseman. Petroskoin sijainti Pietarin ja Suomen ldheisyydessd tekee siitd
mielenkiintoisen erilaisten skenekulttuureiden sulautuman, jossa yhdistyy slaavilainen ja l&nsimainen

estetiikka.

Petroskoissa on musiikkiopisto, kaksi musiikkiin erikoistunutta peruskoulua ja konservatorio, jonka
opetusohjelma koostuu etupéddssd klassisesta tarjonnasta, mutta sielli on myds pop-jazz -linja.
Konservatoriossa toimii myds suomalais-ugrilainen musiikkilinja, jossa kansanmusiikkiin
tutustutaan kaytdnnonldheisesti. Institutionaalisia konserttipaikkoina Petroskoista 16ytyy mm.
Konservatorion sali, Filharmonia, Kantele-talo ja Suomalainen teatteri. Keikkapaikkoja kaupungin
keskustassa on runsaasti. Baareja ja ravintoloita perustetaan ja niitd myos katoaa pois verrattain

nopealla tahdilla.

5 Epdvarmuus, turvattomuus.



Petroskoi on tunnettu kansanmusiikkifestivaaleista, joista tunnetuin lienee Karelian Faces'®
Rockfestivaaleista tunnetuimmat ovat Rockbridge!’, Isthmus '*ja Vozduh!’, (Bosayx). Karelian
Attack- ja Karelski mor?® (Kapenbckuii Mop) -punkfestivaalit kerddvit viiked kauempaakin ja ovat

saavuttaneet kulttiaseman undergroundpiireissa.

Petroskoin musiikkitoiminta on hyvin monipuolista ja monet ndistd yhtyeistd esiintyvat sdannollisesti
my6s Suomessa. Ndistd tunnetuimpia orkestereita lienevét karjalan kielelld laulavat Santtu Karhu ja
Talvisovat sekd Sattuma. Muita sddannoéllisesti esiintyvid kokoonpanoja ovat mm. Trio Asketics,

Revolver, Sattuma ja Noid.

Tamédn tutkimuksen haastateltavien kokoonpanot — Antimelodix, Dorogie tovaristsi ([J{oporue
toBapuinun), Materic, Love Cult, Sparrow In the Snow, Soli Diaboli Glori sekd Escape the Void —
edustavat tyylillisesti hyvin monipuolista musiikkia. Néistd seitseméstd kokoonpanosta Antimelodix

ja Love Cult keikkailevat aktiivisesti my0s Vendjin ulkopuolella.

Petroskoissa on paljon treenikimppitiloja®!' ja puolenkymmenti studiota. Veniliiseni erikoisuutena
voi pitdd treenikdmppien vuokraamista tuntitaksan mukaan, johon siséltyy myos soittimisto ja PA-
systeemit. Varaaminen onnistuu Vkontaktesta 16ytyvien sivustojen kautta. Paikallisia
levyjulkaisumerkkejd on ainakin nelji: elektroniseen musiikkiin erikoistunut Full of Nothing,
punkmusiikkiin erikoistunut Headnois-regords, ja hevi- ja grunge -musiikkiin keskittyneet Karjalan
bunkkeri ja Krapiva (Kpanusa, "Nokkonen™). Julkaisuyhteistyotd tehddédn mm. Helsingissd toimivan
Jozik records ja tamperelaisen Fonal records -levymerkkien kanssa. Karelskaja totska (Kapenbckas

Touka, “Karjalan piste”) on jarjestd, joka auttaa ulkomaisia bandeja keikkajirjestelyissa.

2.3 Venijan underground- ja popkulttuuriliitkehdinta

Vendldisen underground-kasitteen merkitys poikkeaa ldnsimaisesta verrokistaan. Tomi Huttusen
(2012, 21-30) mukaan venildisessd undergroundmusiikissa korostuu lyriikan rooli musiikillisten

vaikutteiden tullessa etupddssd ldnnestd. Undergroundmusiikin piiriin pédsi helpoiten tekemalld

16 Karelian Faces oli Petroskoissa jérjestetty festivaali vuosina 2003-2011, jossa esiintyi suomalaisia ja venldisii
yhtyeita.
17 Rockbridge oli EU -rahoituksen ansiosta pydrivi yhteistydprojekti Joensuun popmuusikoiden ja Petroskoin Myllirit
keskuksen vililld vuosina 2003-2005.
18 Isthmus-festivaali oli Rockbridgen jatko, Joka jérjestettiin kerran vuonna 2006.
19 Karelin Attack-festivaalia on Jérjestetty Adnisen rannalla vuodesta 2011 alkaen.
20 Karelski mor-festivaalia on jérjestetty Aédnisen rannalla vuodesta 2013 alkaen.
2L Ks. liite 4
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musiikkia poikkeamalla virallisesti hyviksytystd kaavasta. Tastd johtuen venildinen alakulttuuri on
ollut heterogeenisempaa kuin Lénsi-Euroopassa. John Bushnell (1990, 114-115) késittdd Venijin
nuorisoaktiivisuuden vastakulttuurimuotona. Silld hén viittaa nithin epdmuodollisiin ja maanalaisiin
liikkeisiin, joita Neuvostoliitossa alkoi esiintyéd jo 1960-luvun lopulta ldhtien. Steinholtin (2003, 98)
mukaan venéldisen undergroundin tutkimuksessa korostetaan sen vastakulttuurillista luonnetta,
perestroikaa®? ja demokraattisuuden prosesseja sosiologisen nikokulman jaidessi taka-alalle. Taméin
vuoksi esim. vankilaulut (6:ratnas necus) ja bardilaulut (6apmoBckas necus) ovat jadneet vihemmalle
huomiolle, vaikka ndiden tyylien lyriikka- ja esityskdytdnnoilli on oma yhteiskunnallinen

merkityksensd Vendjan musiikkikulttuurissa.

Virallisia Neuvostoliitossa ldnsimaista musiikkia soittavia yhtyeitd kutsuttiin lyhenteelld BUA eli
VIA (BOKAJIbHO-MHCTPYMEHTATIBHEIA aHcaMONb, “laulu- ja soitinorkesteri”). Tilld tarkoitetaan
neuvostohallinnon  1960-luvun  puolivilissd  perustettuja  korvikeorkestereita  ldnsimaisen
populaarimusiikin vastapainoksi. VIA-orkesterit ja niiden soittama ohjelmisto ja esityskdytdnnot
sijoittuivat 1dhinna virallisille estradilavoille. Ndissd yhtyeissd esiintymisasut olivat hyvin harkittuja
ja soundeista leikattu usein ala- ja yldtaajuudet pois steriilin keskitasosoundin aikaansaamiseksi.
(Huttunen 2012, 21-30.) Venéldiseen varhaiseen undergroundmusiikkiin liitetddn helposti
autenttisuus, poliittinen aktiivisuus, sekéd pienet keikkapalkkiot ja esiintymislavat. VIA-yhtyeet olivat
kuitenkin monelle osaavalle soittajalle houkutteleva tienestin ldhde ja mahdollistivat myds oman

soittotaidon kartuttamisen. (Steinholt 2005, 25.)

Vapaan musiikillisen toiminnan kontrollointi ja korvike-estradivithteen tarjoaminen eivét
pysdyttineet varsinkaan isoissa kaupungeissa syntyvid alakulttuurilitkkeitd. Taustalla téssa
liikehdinnissi on kommunistisella ajalla toimineen nuorisoliitto Komsomolin®* (Komcomon)
rapautuminen, jonka my&ti neformaly**-ryhmien aktiivisuus lisdéntyi. (Pilkington 2002, 104-105.)
Alexei  Yurchak (2005, 127-128) nostaa mielenkiintoisen késitteen vnenahodimost
(BHeHaxonumocTh, ulkopuolisuus™) erityisesti neuvostoaikaisen yhteiskuntaan liittyvistd elamisen
tavasta. Télld hiukan epdmaiiraiselld termilld tarkoitetaan olemista saman aikaisesti kontekstin sisé-
ja ulkopuolella. Tdma viittaa vaihtoehtoiseen kulttuuritoimintaan, jonka monet tyoti, vapaa-aikaa ja

koulutusta hallitsevat jirjestelmit ja rakenteet tekividt itse asiassa mahdolliseksi. Néiden

22 GorbatSovin ajama poliittistaloudellinen uudistus, jota on pidetty Neuvostoliiton hajoamisen vauhdittajana.
23 Komsomol oli Neuvostoliiton kommunistisen puolueen nuorisojérjesto.
24 Neformaly-kulttuuri nousi epévirallisen kulttuuriliikehdinnéin kuvaukseksi 1980-luvun lopulla Neuvostoliitossa.
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viranomaisten tiedossa olevien kokoontumisten kautta rockkulttuuri pystyi ilmaisemaan omaa

vastakulttuurillista sanomaansa vélttden kuitenkin drsyttdmasta jérjestelmaa liiaksi.

Varhainen venéldinen undergroundliike tarkoitti musiikin ohella myds muita taidemuotoja.
Ruohonjuuritoiminnan myoté vakiintui erilaisia tapoja kiertdd sensuuria ja titd myoten yleistyivét
tusovkat® (TycoBka) ja kvartirnikit*® (ksaptupHuk), eli asunnoissa salaa jirjestetyt illanistujaiset,
joissa monet muusikot ja taiteilijat esiintyivat undergroundhengessi. Ne olivat merkittdva kanavia
valittdd musiikillista tietopddomaa samahenkisten keskuudessa. (vrt. Pilkington 1994, 236-238.)
Samizdat 2’ (cammsnar) -julkaisutoiminnasta tuli keskeisin epévirallista kulttuuria levittivi
toimintamuoto. (Huttunen 2012, 43). Lavean neformaly-kisitteen alla toimivat monet erilaiset
marginaaliryhmét kuten hipit, punkkarit ja metallimusiikin ystdvit. Poliittisessa mielessd tdma
epavirallinen kulttuuritoiminta sai valtakulttuurin silmissd opposition leiman osakseen, vaikka

toiminta ei ollut sitd kuin vélillisesti. (Itdldinen, 2009.)

Glasnostin®® ja perestroikan alullepanon jélkeen hallinnon suhtautuminen undergroundtoimintaan ja
ennen kaikkea rockmusiikkiin alkoi muuttua. Vendjidn kansallinen levymerkki Melodija
(Menonus) muutti pian sen jilkeen toimintamallejaan kaupallisempaan suuntaan julkaisemalla
rockmusiikkia. Lansimaisia vaikutteita oli omaksuttu undergroundmuusikoiden keskuudessa jo
alemmin, mutta viimeistddn 1980-luvun loppupuolella isommissa kaupungeissa kyse alkoi olla jo

populaarista ilmidsté television ja radion vaikutuksesta. (Cushman 1995, 236-239.)

Vendldinen rock (pyccku pok) ja toisinaan my0s vendldinen underground (pycckuil aHAeTrpayH) -
késitteilld viitataan usein neuvostoajalla soittaneisiin kulttibdndeihin kuten Akvarium (AxBaTuym),
DDT (JAT) ja Kino (Kuno). Niitd késitteitd voi kuitenkin pitdd ongelmallisina, silli monet
neuvostoaikaiset yhtyeet ovat saattaneet tulla osaksi Neuvostoliitosta myohemmin irtautuneen valtion
omaa kulttuurikanonisointia. Nase Radio (Hame Pagno “Meidédn radio”) on tullut tunnetuksi tavasta
liittdd neuvostorock kokonaisuudessaan osaksi slaavilaista narratiivia, jossa esim. ukrainainalaiset tai
valkovenildiset laulut ovat kotoisin "ldhialueilta" korostamatta niiden kansallista alkuperda.
(Wickstrom 2014, 207-215.) Huttunen (2012, 122) toteaa neuvostorockin liittyvdn usein

nimenomaan Pietariin ja sielld vaikuttaneisiin yhtyeisiin. Kanonisoinnin myota on alettu kiyttaméaan

23 Tusovka on edelleenkin venijin kielessi aktiivisessa kiytdssd, joskin sen merkitys on ennemmin juhlat tai bileet
(Huttunen 2012,44).
26 Kvartirnikperinne" elpyi 2000-luvun urbaaneissa kaupunkiympéristdissi tullen vaihtoehtoihmisten keskuudessa pop
up -tyyliseksi ilmidksi.
27 Samizdat viittaa omaehtoiseen kirjalliseen julkaisutoimintaan, jota harrastettiin varsinkin Venildisen undergroundin
alkuaikoina.
28 Gorbat3ovin alullepaneva avoimuuden kausi, joka tarkoitti mm. sensuurin viihentimist.

10



jopa liturgiselle késitteistolle ominaisia termejd “profeetta” tai ’viimeinen neuvostosukupolvi”, jota

kautta kulttibandit on nostettu koskemattomuuden asemaan.

Venildiseen yhteiskuntaan liitetty polaarisuus nékyy my0s neuvostorock-lyriikassa (vrt. Pilkington
1994, 1998 & 2004). Olga Grigorjevan (ks. Korkkoé 2012, 16—17) mukaan “me” kuvataan usein
turvattomina ja peldstyneind, kun "heihin” eli vallanpitdjien kuvauksiin liittyy hirviditd, mahtavuutta
ja pahan symboleita. Sota-aiheiset lyriikat ja -ympaéristot ovat metaforia yhteiskunnan tilasta, jonka
kohentamiseksi apua tuovat vain ddrimmdiset keinot. Korkon (2012, 39-40, 60—62) mukaan
venildisessd underground-lyriikassa esiintyy my0s ylikorostamisen ja yhteiskuntajirjestyksen
padlaelleen kddntdmisen kuvauksia. Tdssd kontekstissa isthahmon erinomaisuuden korostaminen on
todellisuudessa kritiikkia valtakoneistoa vastaan. Aitihahmon kuvaamisessa kiytetty roisi kieli viittaa

kritiikkiin yleisemmin Vendjaa kohtaan.

Neuvostoliiton romahtamisen voidaan sanoa vieneen terdviltd yhteiskuntakriittiseltd kannanotolta
pohjan pois. Mitd tapahtui rockille, kun Neuvostoliitto hajosi? Tamd Tomi Huttusen esittimi
kysymys on varteenotettava, silld aiemmin kielletty epivirallinen taide tuli kaikkien saataville.
Vendldisen rocklyriikan yhtend 2000-luvun ndkyvimmistd muutoksista voidaan ndhdid naisten
kasvava rooli esiintyvini taiteilijoina ja tekstin kirjoittajina?’. Kannanotto ei ole vaiennut, vaan se on
muuttanut muotoaan saaden pontta uusista kansalaisyhteiskuntaa kisittelevistd teemoista, kuten
kestdvd kehitys, sosiaalinen epédoikeudenmukaisuus ja seksuaalivihemmistdt —osoittavat.
Neuvostoliittolaisen undergroundin kaikuja voi nidhdé vallanvastaisissa mielenosoituksissa, joissa
Viktor Tsoin laulu Msr xotum nepemen! ("Haluamme muutosta”!) on ollut aktiivisessa kadytossa.

(Huttunen 2012, 121-128.)

Neuvostoliiton hajoamisprosessi avasi musiikkibisneksen myds halvasti tuotetulle iskelmalle, jolle
16ytyy Vendjélla lanseerattu nimitys popsa (momca). Sitd pidetddn ldhes synonyymina kaupalliselle ja
suuren massan popmusiikille, jota kuuluu usein kaupallisissa radioissa ja sponsoroiduissa
ulkoilmatapahtumissa. Télle musiikille ovat ominaista teknomainen beat- tausta ja kevytmieliset
lyriikat. Popsan helppous ja plagiointikdytdnnot jakavat jyrkisti mielipiteitd ja se saa usein kritiikkia
vakavasti otettavien muusikkojen keskuudessa. Jos neuvostoajoilla lyritkan sekaan piilotetut
rakkauden tunnustukset saattoivat edustaa vastavirta-ajattelua, niin popsan tulon myG6té

rakkausteemasta on tullut puhki kuultu klisee. (Wikstrom 2014, 118-120.)

29 Venijilld tunnettuja kokoonpanoja ovat mm. Iva Nova (MBa Hoga), NotSnye Snaipery (Hounsie CHalinepsr,
”Yolliset tarkka-ampujat”) ja Zemfira (3emdupa).
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3 Kasitteisto

3.1 Alakulttuurista skeneksi

Varhaisessa populaarimusiikintutkimuksessa paikallisen tason musiikillista toimintaa on perinteisesti
kidsitetty kahdella toisistaan poikkeavalla tavalla. Ensinndkin paikallisuutta on késitelty
“muuttumattomana” alueellisesti rajattuna identiteetti- tai kansallisuuskysymyksend. Toiseksi
musiikkitoiminnassa on nostettu esiin kulutus- ja tuotantosuhteita ja erityisesti yleison alttius

massatuotannon vaikutukselle. (Bennett 2000, 52.)

Alakulttuuritutkimuksen pioneerina voidaan pitid 1970-luvun Birminghamin CCCS*%:n — siihen
aikaan kéytetyn termin mukaisesti — tutkimuksia nuorisokulttuurista. Namaé tutkimukset keskittyivat
erontekoprosesseihin kapitalismikritiikin ndkdkulmasta, jossa alakulttuuri ymmadrrettiin suhteessa

31

yhteiskunnallisiin rakenteisiin. (Kahn-Harris 2007, 13.) "Bourdieumainen’"” tutkimusperinne nojasi

puolestaan kulttuurisosiologisen erontekemisen prosesseihin.

Veniliisestd luokkatietoisesta alakulttuurista puhuminen on ongelmallista, koska sille ei 10ydy
historiallista vastakaikua (Bushnell 1990, 22). Pilkington (1994, 24) kéayttddkin alakulttuurin
kuvaamisessa keskusta—periferia -jakoa, jossa olennaista on varallisuus- ja koulutuserojen kautta
ilmeneva urbaanin tilan hallinta. Alakulttuuritoiminta syntyy erilaisissa kaupunkikulttuurin tiloissa,
joissa se kulminoituu keskusta—lahio, padkaupunki—provinssi ja venéldiset—vahemmistot kaltaisten
vastinparien kautta. Hiertymii voi syntyd myds 1dhididen gopnikeiden®*(ronaux) ja parempiosaisten
kaupunkilaisten ns. tusovkanuorten® vililli. Muggleton (2000, 52—53) huomauttaa kahtiajakoon
viittaavien kisitteiden olevan kankeita kuvaamaan postmodernin ajan undergroundkulttuurin
ryhméaytymisprosesseja, jotka ovat enemman tai vihemmin litkkuvaisia. Sosioekonominen asema,
sukupuoli tai jaetut identiteettikésitykset voivat ’johdattaa” tietynlaisin kdyttdytymismalleihin, mutta

niiden perusteella yksilditd tai ryhmid ei voida liittda osaksi kategorisointiluokituksia.

Pilkington (2002, 106—107) esittdd neformaly—formal -jaottelun olevan liian jaykké kuvaamaan post-

tusovkanuorten® kulttuuristrategioita. Sen sijaan veniliisen vaihtoehtoisen toimijuuden voi késitt4

30 Centre of Contemporary Cultural Studies.
31 Pierre Bourdieu on ranskalainen sosiologi, joka tunnetaan padoma- kisitteist.
32 Viljidn gopnik-kisitteeseen liitetdéin usein “duunarihenkisyyttd”, konservatiivista pukeutumista ja paihteiden
runsaampaa kayttod (Pilkington 2002).
33 "Tusovkanuoriin” yhdistetdén korkeakoulutausta, seké kiinnostusta kielitaitoa ja muita kulttuureja kohtaan (Pilkington
2002).
34 Post-tusovkanuorilla Pilkingoton viittaa Neuvostoliiton jilkeisiin vaihtoehtokulttuureihin.
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ennemminkin progressiivisen ldhestymistavan kautta. Talld Pilkington viittaa polaarisuuden sijasta
moninapaisuuteen, jossa merkityksid antavat erilaiset luovuusprosessit, tyylit, marginaaliset
harrastukset, lansiorientointuneisuus ja kaverit. Tdma toimijuus ei niinkd4n perustuisi vastakulttuurin
erontekoprosesseihin, vaan merkityksid antavaan tekemiseen. Tdméa kulttuurisella rajapinnalla
sijaitseva itsetuntoa ja ryhmén koheesiota tiivistdivd toimijuus poikkeaisi virallisesta
kulttuuridiskurssista, mutta ei kuitenkaan suoraan vastustaisi sitd. Tastd esimerkkind kdy kiinnostus
erilaisia marginaalisia fanikulttuurimuotoja tai hengellisid kultteja kohtaan. Luonnollisesti tdmén

suuntaiset kiinnostuksen kohteet yhdistavét eritaustaisia kulttuurinuoria.

Marginaali-kasite viittaa reunalla tai sivussa olemiseen suhteessa keskukseen. Marginaaleja ja
keskuksia voi olla myds useita. Ne voivat poiketa toisistaan ja niyttdytyvat aina eri valossa riippuen
siitd, missd positiosta sitd katsotaan. Ihminen voi olla myds jossain eliménalueella marginaalissa ja
toisessa taas ei. Usein marginaalit ovat suhteessa keskukseen esim. valta-, symboli- tai
identiteettikysymyksen kautta. Joustavuus ja liitke ovat osa kategorisointiprosesseja, jolloin suhteet
eivit ole pysyvid. (Jokinen 2004, 13.) Marginaalissa oleminen undergroundkulttuurin tapaisesti voi

olla myds tdysin oma tietoinen ratkaisu, johon voi liittyd hohdokkuutta ja mielihyvéaa.

Tiettyyn aikaan ja paikkaan kytkeytyvin alakulttuuritoiminnon ohella on alettu puhua populaareista
musiikkivirtauksista yli kaupunki- ja maarajojen. Monet kulttuurintutkijat ovat ajaneet alakulttuuri-
termin korvaamista skene-késitteelld, joka vastaa osuvammin hetkellistd ja liikkuvaista urbaania
musiikkitoimintaa. (vrt. Rautiainen-Keskustalo 2013, 325.) Skene voidaan ymmértdd myds varsin
16yhdsti samanaikaisiin useisiin paikallisuuksin, kuten festivaalien kaltaisten musiikillisten

maailmojen kohtaamisiin ja niistd syntyneisiin fuusioihin. (Bennett 2001, 6—10.)

Skene on késitteend joustava, silld se ei alleviivaa vastakkainasettelua, mutta se ei myoskadn kielld
sen olemassaoloa. Taustalla tdssd ndkemyksessd on sen soveltuvuus kuvata kulttuurisen toiminnan
eri muotoja vastakulttuurista fanittamiseen. (Rautiainen-Keskustalo 2013, 324-326.) Laajan
tarttumapinnan kautta tutkimuskohdetta voi tarkastella monipuolisesti takertumatta musiikillisen
genren, paikkasidonnaisuuden tai esteettisen tyylin kaltaisiin kategorisointeihin. Skenen vahvuutena
voidaan pitdd myos sen soveltuvuutta analyysityokaluksi selittdmddn ilmididen ja asioiden vilisid
kytkoksid. Skene-kdsitteen kdyttdmiseen liittyy idea matalakynnyksellisyydestd. Taltd osin se on

erinomainen tydkalu populaarimusiikilliseen etnografiatutkimukseen.

Skeneen liittyy ainutlaatuisuuden ja monimuotoisuuden idea ja se kisitetdéin usein paikallisesti

arjessa tapahtuvana interaktiivisena musiikkitoimintana. Tdméa usein ruohonjuuritason toimijuuteen
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liitetty aktiivisuus saattaa luoda erityisid paikallisidentiteettid nostattavia ilmenemismuotoja, jolloin
tietyt kaupungit tai tilat voivat profiloitua vireiksi skenepaikoiksi. (Bennett 2001, 6-10.) Eri

lokaatioissa sijaitsevat skenet voidaan késittdd myds toisilleen rinnakkaisina (Stahl 2004, 51-54).

Mediaatio-Kéasitteelld viitataan niihin translokaaleihin virtauksiin, jotka uusintavat ja muokkaavat
paikallisen tason ilmiditd. Fyysistd vélimatkaa ei voi pitdd yhteydenpidon ja musiikillisten
vaikutteiden rajoitteena ja sitd kautta keskusta—periferia -jaottelun raja on hamairtynyt. Skene voi
ilmetd myds tdysin netissé tapahtuvana keskusteluna tai fanittamisena. (Bennett & Peterson 2004, 8—
9.) Samankaltaisten makujen jakaminen sosiaalisen median kautta ja sitd kautta luodut yhteydet yli
maantieteellisten rajojen ovat ominaista 2010-luvun hybridiomaiselle kulttuurille (Rautiainen-
Keskustalo 2013, 326). Ranskalaissosiologi Maffesoli (1997, 57-58) nostaa kiinnostavan ajatuksen
urbaanista heimosta, jonka liikkumistila yhteiskunnassa madrittyy oman aktiivisuuden ja
monipaikallisuuden kautta. Niiti urbaanin heimon jisenii Maffesoli nimittdd modern narodnik®-
késitteelld, joka on erddnlainen modernia maailmaa tarkkaileva protagonisti, eli siis omaa tarinaansa

luova péadhenkilo.

Kahn Harris (2004, 112—117) kiinnittdd huomiota metallimusiikki-skenen ja ulkopuolisen maailman
vilisiin kanssakdyntiprosesseihin. Télla Harris viittaa Will Strawn (1991) kéyttdméan logic- kidsitteen
tavoin niihin tapoihin ja kiytdntoihin, joiden kautta skeneldinen tasapainoilee yhteiskunnan ja
skenekulttuurin asettamien odotusten vélimaastossa. Téll4 tavoin esim. tyon ja skenetoimijuuden
rinnakkaiselo voi olla varsin luontevaa antaen riittdvdd taloudellista pddomaa skenosallisuutta
vaativiin menoihin. Samaan tapaan perhesuhteet “sukupolvien vilisestd kuilusta” huolimatta voivat
olla titviit. Ne eivédt kuitenkaan sulje marginaalisen eriytymisen olemassaoloa, johon saattaa liittya
eskapistisia piirteitd. Arkieliméssd tdméd voi johtaa itsepintaiseen kieltdytymiseen valtakulttuurin

tarjoamista roolimalleista, tavoista ja kulutustottumuksista.

Skenetutkimuksen keskiossd ovat usein nuoret aikuiset (vrt. Thornton 1995, Konttinen 2000).
Nékokulma nuorten aikuisten skenetoiminnan tutkimiseen on usein fanikulttuuriin, erontekoon ja
tyyliin keskittyvd, kun taas vastaavasti varttuneempien kohdalla nidkokulma on usein
nostalgiasdvytteinen. Tuntuu kuitenkin harhaanjohtavalta olettaa musiikkiaktiivisuuden loppuvan
jyrkasti esim. ty0- tai perhe-eliméén astumisen myo6té. (Taylor 2012, 24-25.) Haenfler (2013, 9-12)
huomioi skeneldisen suhteen fanittamaansa aatesuuntaan muuttuvan ikddntyessd enemmin

persoonallisemmaksi, “ndyttdytymisen halun” jdddessd taustalle. Aatepukeutumisesta tai

35 Narodnikit olivat 1860-1880 -luvun vallankumouksellisia, jotka lihtiviit maaseudulle sivistimiin venildisid
talonpoikia.
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keikkamatkoista saatetaan vanhetessa luopua aktiivisen musiikkiorientoituneen eliménfilosofian
sdilyessd muuten osana arkea. Tédssd mielessd skeneldinen ikddn kuin poimii omaan identiteettiin

sopivat osallisuuspalaset tiyden omistautumisen sijaan.

Skenetoimijuus voi olla luonteeltaan transgressiivista eli rajoja rikkovaa. Kaveriporukoissa voi
kyted tietoinen tai tiedostamaton idea yhteiskunnan muuttamisesta halutun kaltaiseksi. Kritiikki voi
kohdistua esim. markkinataloutta tai poliittista valtajdrjestelmid vastaan. Tdssd mielessd skenessi
ilmeneva yhteiskunnallinen aktiivisuus voi omaksua piirteitd anarkia-aatteesta, jolle on ominaista
erddnlainen utopia paremmasta yhteiskunnasta. (vrt. Kahn Harris 2007, 159—162.) Samantapaisesti
yksilon ja yhteiskunnan suhdetta voi purkaa Kirsin Juhilan (2004, 20-22) kéyttdman vastapuhe-
kisitteen avulla. Siind omaa identiteettid korostetaan puheen, toiminnan, vetdytymisen tai muun
sanattoman kannanoton vilitykselli. Vastapuhe on usein reagointia kategorisoituihin
valtakésityksiin, jolloin pyritddn voimassa olevien rakennelmien horjuttamiseen. Dick Hebdigen
(1979, 100-102) mukaan tietyn alakulttuurin jiseneksi kuulumisessa on kyse viestinnistd, jossa
ryhmén jdsen tekee itsensd mielekkééksi jisenilleen. Kyse on samalla myos epéjirjestyksen ja
mielettomyyden viestimisestd ryhmén ulkopuolisille. Kyse on tietoisesta pyrkimyksestd harjoittaa

tarkoitettua viestintaa.

3.2 Venidldinen punk-estetiikka

Venildisessd undergroundissa punkkulttuurilla on erityinen rooli ja myds omat marginaaliryhménsa
eri puolilla Vendjdi. Punk ei ole pelkdstddn anarkia-aatteellinen liike, vaan silld on myds kannattajia
adrioikeaan sijoittuvan skinheadkulttuurin parissa. Toisin sanoen punkkulttuurin toimintakoodeissa
on huomattu eroavaisuuksia kaupungin luonteesta ja maantieteellisestd sijainnista riippuen: Pietarissa
punkkulttuurille on ollut ominaista kannattaa antifasistisuuden ja antikapitalistisuuden kaltaisia
ideoita, kun taas Siperian Vorkutassa punkkulttuuri on voinut saada vaikutteita radikaalista
oikeistosiivestd. (Pilkington 2014, 166.) Ehka osittain timén vuoksi venéldistd punkkulttuuria ei voi
ymmaértdd tyhjentdvisti ldnsimaisen punktutkimuksen késitteilld, joissa ndkdkulma on perinteisesti
ollut kallellaan kapitalistisiin pd&omateorioihin. Neuvostoliiton aikainen punk-aktivismi kytkeytyy
kylla taloudellisiin, poliittisiin ja epétasa-arvoon liittyviin kysymyksiin, mutta Vendjalld punk on
perinteisesti liittynyt ennemminkin esteettiseen eldmisentapaan shokeerata ympéaroivaa todellisuutta.

(Cushman 1995, 94.)
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Vendjan punkkulttuurille on ominaista yhteys arjen kdytdntoihin, jotka 16ytyvét esim. musiikin,
urheilun, opiskelun tai alkoholikulttuurin puolelta. N&mid kéaytanteet eivdt kuitenkaan ole
punkkulttuurin  ytimessd, vaan ennemminkin vélittdvdt ja tuovat esiin kanssakdynnin,
jakamistalouden ja ystdvyyssuhteiden kaltaisia syvamerkityksid. (Gololobov, Pilkington & Steinholt
2014, 196-197.) Saman tyyppisesti musiikillinen toimijuus saattaa helposti kattaa punkmusiikin
ohella my0s muita musiikkityylejd, kuten hip hop, hardcore, ja grunge. Oleellisempaa sen sijaan on

tehdi asioita oikealla asenteella.

Vendjén kielessd ihmisten viélistd vuorovaikutusta voi kuvata késitteelld obstsenije (o0menue), joka
on erddnlainen kanssakdynnin muoto, jossa yhdistyy seka itse prosessi ettd sosiaalinen yhteys. Téssa
yhteydessd osapuolet vaihtavat ajatuksia, mikd edesauttaa yhteenkuuluvaisuuden ja kiintymyksen
muodostumista. (Yurchak 2005, 148.). Vaikka obstSenije-kdsite viittaa vendjin kielessd yleisesti
kanssakdyntiprosesseihin, sen merkitys korostuu venildisen undergroundkulttuurin kuvauksissa. (vrt.

Konttinen, 2000, Gololobov ym. 2014.)

Pilkingtonin (2014, 3—4) mukaan Itd-Euroopan punktoiminnalle on ominaista nakyva ironian kayttd
osana sosiaalisia kdytint6jd. Tamé tapa saattaa juontaa juurensa neuvostojirjestelmén ajoilta, jolloin
suoran jdrjestelmén vastaisen kannanoton esittdminen saattoi tietdd ongelmia. Tédssd kontekstissa.
ylipositiivinen neuvostojarjestelman ihannointi oli kriittisesti suhtautuvien keino ilmaista mielipiteita
aikalaissensuurin valvonnassa riskittomdmmin. Todellisuudessa tidmé oli epdsuoraa kritiikkia

valtajdrjestelmii ja yhteiskunnallista taantumuksellisuutta kohtaan.

Aleksei Yurchakin (2006, 249-250) mukaan venéldisten dlykkonuorten vapaata keskustelukulttuuria
kuvaa hyvin sarkasmin kaltainen kisite stjob (c1€0), jota voi pitdd laajasti yhteiskunnan ilmiditd ja
asioita kommentoivana ilmaisukeinona. Tdmé& ironian ja vakavuuden yhdistivd puhetapa ei
suoranaisesti kritisoi, silld se voi nostaa esiin myds ymmarrysti tai vilpitontd hauskuutta kohteestaan.
Stjobin voi késittdd virallisen diskurssin karikatyyrind, jota saattaa olla vaikea erottaa itse

karrikoitavasta kohteesta.

Pilkington (1994, 234-237) hahmottaa epévirallista kaupunkikulttuuria tusovka-késitteen avulla, jota
esittelin jo aiemmin. Tusovkaan liittyy musiikin ohella erityisesti vuorovaikutuksellinen keskustelu
ja ystavit, joiden kautta undergroundkulttuurin aktiivisuus ilmenee. Lyytinen (2011, 42) esittdd
digikulttuurin luoneen uudenlaisen tilan kansalaisaktivismille Venijilld, joka ilmenee mm. blogien

kirjoitteluna, tiedon etsimisend ja sosiaalisen median ryhmékulttuurina. Témén voi ndhda
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erddnlaisena venéldisen samizdat- ja dissidenttikulttuurin jatkumona, jonka voi kiteyttdd kitevisti

kasitteelld virtuaalitusovka.

3.3 Kulttuuripddoma, tunnetilat ja identiteetti

Michel Bourdieun ehkd keskeisin késite kulttuuripddoma késitetdén yleisesti erddnlaisena yksilon
sosiaalisen elamén tunnuksena. Néiden sosiaalisten kdyténtdjen keskiossd ovat elaméntapaan liittyvat
erilaiset vieroksunta- ja arvostusprosessit. Kulttuuripddoma kulminoituu eldméntyyleissid ja
makuviehtymyksissé, joiden kautta ihmiset luovat symbolisia rajoja sosiaaliseen tilaan. (Purmonen

2014, 15.)

Perinteisen luokkajakoyhteiskunnan murenemisen myotd on alettu kiinnittdimain huomiota
pddomakdsitteen sijasta makutottumuksiin. Alan Warden mukaan kulttuurisosiologissa on alettu
puhumaan kaikkiruokaisuudesta, jossa avoimuus erilaisille kulttuurimuodoille ja -mauille olisi
erddnlainen elitismin muoto. (ks. Kahma 2011, 28.) Kaikkiruokaisuus saattaa terminé olla kuitenkin
lilan ympéripyored kuvaamaan yksilollisid makutottumuksia ja osallistumisen astetta. Katz-Gerro
Sullivanin mukaan voidaankin puhua kulttuurisen yksiruokaisuuden ja ahmimisen kisitteistd. Ensin
mainittu viittaa rajattuun genremakuun, jilkimméainen sukkulointiin genreviidakoissa. Tdmén lisdksi
taloudellista ja kulttuurillista pidomaa nauttivilla olisi taipumusta "kyltyméattomaan" osallistumiseen,

ryhmén ulkopuolelle jddvien ollessa passiivisempia. (ks. Kahma 2011, 28.)

Kulttuurisosiologi Sarah Thornton (1995, 11) purkaa klubikulttuuriosallisuutta kasitteelld subcultural
capital. Silla Thornton viittaa oman statuksen nostattamiseen muodin ja trendien seuraamisella.
Téllaisia koodeja voivat olla mm. kirjat, julisteet, levykokoelmat ja slangi. Kyse ei ole pelkéstidin
kulutussuhteesta, vaan myos aktiivisesta skenetoimintaan osallistumisesta ja sen uudistamisesta.
Tamai toiminta ei suoraan kytkeydy tiettyyn yhteiskunnalliseen luokkaan, silla skenepdéomaa ei opita
koulussa, vaan “kadulla”. Sen sijaan mahdollisia erotekijoitd luovat mm. ikd ja sukupuoli.
Skenepddoma on litkkuvaista ja mukautuvaista. Se sdilyttdéd arvonsa niin pitkdédn kuin sitd ympyroiva

salaperdisyyden ja undergroundmaisuuden huntu sitd kannattelee.

Downing (1996, 91-92) kiinnittdd huomiota elitistisistd 1dhtokohdista nousevien nuorten
aktiivisuuteen vastakulttuurimuotojen omaksujina. Samantapaisesti Hilary Pilkington (1998, 379)
pohtii Vendjan kultaista sukupolvea, joille vanhempien sosiaalinen asema ja léntiset suhteet

mahdollistivat erityisen kasvualustan Neuvostoliiton hajoamisen jélkeen. Niille etuoikeutetuille
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avautui muita helpommin reitti yliopistoihin, joissa he saattoivat osallistua ns. intellektuaalisesti
orientoituneisiin  illanistujaisiin  ja  innostua erilaisista  alakulttuureista, jotka olivat

saavuttamattomissa muilta nuorilta.

Lyhyelld aikavélilld tapahtuneella sosioekonomisella muutoksella Karl Mannheimin (1952, 282)
viittaa suunnilleen saman ikdisten nuorten ryhméén, jota yhdistdd avainkokemus omassa
kokemushistoriassa. =~ Mannheim  kiinnittdd  huomion biologisen vanhenemisen sijaan
yhteiskunnallisiin muutoksiin ja kriiseihin, jotka voivat koskettaa kollektiivisesti erityisesti tietyn
ikdluokan identiteettid. Tassd mielessd Neuvostoliiton hajoaminen on voinut olla kriisi aateihmisille,
mutta kenties mahdollisuus kultaiselle sukupolvelle saavuttaa hyvipalkkainen tyd, pdédstd nauttimaan

eksoottisista harrastuksista ja matkustamisesta.

Kansallisuutta pidetdén yhtend vakiintuneimmista identiteettid luovista tekijoistd, jolle rajaseudut
asettavat omat joustavuutensa. Mikrotason kulttuurivaihdossa toiminta- ja suhdeverkosto ylittda
valtioiden rajat, josta Vendjidn kaksoiskansalaiset ovat hyvi esimerkki (Davydova 2009, 48-50).
Identiteetistd voi puhua joustavasti ja ne voivat mukautua kahden kulttuurin vélimaastoon, josta hyva
esimerkki kaksoiskansalaisten liséksi ovat karjalankielelld laulavat folk- ja rockorkesterit. (ks. Suutari

2013, 268.)

Erilaisia identiteettikdsityksid tutkineen Rogers Brubakerin (1994, 12) mukaan ryhméjaot ja
tyypittelyt tehdiin usein ulkopdin miiritellyn luokittelun kautta. Brubakerin kiyttdma groupness-
kdsite sen sijaan korostaa ryhméiytymisen luonnollista ja arkista luonnetta. Siind ryhmén
muodostuminen on tapahtuma, joka syntyy tai jad muodostumatta. Brubaker kiinnittid huomion
ryhmien dynaamisuuteen, jossa yhteenkuuluvuutta ja sithen ei-kuuluvuutta voidaan korostaa
tilanteesta riippuen eri lailla. Bauman (1997, 54-55) muistuttaa yhteisossd oloon liittyvasti
vastakkainasettelusta sisd- ja ulkoryhmien eli meidédn ja muiden viélilla. Ulkoryhmén hahmottamiseen
saattaa tdssd mielessd liittyd kuvittelua tai liioittelua, jonka sisdryhmi tarvitsee oman identiteettinsé

ponkittdmiseksi.

Fanitutkimuksen kentdlld puhutaan voimakkaiden samaistumis- ja erottautumisprosessien kautta
muodostuvista identiteeteistd. Jaetut maut ja arvomaailmat voivat ilmetd monitahoisesti netin
vilitykselld ilman varsinaista fyysistd kohtaamista. Kulttuuritutkija Lawrence Grossberg (1995, 42)
viittaa affektiivisuudella panostuskarttaan, johon erilaiset kokemukset, merkitykset ja mielihyvin
ldhteet sijoittuvat. Panostamista voi pitdd erdénlaisena energiankdyton muotona, jonka kautta ndma

tuntemukset saavat tai ottavat sijaa. Nikunen (2003, 131, 2008 189-190) yhdistdd panostamisen
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’kotona olemiseen” tai ’kyldssd kdymiseen”, joilla hin viittaa tilaan, jossa fanit voivat puhua yhteista
kieltd. Sosiaalinen tila voidaan késittdd faniyhteison ohella myds mielentilana, jolle on ominaista
voimakas tunneperdisyys ja hetkellisyys. Tdmi mielihyvdpanostaminen voi pitdd sisdllddn myos
ironian ja &rsytyksen kaltaisia asioita, joissa sisddn kitketty makaaberius voi olla jaetun
mielenkiinnon kohde. Télloin skenekulttuurin &rsyke- ja ironisointikohteet saattavat tuntua

ulkopuolisista oudoilta tai késittiméattomilta.

Tia De Noran (2000, 17) mukaan yksilo luo musiikin kautta merkityksid omaan eldménhistoriaan,
johon liittyvét 1dheisesti muut ihmiset. Musiikkia ei voi erottaa pois kuulijasta ja sitd ympéaroivasta
tilasta. Musiikki on vahva identifikaation kaltainen voimavara ja se voi olla toimijuuden véline, jota
kautta tuotetaan ja koetaan erilaisia tiloja. Musiikilla on my0s suora yhteys muistoihin, joiden
merkitys paikallisidentiteetin rakentumisessa voi olla merkittivd. Samantapaisesti kirjoittaa myos
Barry Shank (1994, 116), jonka mukaan yhteisdjen elinvoimaisuus korostuu jatkuvasti liikkeessé
olevasta merkitys- ja tunnesuhdeverkostosta. Toisin sanottuna mielihyvdd antavalla tekemisen

kulttuurilla on merkitysta seki yksilolle ettd yhteisolle.

3.4 DIY -kulttuuri

DIY-kulttuurilla on aatteellinen yhteytensa punkkulttuurin syntyvaiheisiin. Pelkistetyn ja dynaamisen
musiikillisen ja toisaalta poikkeavan lavakdyttdytymisen kautta haluttiin erottua rock- ja
popmuusikoista, joiden esiintymiset keskittyivit etupddssd suuremmille lavoille. Tamén lisdksi
musiikkiteollisuuden suurten tekijoiden rinnalle alkoi ilmaantua pienempid levy-yhtiditd, jotka
suosivat uusia artisteja ja suhteellisen pienid levyjulkaisumadrid. Tédssé totuttuja kaavoja haastavassa
uudessa ideologisessa ajattelutavassa alkoi korostua ruohonjuuritason kontaktien merkitys. (Laing

1985, 14-21.)

2000-luvulla DIY-kulttuurilla viitataan erilaisten paikallisuuksien viliseen vuoropuheluun ja
vaihtoehtoehtoisten kulttuurikoodistojen omaksumiseen. DIY -eldméntavassa suositaan omaleimaista
kulttuuri-ilmaisua ja ainutlaatuisien elimyksien tavoittelua. DIY-kulttuuria ei voi kytked mydskdin
tiettyyn musiikilliseen tyyliin tai paikkaan. Se haastaa ammattilaisuuden idean yhdesséd tekemisen

filosofialla. (Bennett, 2018, 133-139.)

Hannu Toivosen (1997, 12—13) mukaan DIY -kulttuurille on ominaista itseorganisoituminen ja uuden

toimintakulttuurin luominen. DIY-kulttuuri mielletdén usein yhteisolliseksi toiminnaksi, jonka
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keskiossd ovat talkoiden voimalla jdrjestetyt tapahtumat, keikat ja kollektiiviset kannanotot. DIY -
kulttuuri ei kuitenkaan ole taloudellisesti riippumatonta toimintaa. Paikkojen yllédpito ja keikkojen
jarjestdminen vaativat pddomaa ja myos muiden ammatin harjoittajien tydopanosta. DIY-kulttuurissa
avainroolissa on yhteinen ajanvietto samahenkisten kulttuuriaktiivien kanssa. N&ma
kanssakdyntiprosessit muokkaavat kulttuuria pitden sitd litkkeessd. Télld tavoin ajateltuna DIY-
kulttuuri ei voi perustua pelkéstién ulkoapdin tuleviin malleihin, vaan sen on toimiakseen pystyttava

tuottamaan paikallisia kulttuurimuotoja.

DIY-kulttuuriin voi liittyd suoraa toimintaa sen kannattaman sosiaalisen tai poliittisen asian puolesta.
Tama aktivismitoiminta ilmenee monimuotoisesti ja vain harvoin se on luonteeltaan aggressiivista
joukkomobilisaatiota yhden tietyn asian puolesta. DIY-kulttuurissa olennaisempaa on kieltdytya
valtakulttuurin antamista roolimalleista ja tarjota sille omia vaihtoehtoisia kdyttdytymismalleja.
(Mckay 1998, 4-9.) DIY -aatteessa on vastaavuutta anarkiamaisen ajattelun kanssa, mutta radikaalin
ajattelun sijaan siind korostuu yhdessd tekemisen filosofia. Digitalisoitumisen myotd DIY-
toiminnalle on ominaista myos eri paikallisuuksien vilinen vuoropuhelu, jota kautta samanhenkiset

ihmiset voivat 10ytdd helpommin toisensa.

Rockpiireissd itseopiskelu saatetaan liittdd muusikon uskottavuuteen, kun taas musiikkikoulutus
yhdistetddn akateemisuuteen. Musiikin oppiminen voidaan kisittdd prosessimaisena tapahtumana
jakautuen muodolliseen ja ei-muodolliseen oppimisen tapaan. Muodolliselle oppimiselle on
ominaista asteittainen ja tavoitteellinen kasvaminen kohti muusikon tai pedagogin ammattia. Ei-
muodolliselle oppimiselle luonteenomaista on ei-institutionaalisuus ja kokemusperdisyys, jossa
korostuu vapaa-ajan ja kavereiden rooli (Tuomisto 1994, 23). Kéytdnndssd soittotaidon
kartuttamiseen liittyy usein sekd muodollisia ettd ei-muodollisia piirteitd (vrt. Finnegan 1989, 133—
142.) Lucy Green (2002, 124) huomauttaa musiikillisen oppimisen liittyvdn teknisyyden
kehittymiseen, mutta sitdkin keskeisemmassé roolissa ovat mielihyvédn saavuttamiseen ja tunteella

soittamiseen liittyvét prosessit.

DIY-kulttuuriin kuuluu usein musiikin danittdminen kotioloissa ja sen levittdminen omien
jakeluverkostojen kautta. Netti ja oma panostus ddnityslaitteisiin mahdollistavat riippumattomuuden
levytysstudioista tehden DIY-kulttuurista entistd helpommin ldhestyttdvad kulttuuritoimintaa, joka
sijoittuu populaari- ja undergroundkulttuurin vélimaastoon héilventden sen vastakulttuurista
luonnetta. Konttisen (2000, 115) mukaan venildisessé alakulttuurissa on vahva yhdessé tekemisen ja
itseoppineisuuden ilmapiiri, jonka voi kétevisti ilmaista vendjéksi sanalla samoutska (camoyuka).
Vaihtoehtoiset kulttuurimuodot eivét perinteisesti ole saaneet Vendjilld merkittdvad rahallista tukea.
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Tassd valossa undergroundkulttuurin edustajille on ollut luontevaa tehdi asioita yhdessd minimoiden

taloudelliset kustannukset.

DIY-kulttuuritoimijuuden kautta voi muodostua kokonaisia joustavavia tyoyhteisdjd, jotka voidaan
ndhdd vaihtoehtona monikansallisille yrityksille. DIY-kulttuurista on tullut 2010-luvulla hyvin
ajankohtainen ilmié. Sen voi hahmottaa verkostoituneena toimintamallina postmodernina
aikakautena, mitd kuvastavat matalapalkkaiset péatkdtyot ja heikot wurandkymit. DIY-
kulttuurikoodistojen omaksumisen voi tdssd mielessd ndhdd ruohonjuuritason toimijuuden ohella
myos tietoisesti valittuna urapolkuna. Tdma saattaa houkuttaa puoleensa osaavia kulttuuritekijoita,

joille eettinen eldmintapa merkitsee materiaalista vaurautta enemman (Bennett 2018, 133—-139).

4 Tutkimusmenetelmina etnografia

Pirkko Moisalan ja Elina Seyen (2013, 29) mukaan kenttdty6 soveltuu musiikintutkimuksessa minka
tahansa musiikillisen ilmion tutkimiseen. Kenttityon kautta tutkija pddsee kokemaan
tutkimuskohdetta kokonaisvaltaisemmin kuin pelkdstidén tutkittavana objektina. Musiikintutkijalle

tadma voi tarkoittaa pddsyd muusikon kokemusmaailmaan, jota kautta merkitykset konkretisoituvat.

Etnografiselle tutkimukselle on ominaista kdyttdd useita erilaisia tutkimusldhteité, kuten haastattelua,
keskusteluja, valokuvausta ja internetissd surffausta. Kiinted kentélld olo perustuu usein
vuorovaikutussuhteisiin, jolloin tutkimuskysymykset ja tulkinnatkin altistuvat litkkeelle. Etnografilta
vaaditaankin usein joustavuutta mahdollisten uusien ndkokulmien tavoittamiseksi. (Himeenaho &

Koskinen-Koivisto 2013, 8.)

Tutkijaa voidaan pitdéd etnografisessa tutkimuksessa erdénlaisena vélineend. Tutkimuksen edetessd
on hyvd kiinnittdd huomiota muutoksiin, mitd tutkimusprosessin eteneminen tuo tullessaan.
Tutkimus on tutkijan luoma konstruktio, josta taytyy tulla ilmi ne valinnat ja ratkaisut, joiden pohjalta
tiettyihin tulkintoihin on paidytty. Aineistosta 10ytyvét ristiriitaiset esitykset tuovat tutkimukseen
uskottavuutta. (Kiviniemi 2015, 84-86.)
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4.1 Aineistonkeruu

Aloitin aineistokeruun esivalmistelut aktivoituen Vkontakten® kiyttijind. Otin sosiaalisen median
kautta yhteyttd viiteen Petroskoissa tutustumaani skene-aktiiviin. Kerroin tulevani Petroskoihin
tekeméédn tutkimusta paikallisesta undergroundmusiikista. En vield tdssd vaiheessa tarkentanut
nidkokulmaani, vaan keskityin riittivdn kattavan aineistoinformaation kerddmiseen. Kaikki
kontaktihenkiloni lupasivat auttaa projektissani. Tdmén lisdksi liityin Vkontakten musiikkiryhmiin,
jotta olisin paremmin perilld paikallisesta musiikki- ja kulttuuritarjonnasta. Aineistokeruumatkan
halusin toteuttaa ennen venildisten uudenvuoden lomia®’, jolloin tapaamisia olisi ollut vaikeampi
jérjestdd. Suunnittelin aineistonkeruumatkan Petroskoihin 5.12. — 20.12. 2014 viliselle ajanjaksolle.
Otin matkaan kenttityokirjallisuutta, ddninauhurin ja kitaran mahdollisten musisointien varalta.
Tarkoituksena oli haastatella kymmenkuntaa undergroundskenen parissa toimivaa paikallisaktiivia.

Tutkimusmuistiinpanojen liséksi kirjasin piivin tapahtumat ylds kenttipaivikirjaan®®,

Itse haastattelut sujuivat hyvin. Tein haastattelut vendjén, englannin ja suomen kielelld riippuen
haastateltavan kielitaidosta. Sain toteutettua kaikki ennakolta sopimani haastattelut ja otin vastaan
my0s tutkimukseni kannalta lisdinformaatiota kerryttivét haastattelukontaktit. T&atd helpotti se
seikka, ettd skeneldiset tunsivat tai vahintdan tiesivit Petroskoin paikallisaktiivit. Kysyesséni jostain
tietystd aiheesta, saattoi haastateltava sanoa: en oikeastaan tiedd tdstd, mutta oletkos jo tavannut
Sashan? Tillaisessa tilanteessa tartuin mielihyvin vihjeeseen ja etsin kisiini uuden tietoldhteen.
Pysyin tavoitteessani kirjata pdivikohtaista raporttia aineistokeruun eri vaiheista paivékirjamaiseen
tyyliin. Lopputuloksena minulla oli haastattelumateriaalia ldhes 10 tuntia ja sivukaupalla

kenttatyopaivikirjamerkintdja.

Tutustuin paikalliseen undergroundtoimintaan jo Petroskoin asumisen aikana ja useimmat
aineistomateriaalini kymmenestd “valitusta” ovat aktiivisia toimijoita paikallisessa UG-skenessé.
Kasitdan heidat titd taustaa vasten Petroskoin undergroundskenen insidereiksi. Informantit olivat
aineistokeruun aikana idltdéin 23-36 -vuotiaita. Kdytin samaa haastattelurunkoa kaikkien kohdalla ja
noin puolet haastatteluista sain tehtyd kotiympiristossid. Kerran tein haastattelun mahdollisesti

’vaardlla” kielelld: vendjan kielitaitoni ei riittdnyt kaiken ymmartdmiseen ja mahdolliset sivupolut

36 Vkontakte on suosittu sosiaalinen media Venijilld ja monissa muissa ven#jdi puhuvissa maissa.
37 Venijilld on pitkit lomat uudenvuoden molemmin puolin, jolloin monet matkustelevat.
38 K. liite 1.
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jaivat koluamatta. Kerran suomenkielelld aloitettu haastattelu vaihtui vendjan kieleksi, jotta

haastateltava pystyi ilmaisemaan itseddn monipuolisemmin.

Uskon informanttien didinkielelld tehtyjen haastattelujen olleen luottamuksen saamisen kannalta
tutkimukselleni eduksi. Arvostin haastateltavien halua puhua haastattelussa my0os englantia, vaikka
se johti yhdenmukaisen litterointitulkinnan hamaértymiseen. En kuitenkaan katso haastattelukielelld
olevan tutkimustuloksieni kannalta merkittdvai vaikutusta. Etnografisessa mielessa kiinnostavinta oli
padstd tekemddn haastatteluja kotiympdristossd, jolla oli vaikutus myds luottamuksen ja
vélittdmyyden saavuttamiseen. Parhaimmillaan tunsinkin haastateltavien suhtautuvan kysymyksiini

ldhes pyyteettomalld avoimuudella, jolloin haastattelutkin etenivét rennossa ilmapiirissa.

Paikallisten auttavaisuus ylitti odotukseni. Olin tutustunut aiemmin paikallisiin toimistotyontekijana,
mutta tilld kertaa olin litkkeelld musiikintutkijana. Koin muutoksen positioni kannalta positiivisena
siirtymisend kohti ruohonjuuritasoa. Monelle en ollut edes aiemmin viitsinyt mainita olevani
tutkimusta tekevd musiikintutkimuksen opiskelija. Kainostelin luultavimmin iké&éni: Vengjalla
valmistutaan yliopistosta Suomea nuorempana. Ehkd sen vuoksi yhden kaverini muusikkous meni
minulta ohi, koska hén ei odottanut minun olevan asiasta erityisen kiinnostunut. Tdmén asian pystyin
onneksi kentilld ollessani korjaamaan. Haastattelujen lisdksi kdytin hydodyksi my0s etnografista
tutkimusotetta laajemmassa mielessd. Hankin keikoilta kasetteja, taltioin keikkajulisteita ja

havainnoin ymparistoa.

Haastateltavat:

Haastateltava 1: Mies 36 vuotta, Antimelodix (trashmetal), Jloporue TtoBapumuu (Dorogie

tovaristsi) (hardcore)

Haastateltava 2: Mies 23 vuotta, Sparrow in the snow (drone)
Haastateltava 3: Mies 29 vuotta, Escape the Void (postrock)
Haastateltava 4: Nainen 25 vuotta, skeneaktiivi
Haastateltava 5: Nainen 26 vuotta, Lovecult (ambient)
Haastateltava 6: Mies 26 vuotta, Lovecult (ambient)

Haastateltava 7: Mies 25 vuotta, Soli Diaboli Glori (black Metal)
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Haastateltava 8 Nainen 24 vuotta, Materic (noiserock)
Haastateltava 9: Mies vuotta, 24 vuotta, Materic (noiserock)

Haastateltava 10: Mies 25 vuotta, skeneaktiivi

4.2 Diskurssianalyysi

Analyysimetodina tutkimuksessani kéytdn diskurssianalyysid. Perusteluni diskurssianalyysin
kdyttoon pohjautuu haastateltavien ddnten — ja niiden takaisten maailmojen — nostamiseen
etnografisen tutkimusnikékulman mukaisesti tutkimuksen keskioon. Pyrin diskurssianalyysin kautta
osoittamaan aineistostani mahdollisimman relevantin esityksen, jota kautta esittdméini tulkinnat ja
painotukseni tulevat selkedsti esille. Diskurssien ei itsessdén kuitenkaan tarvitse olla yksioikoisia,

vaan ne voivat pitdé sisdllddn my0s moninaista tulkintaa.

Diskurssianalyysilld tarkoitetaan kielen kdyton ja muun merkitysvilitteisen toiminnan tutkimusta.
Diskurssianalyysin keskidssé ei ole puhe sindnsd, vaan se miten puhe on rakennettu. Toisin sanoen
kielen kéytto rakentaa todellisuutta, ei pelkédstidén kuvaa sitd. Siind mielessd myo0s asioista kertomatta

jattdminen on merkitystd rakentava tekija. (Eskola 1998, 196.)

Diskurssianalyysissé ei ldhdeté liikkeelle kulttuuristen erityispiirteiden kuvaamisesta, vaan kyse on
sen sijaan siitd, miten ndméi representaatiot tuotetaan. Talld tarkoitetaan lisdksi sitd, ettd sosiaalinen
todellisuus on sekd analyysin kohde ettd tuote. Analysointiprosessin my6td rakennetut paiatelmatkin
pohjautuvat lopulta siis tietynlaisten kisitteistd- ja kategorisointijirjestelmien piiriin, ollen néin

sosiaalisten kéytdntdjen tuotteita. (Jokinen, Juhila & Suoninen 2016, 31.)

Diskurssianalyysissd on olennaista olla perillda kontekstista, jossa kieltd kdytetddn. Sen vuoksi
vaittdmilld on omat tilannekohtaiset funktionsa ajassa ja paikassa. Diskurssianalyysi on karkeasti
ottaen kielen tarkastelua sosiaalisen todellisuuden tuottamissa sosiaalisissa kdytdnnodissé. (Jokinen,

Juhila & Suoninen 2016, 36-38.)

Diskursseille on olennaista raja. Merkitysantoja voidaan madritelld my6s sen kautta, mitd ne eivét
ole. Diskurssin voi viittdd olevan olemassa, jos sen ulkopuolella on jotain, mikd ei ole pelkka
diskurssin osanen. Toiseus on tdrkedd diskurssin tunnistamisessa, silli minuus maardytyy sille
antagonistisessa suhteessa. Kun se mika ei kuulu joukkoon nimetiddn, muodostuu raja. (Palonen 2008,
217.)
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Sosiaalisten kédytantdjen tarkastelu vaatii yksilon asettamista taka-alalle. Sen sijaan keskidssd ovat
merkityssysteemit, joita yksilo tuottaa. Miné-keskeisen analysoinnin sijaan voidaan puhua useassa
eri kontekstissa sijaitsevan “mindn” vuoropuhelusta. T&lld tavoin pyritddn pddseméddn eroon
yksioikoisista  persoonallisuuksista, rooleista tai tyyppikategorisointeihin  pohjautuvista
lokeroinneista. Sen sijaan ristiriitaiset esitykset voidaan joustavan tarkastelun kautta sellaisenaan

asettaa tutkimuskohteiksi. (Jokinen, Juhila & Suoninen 2016, 44-45.)

5 Analyysi

Akateemisessa tutkimuskulussa on relevanttia kysya, yllapitddko kategorisointijaottelu keinotekoista
polarisointirakennelmaa, jossa tutkimuskohde asemoidaan tietynlaisten oletuksien mukaisesti?
Tutkimuksen etnografisen luonteen vuoksi useimmat tutkimuskysymykset ja -pdédtelmét ovat eldneet
aineistonpurun aikana, jolloin olen ennakko-oletuksieni todentamisten ohella joutunut myos
purkamaan joitakin ennalta olettamiani dikotomioita. Vuoropuhelu verrokkitutkimuskirjallisuuden
kanssa tuo kysymyksenasetteluun tarttumapintaa, jonka kautta akateemista uskottavuutta padstdin
puntaroimaan. Témén liséksi tutkijan kuuluu nojata tutkimusetiikkaan, jota pelataan kohteliaisuuden,

tasapuolisuuden ja hyvin maun ehdoilla.

Tutkimusprosessin aikana olen joutunut monesti miettimdin oman positioni vaikutusta
aineistomateriaalini purkamiseen. Olen tutustunut venildiseen kulttuuriympéristoon ennen kaikkea
asumiskokemukseni kautta. Ténd aikana uusi kulttuuriympéristd on tuntunut ajoittain kodilta, mutta
toisinaan myos kasittdméttomaltd kulttuurimosaiikilta. Etdisyys tutkimuskenttddn saattaa olla eduksi
ndhdi se tuorein silmin, mutta se voi olla myds este ndhdi aineiston hienovaraisempia elementtejé.
Asumishistoriani vuoksi tutkimus rakentuu haastattelujen ohella myos siitd arjen padomasta, josta

padsin Vendjilld asuessani nauttimaan. Siltd osin tutkimuksessani on holistista otetta.

Aineistomateriaalista ovat analyysin kautta nousseet seuraavat diskurssit: riippumattomuus,
itseorganisoituvuus, eronteko, kannanotto, ironia, ylirajaisuus, skenepddoma ja nostalgia- ja

padomajatkumo.
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5.1 Riippumattomuus

Aineistomateriaalista nousee esiin oman musiikillisen riippumattomuuden diskurssi.
Itseoppineisuutta pidetdin musiikillisen luovuuden ja riippumattomuuden kannalta tarkedna.
Musiikillinen koulutus luovuuden vastavoimana on vahvasti ldsné haastattelurepertuaareissa.

Painotuksissa on kuitenkin eroavaisuuksia.

Undergroundpiireissd itseoppineisuudella saattaa olla erityinen asema. Se saattaa symboloida
erddnlaista riippumattomuuden tunnetta, jota kautta muusikko on vapaampi ilmaisemaan itseddn
sotkematta ilmaisuaan koulutuksen paradigmaan. Toisaalta koulutuksen my6td omaksutut erilaiset
musiikkityylit voivat monipuolistaa muusikon ilmaisurepertuaaria. Itseoppineisuuden ja
ammattimuusikkokoulutuksen viliset paradigmaerot nousevat usein esiin luovuuskeskusteluissa.
Riippumattomuutta voidaan pitdd my0s haluttuna positiona, jonka tavoittelu muusikkopiireissd on
erddnlainen klisee. Se ndkyy tdménkin tutkimuksen haastatteluissa omana diskurssina

institutionaalisuuden ja oman ilmaisuvoiman vilisend vuoropuheluna.

Haastateltavan makuuhuone teiniaikaisessa asussa. Joulukuu 2014. Valokuva: Juhani Tiainen
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”Musiikkikouluissa opetetaan mikd on oikein mikd vdariin. Ne, jotka opettelevat itse ovat vapaita
néistd kehyksistd. Se on kuitenkin vaikeaa, silld musiikin kuuntelu ja opiskelu kannattaa. En tykkaa
musikanteista, joilla on musiikkikoulutus, ne eivit tarjoa mitdin mielenkiintoista ”. [H2]

Haastateltava arvostaa omaehtoista musiikin kuuntelua ja opiskelua. Omaan musiikilliseen ajatteluun
sitoutuminen lisdd riippumattomuutta muodollisen musiikin paradigmasta, joka edustaa
haastateltavalle mielikuvituksetonta musiikillista estetiikkaa. Musiikin opiskelulla ja kuuntelemisella

haastateltava viittaa itseopiskeluun mahdollisuuksiin.

“"Minulla on klassinen tausta. Se ei sopinut minulle. Minun tdytyi pddstd eroon siitd...kuplasta tai
raameista. Joo, halusin pddstd niistd eroon ja rakentaa juttua uudelleen omalla tavallani. Palasin
musiikin pariin... Soittamalla "vddrin” erilaisia juttuja. Ja tehdd musiikkia, noisea ja jotain
ddnimaiseman tapaista. Minun tdytyi avata lukkoja ja pddstdd irti. Ja sitten [oysin tdmdn
kokeellisen musiikin, yhteison ja ystdvdt. Aloin tuntea, kuinka tulisi toimia. Se oli minun oma
vaihtoehtoinen akatemia itseeni. Joten loin oman [naurua], oman akatemiani.” [H5]

Haastateltava nikee klassillisen musiikkikoulun ja oman vapaan luovuuden toisilleen vastakkaisina
voimavaroina. Muodollinen koulutus nousee esiin ldhes katkeraluontoisena kokemuksena, jonka
haastateltava ndkee yksilon luovuuden kannalta lannistavana. Haastateltava kokee oman musiikillisen
orientointumisen “’vaihtoehtoiseksi akateemiseksi lahestymistavaksi”. Suhtautuminen musiikkiin on
tunnedlyllistd ja musiikki on ikddn kuin erdénlaista energiaa, jonka kuuluu pééstdd virtaamaan
vapaasti. Tédssd suhtautumistavassa on DIY-kulttuurille ominaista kieltdytymistd yhteiskunnan
tarjoamasta musiikkikasvatuksesta. Sen sijaan tirkedksi koetaan kokeilunhalu ja “védrin

soittaminen”.

“Olen joitain kertoja soittanut konservatoriotyyppien kanssa. Se oli vaikeaa, kun pyysit heitd
soittamaan jonkun jutun. He eivdt vaan pystyneet ymmdrtdamdcdn sinua, koska heille ei ole siitd
kokemusta. En kuitenkaan sanoisi, ettd kouluttamattomuus olisi suoraan mikddn etu. Uskon, ettd
se antaa tiettyjd etuja ja haittoja, koska en ole itse teknisesti mitenkdcdn harjaantunut. En osaa
soittaa kovinkaan nopeasti. Uskon kuitenkin, ettd voin soittaa aika lailla kitaralla juuri sen, mitd
itse haluan. ”[H3]

Haastateltavan mielesti ammatillisen opetuksen saaneet edustavat kaavoihin kangistunutta
soittotapaa, joilta puuttuu luovuutta tai kekselidisyyttd suoriutua treenikimppien biisintekosessioista.
Opiskelun konservatoriossa voi ndhdd myos hyddyllisend suhteessa omiin harjaantumattomiin
soittotaitoihin. Suhtautuminen konservatorio-opintoithin on melko kdytdnnonlédheinen eli koulussa

opeteltavat tekniikat voivat antaa lisdarvoa omaan soitantaan. Se ei kuitenkaan ole viime kiddessa
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omien kappaleiden tekemisen kannalta houkuttelevaa, silld pelkona on sen rajoittava vaikutus omiin

luovuusprosesseihin.

Aineistomateriaalini kdy hyvin yhteen Lucyn Greenin (2002, 124) ja Tuomiston (1994, 23) ei-
muodollisen oppimisen kanssa, jossa korostuu kavereiden ja vapaa-ajan merkitys osana omaa
muusikkoidentiteettid. Toisena vahvana aineistoni piirteend néen arvostuksen omaa riippumatonta
ilmaisua kohtaan. Musiikillisen koulutuksen voidaan n&hdd tasapdistivin omaa musiikillista

ilmaisua, mutta se voi toisaalta olla keino saavuttaa musiikillista teknisyytta.

5.2 Itseorganisoituvuus

Itseorganisoituvuuden diskurssi tulee haastatteluaineistosta vahvasti esiin. Haastateltaviin timé kasite
istuu hyvin, silld useimmat haastateltavistani ovat kiinnostuneita omien tapahtumien ja keikkojen
organisoimisesta talkoohengessd tai minimibudjetilla. Témén liséksi haastateltavat tekevidt omia
kappaleita, tukeutuvat pienkustantamoihin ja esiintyvit undergroundpaikoissa®. Innokkaimmat

haastateltavista ovat tehneet omakustanteita kotona tai perustaneet kokonaisen omakustantamon.

"Samizdat on vanha neuvostoaikainen termi. Ihmiset eivit kdytd sitd nykyddn. Nykyddn
kéytetddn termid DIY tai jotain vastaavaa. Do it your self. Jos puhut modernille muusikolle ja
kysyisit, ettd haluaisitteko tehdd CD-levyn tai kasetin omakustanteena, niin et kdyttdisi termid
samizdat. Se on eri tarina ja siind on neuvostoaikainen kaiku. Ihmiset tekevdit musiikkia ja
kirjoittivat tekstid ja levittivit niitd eteenpdin kavereiden kautta. Kylld he kdyttdisivit nykyddn
termid DIY”. [H3]

DIY-késite vaikuttaa toistuvan haastateltavien puherepertuaareissa. Haastateltava puhuu ”modernista
muusikosta”, jolla hin tekee erontekoa neuvostoajan muusikoihin. Venéldisen varhaisen
undergroundtoiminnan kuvauksessa usein kdytetty samizdat-kdsite on korvautunut kdytannossa DIY -
késitteelld. Aiemmin esiin nostamani neuvostounderground-termistd ei juurikaan esiinny
haastateltavien puherepertuaareissa. Vendjdn kieli on mukautuvainen omaksumaan uudissanoja
erityisesti englannin kielestd globaalin trendin mukaisesti. Tdmén lisdksi muodikkaan vierassanan
kdyttd istuu hyvin kielitaitoisten ja populaareja virtauksia seuraavien nuorten aikuisten

sanavarastoon. Niiden kdytossd vaikuttaa olevan haastateltavaa siteeraten — neuvostoaikainen kaiku.

39 Ks. liite 4.
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Skenekulttuuri halutaan pitdd omana luomuksena, jota kategorisoivat kisitteet sotkevat. Petroskoin

skenekulttuuri ottaa tarvittavat kisitteet englannin kielesta tai luo ne tarvittaessa itse.

"Kun jdrjestimme garagetapahtumia, meilld on minimibudjetti kédytossd. Itse asiassa
hukkaamme rahojamme, koska valtaosa rahoista menee jérjestimismenoihin. Ihmisid kdy vihdn
konserteissa. Jos keikoilla, joita jdrjestimme, kdvisi enemmdn viked, niin voitaisiin
mahdollisesti kéyttdd muitakin keikkapaikkoja ja tarjota laadukkaampia artisteja. Minua ei
kiinnostaa jdrjestid keikkoja perinteisissd baareissa laittaen rahoja vieraisiin taskuihin.
Tukea...kapitalismia”. [H2]

Yhdessi tekemisen diskurssia tukee monikon kiyttd puheessa. Haastateltava nostaa esiin “vieraat
taskut” eli kaupungin keskustan baarit. Kapitalismilla haastateltava viittaa nithin vélikésiin ja
voitontavoittelijoihin, joihin vendldisessd DIY-kulttuurissa ei mielellddn tartuta. Keikkojen
organisoinnissa on omat riskinsd, mutta sitd tehdddn taloudellisen tappion uhallakin. Hiukan
kryptiseksi sen sijaan ji44, mitd haastateltava tarkoittaa laadukkaimmilla artisteilla ja muilla
keikkapaikoilla. Oletan sen tdssd kontekstissa tarkoittavan undergroundmusiikin jo kokeneempia
bindeji, jotka eivit 1dhde esiintyméén pelkélld “kaljapalkalla”. Niin kuin Toivonen (1997, 12—13)
esittdd, DIY-kulttuuriin kuuluu uusien toimintatapojen etsiminen. DIY -kulttuuri ei ole taloudellisesti

riippumatonta toimintaa, jolloin projekteista voi tulla my6s lyhytikdisia.

"Vuokraat vain tyhjdn tilan ja panostat siihen vihdn rahallisesti, remontti, huonekalut jne.
Kaikki tehdddn sielld itse... Nyt sielld tehdddn sdihkotoitd. Tdrkedd on se, kuka sen on tehnyt ja
milld rahalla.” [H2]

Oheinen kannanotto viittaa Petroskoihin vuonna 2015 valmistuneeseen uuteen undergroundtilaan,
jonka kysyntd oli kova Zavod-klubin lopetettua toimintansa. DIY-kulttuuriin panostaminen on
vahvaa, koska myos vilillisesti musiikkiin liittyvét asiat tehdddn kaveriporukan kanssa pienelld
budjetilla talkootyond. Haastateltava korostaa riippumattomuutta skenekulttuurin ulkopuolisista
tahoista, silld virallisiin toimijoihin tukeutuminen saattaisi ndyttaytyd DIY -kulttuurin uskottavuuden
kannalta arveluttavana. Kaiken tekeminen omalla porukalla viittaa verkostoitumiseen eri
ammatinharjoittajien kanssa. Uuden keikkapaikan avaaminen viittaa myds mittavaan rahalliseen
panostamiseen. Tilan avaamiseen liittyvien menojen paikkaamiseksi jarjestettiin Vkontaktessa
rahankerdys. Markkinoille astuminen viittaa ammattimaisuuteen, joka kertoo DIY-kulttuurin
soveltuvuudesta isoithin projekteihin. Tdmad muistuttaa Bennettin (2018, 133-139) ajatuksia

verkostoituneista DIY-ammattilaisista, jotka haastavat vaihtoehtoisella toimintamalilla muut
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markkinoille astuneet yritystoimijat. Toisaalta voidaan ajatella, ettd Petroskoin tilanteessa
varteenotettavan infrastruktuurin, eli kunnollisen keikkapaikan rakentaminen on vaihtoehtoskenen

dynaamisuuden kannalta vélttamattomyys.

"Hyvd juttu punkyhteisossd on se, ettd se on enemmdn itseorganisoitua. Vai mitd? Indie tai rockbdndin
taustalla on yleensd promoottori, kaupallinen ajattelu ja radiomainonta. Keikat ovat yleensd hienolla
klubilla ja siind on tarkoitus ansaita rahaa. Tdmd on pddasiassa isojen keikkojen tarkoitus. Punkyhteiséssd
on enemmdn yhteistyétd, koska he haluavat luoda tapahtuman itse tapahtuman vuoksi ja pitdd hauskaa. He
eivdt halua tienata rahaa, koska tekeminen on arvo sindnsd. He haluavat jdrjestdd ajanvietettd omalla
tavallaan. Sielld on omanlainen tunnelma, koska ei ole muita, jotka voisivat tehdd sen tdlld tapaa. He ovat
ainoita jdarjestdjid. Tamdn vuoksi kutsun heitd itseorganisoijiksi.” [H10]

Haastateltava asettaa itsensd punk-ytimen ulkopuolelle ’yleisoksi”, josta kédsin seuraa punk-skeneé
aktiivisesti. Haastateltava puhuu itseorganisoinnista DIY -kulttuurin sijaan. Merkillepantavaa on, ettad
indie- ja rockbindit ja niihin liittyvd taustaorganisointi edustavat haastateltavalle kaupallista
valtavirtakulttuuria. Haastateltavalle punkmusiikki ei ehkd ole ominta mielimusiikkia, vaan
punkkulttuuriin liitetyt itseorganisointikdytdnnét luovat tapahtuman hengen.  Tapahtumien

jarjestiminen “omalla tavallaan” kiteyttd eri lailla toimimisen mallin.

"En pidd Chreers garagea varteenotettavana keikkapaikkana. Sinulla voi olla sielld yksi keikka, ehkd
toinenkin keikka [tauko]. Ihmiset jotka kdyvdt konserteissa, haluavat jotain [tauko] infrastruktuuria. He
haluavat pdihtyd ja he haluavat hyvit soundit. He haluavat jutella kavereidensa kanssa ja sielld se ei
onnistu. Se on hyvd, jos olet nuori, teini-ikdinen ja haluat talviaikaan paikan, minne kerddntyd. Se on hyvd
hardcorekeikoille tai vastaaville, joissa soundeilla ei ole niin paljon vilid. Kun kyse on energiasta tai
Jjostain sellaisesta". [H3]

Skenepaikat eivit istu kaikkien haastateltavien nikemyksiin. Karu infrastruktuuri heikkoine
soundeineen herdttdd krititkkid osalla haastateltavista. Haastateltava muotoilee asian tietyn
ikdvaiheen pysékkind, jolloin kerddnnytdén yhteen kohdistamatta mielenkiintoa "laatuseikkoihin”.
Haastateltava asettaa itsensd energian eli hardcoren ulkopuolelle. Haastateltavan mukaan kunnon

paikassa kuuluu olla anniskelu- ja soundiasiat kunnossa.

5.3 Erontekemisen diskurssi

Erontekemisen diskurssissa “itsen” ja “toisen” vuoropuhelu muodostaa erilaisia rajoja.

Haastateltavien puherepertuaarissa tdmé voi olla héilyvéd ja voidaan puhua ambivalenssista, jolloin
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puheen kautta tuotettu raja on epdselva tai siitd voi nidkyd “molempipuoleisuutta”. Yleiselld tasolla
musiikkimakuun saatetaan liittdd jyrkdt rajanvedot. Sosiologisessa makuteoriakeskustelussa on

nostettu esiin ajatus kaikkiruokaisuudesta. (vrt. Warde 2008, 28.)

Oletko kuullut Alla PugatSovasta, Filipp Kirkorovista tai vastaavista esiintyjisti? Igor Kornilukista*"?

Tuskin menisin sellaisin kemuihin, jossa niitd soitetaan. Se johtuu luultavasti meiddn historiasta, meiddn
musiikkihistoriasta...Meiddn musiikki on ollut vihdn yksioikoista. On sellaisia bdndeji kuin esimerkiksi
Ruki Verh, joka oli tosi suosittu ysikytluvulla. Kun olin 15 tai 16-vuotias, niin kuuntelin sitd mielelldni. Jos
Joku pyytdisi nyt kemuissa soittamaan Ruki Verh- levyd, niin antaa mennd vaan, vaikka kappaleet ovat
véihdn vanhanaikaisia. Se olisi ihan ok. Mutta, jos koko kemujen ajan soisi tdllainen musiikki [tauko].
Minun mielestd vendldisessd popissa ei ole sdrmdd. Se on laimeaa. Se on perusmusaa.” [H4]

Haastateltavan eronteko kohdistuu vendldistd popmusiikkia kohtaan. Haastateltava viittaa
neuvostojirjestelmédn vaikutukseen venéldisen populaarimusiikkikulttuurin  muodostumisessa.
Useimmat venildiset poptdhdet edustavat haastateltavalle huonoa makua. Témin huomioi myds
Wikstrom (2014, 118-120), jonka mukaan popsan arvostus on heikkoa vakavasti otettavien
muusikkojen keskuudessa. “Perusmusa”, “sdrmittomyys” ja “laimea” ovat voimakkaita
erontekemisen ilmaisuja. Vaikka haastateltava ei endd kuuntele vapaaehtoisesti venildistd poppia,
niin hdn ymmairtdd kuitenkin oman taustansa vuoksi niitd, jotka kuuntelevat. Tdéméd muistuttaa
Brubarkerin (1994, 12) ajatuksia ryhmédan kuulumisen tilannesidonnaisuudesta. Haastateltava

tasapainoilee “menneisyyden musiikkimakunsa” kanssa erilaisissa sosiaalisissa tilanteissa.

"En ole kuunnellut vendldistd rockia vuosiin. Ehkd tykkddn vieldkin yhdestd tai kahdesta
vendldisestd rockibdndistd, jostain vanhoissa piiseistd 80 tai 90-luvulta, mutta en todellakaan
tdmdn pdivin musiikista. On joitain hyvid bdndejd niin kuin Nautilus Pompelius, mutta 2000-
luvulta ldhtien musiikki on monopolisoitunut yhden radionkananvan, Nase radion toimesta”.
[H10]

Haastateltava tekee jyrkén eronteon 2000-luvun venildiseen rockiin. Hén kokee arvostavansa vain
muutamia vanhempia rockbindejid. Haastateltava tekee erontekoa NaSe radioon, tdméin yrityksen
harjoittaman monopolisoinnin vuoksi. Hiukan ylldttden myoskdin ns. uudemman polven venéldinen
pop- ja rockmusiikki ei nouse haastateltavien puheessa juurikaan esiin. Useimmat haastateltavista

arvostavat neuvostosukupolven 80-luvun saavutuksia sen aikaisessa poliittisessa ilmapiirissd. Tdma

40 Kaikki haastateltavan mainitsemat laulajat ovat venilaisid pop-supertihtii, joiden esittima musiikki jakaa mielipiteitd
kansan keskuudessa. He ovat keltaisen lehdiston vakiokasvoja.
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musiikki ei kuitenkaan edusta omaa mielimusiikkia, eikd ole omien biisintekoprosessien kannalta

merkittdvassa roolissa.

Haastateltavien puherepertuaareissa venéldiselld rockilla viitataan pddasiassa neuvostorockin
klassikoihin. Undergroundilla haastateltavat viittaavat sen sijaan ldhes poikkeuksetta 2000-luvun
musiikkivirtauksiin. Tama voi johtua sukupolvien vélisestd erilaisuudesta: siind missd aiemmat
sukupolvet nostivat venéldisen rockin pioneerit esikuvikseen, niin 2010-luvun nuoret aikuiset
1oytavit esteettiset kiinnekohtansa ennemminkin 2000-luvun translokaaleista musiikillisista
virtauksista. Venéldisten yhtyeiden vdhdinen osuus musiikkimaun ja musiikillisen suuntautumisen
rakentumisessa ei kuitenkaan ole sen suurempi mysteeri. Se korreloi useimpien venildisestd
undergroundkulttuurista tehtyjen skenetutkimuksien kanssa, joissa korostuu ldnsimaisen musiikin
rooli (ks. Konttinen, 2000, Wickstrom, 2014). Tama viittaa aktiivisen ldnsimaisen populaarimusiikin
seuraamiseen, jossa suoratoistopalvelujen ohella ruohonjuuritason kaveriyhteydet ovat

avainasemassa.

Haastateltavien monipuolinen musiikkimaku ja erilaisten marginaalisten tyylilajien ja niiden alalajien
tuntemus kertovat useimpien kohdalla kaikkiruokaisuudesta ja korkeasta osallisuuden asteesta (vrt.
Warde 2006, 28, Katz-Gerro, Sullivan 2007, 2010, 28). Makutottumuksissa on tdssd kontekstissa
paljon eroavaisuuksia ja haastateltujen musiikillinen suuntautuminen kohdistuu usealle
musiikkigenrelle. Lisdksi aineistomateriaaliin perusteella voi todeta haastateltavien musiikkimaun
kohdistuvan ennemminkin erilaisiin marginaalimusiikkityyleihin kuin mainstreamin puolelle. Tdma

ndkyy kiinnostuksena mm. noise-musiikkia ja buddhalaista rituaalimusiikkia kohtaan.

“Vendjdlld ei ole paljon muuta kiinnostavaa, paitsi punkskene.”” [H6]

Punkskene nousee useimpien haastateltavien puheessa nikyvasti esiin. Se saattaa johtua Petroskoin
paikallisesta vahvasta punk- ja heviliikehdinnésti. Kiinnostavaa punk-késitteen kdyttdmisessd on se,
ettd kukaan haastateltavista ei varsinaisesti soita punkkia. Sen sijaan tdmén kulttuurin
itseorganisoituminen ja dynaamisuus vaikuttaa olevan useimpien haastateltavien arvostama piirre.
Saman tyyppisen huomion tuovat esiin myds (Gololobov ym. 2014, 196), joiden mukaan Vendjlla
punk vaikuttaa monesti merkitsevéin eldmisen tapaa, jossa haastetaan arkipdivdisid normia ja tapoja.
Vallitsevia kédytdntojd ei ole kuitenkaan aina helppo muuttaa ja siksi musiikin kautta purkautuva

energia voi saada omaleimaisia muotoja.
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“En tiedd mistd se johtuu, mutta jostain syystd tyypit, jotka opiskelevat taidetta, kuten nuoret taidemaalarit
tai nuoret kivitaiteilijat, ymmdrtdvdt hyvin, mistd meiddn musiikista on kyse. Heilld on paljon syvempi
ymmdrrys meiddn musiikkia kohtaan kuin yleisesti musatyypeilld. Kun puhumme paikallisten punkkareiden
kanssa, niin ne saattavat sanoa, ettd olette liian taiteellisia. Tdmd on hassua. Joo, Englannissa on tapana
kutsua tdmdn tapaista musiikkia termilld visual music. Eli musiikki olisi jotenkin yhteydessd
visuaalisuuteen. Emmehdn me soita tietenkddn maalauksilla. Saatamme toki esiintyd jossain gallerioissa,
mutta emme suoraan kuitenkaan liitd musaa niihin”. [H6]

Petroskoin skenetoimijuus on monimuotoista ja sithen sisdltyy myo0s sisdistd ristiriitaisuutta.
Haastateltava esittéd visuaalisen taiteen avaavan “syvempdd ymmaérrystd” musiikkia kohtaan. Tdmén
vuoksi pelkdlld musiikin ymmaérrykselld ei voi tdysin kdsittdd musiikkia, joka ei perustu perinteisiin
rakenteisiin, vaan vapaaseen luovaan ja onomatopoeettiseen ilmaisuun. Tédménkaltaista ymmarrysti
16ytyy haastateltavan mukaan ennen kaikkea Keski-Euroopan taideopiskelijapiireistd. Haastateltava
tekee samalla erontekoa paikalliseen punkkulttuuriin, joka hinen mukaansa ei voi ymmaértid musiikin
“visuaalista” puolta. Vaikka kaikki haastateltavat kuuluvatkin samaan metaskeneen, niin samalla sen
sisdlld voidaan tehdéd eroavaisuutta musiikillisen syviymmarryksen diskurssissa. Tdméi muistuttaa
Bennettin ja Petersonin (2004, 1-15) ajatuksia “musiikillisten maailmojen” kohtaamisesta, jota kautta

skenet voivat fuusioitua tai saada vaikutteita toisistaan.

Minusta kyse ei ole idstd, vaan siitd oletko, kiinnostunut musiikista vaiko et. Minusta et voi sanoa, ettd
tykkdsit siitd nuorena, mutta en tykkdd siitd endd. Kyse ei ole kasvamisesta, vaan eldmdntavasta. Eiko niin?
Voit kasvaa aikuiseksi ja silti sdilyttid sen. Jotkut tekevdt silloin pesderoa. Kyse ei ole siitd, ettd tunnet
itsesi nuoreksi tai vanhaksi, vaan ettd siitd huolimatta haluat kuulua skeneen ja ettd se on sinun juttu ja
tykkddt tunnelmasta ja et nde toista vaihtoehtoa. Totta kai on muita vaihtoehtoja, mutta ne ei ole sinun
Juttu. Yokerhot ja vastaavat”. [H10]

Toinen skenen sisdinen “harmistus™ tulee ilmi ikdkysymyksend, jossa aikuistumiseen liittyvét
velvollisuudet saattavat syrjayttdd skeneaktiivisuuden. Konttisen (2000, 127-128) mukaan
Petroskoin undergroundin asenneilmastossa oli jo vuonna 2000 havaittavissa halua eldé pitkitettya
nuoruutta ldnsimaisen mallin mukaisesti. Tdmi asetelma on varovaisen arvioni mukaan muuttunut
my06s Petroskoissa 2000-luvun alkuajoista ldhemmaéksi yleiseurooppalaista kaytantod. Tatd tukee
paikallisten kavereideni halukkuus asua yksin tai samahenkisten kavereiden kanssa kommuuneissa.
Uskon tdmén olevan vendldistd keskivertoa suurempi. Vain yksi haastateltavista asui vanhempien

kanssa kotona.
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“En ole lihddssd pois undergroundmusapiireistd. Tykkddn undergroundskenestd ja en ole koskaan
halunnut kuulua valtavirtaan tai saada sitd leimaa osakseni. Tdamd on minun juttuni.” [H7]

Erontekoa voi ilmaista tiiviilld sitoutumisella itselle 1dheiseksi koettuun musiikkiin. Mainstreamiin
kuuluminen voi merkitd negatiivista pddomaa, johon haastateltava ei halua sitoutua. Sen sijaan
mielihyvéa tuo tiedostava marginaaliseen undergroundkulttuuriin kuuluminen. Kahn Harris (2004,
112—117) puhuu alakulttuurillisesta sitoutumisesta ja niistd kanssakéyntiprosesseista, joiden kautta
skeneldinen tasapainoilee yhteiskunnan ja toisaalta skenekulttuurin asettamien vaatimusten
vélimaastossa. Tiivis aatteellisuus voi johtaa myos kieltdytymiseen valtakulttuurin roolimalleista,

tavoista ja kulutustottumuksia.

5.3.1 Kannanoton eri sdvyja

Tutkimuksen skenejdsenten yhteiskunnallisesta aktiivisuudesta on vaikea tehdd yleistyksid niistd
16ytyvien variaatioiden vuoksi. Diskurssianalyysin my6td on kuitenkin ilmennyt erilaisia tapoja
tasapainoilla valta- ja undergroundkulttuurin vélimaastossa. Oikeastaan kaikki tdimén tutkimuksen
haastateltavat ottavat kantaa ympéroivéadn valtakulttuuriin omien tyyliseikkojen ja makutottumuksien
kautta. Tdmd nédkyy poikkeamalla normatiivisesta pukeutumiskoodistosta, musiikkimausta ja
harrastuksista. Osalla haastateltavista puheen kautta ilmeneva kannanotto on suoraviivaisempaa, joka
viittaa yhteiskunnalliseen aktiivisuuteen. Niin kuin Juhila (2014, 20-22) esittdi, kannanotto voi olla
myoOs hienovaraista puhetta, toimintaa ja vetdytymistd. Kategorisia valtakdsityksid voi olla vaikea

suoralta kddeltd muuttaa, mutta nithin voi reagoida tavalla, joka pyrkii niitd haastamaan.

"Olin kerran vapaaechtoisena Vozduh-festivaaleilla. Venéldinen nykyrock edustaa minulle tosi huonoa
musiikkia. Heilld kaikilla on pédasiassa kliseiset lyriikat ja en tykkda tunnelmasta, en juurikaan tykkaa
venildisten nykyrockkonserttien tunnelmasta. Yleisdé koostuu ldhinnd gopnikeista, jotka voivat sielld
[tauko]. On sielld joitain mielenkiintoisiakin ithmisid, mutta puolet heistd ovat typeryksié ja tunnelma ei ole
kovin ystévillinen, vaikka menisit sielld kiinnostavalle keikallekin. Ehka juuri tdmé (venildinen) rock
korreloi sielld kévijoitd [naurua]. On sielld joitain hyvid bandejé niin kuin Splin. Splin on hyvé venédldinen
rockbiandi. Ehka tieddtkin? Pédasiassa vendldisen rockin kuunteleminen kertoo, miten huono maku
ihmisilld on”. [H10]

Haastateltava tekee erontekoa konservatiivisia arvoja kannattavia venéldisid kohtaan. Puheessa tima
tulee esiin ilmaisulla gopnik. Sanan tietoinen kdytto ilmaisee jakoa “meihin” ja "toisiin”. Voi sanoa,
ettd gopnik-ilmaisulla haetaan valtakulttuuridiskurssia, joka on erdidnlainen huonon musiikkimaun tai
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huonon tunnelman ilmentymi. Haastateltava rinnastaa vendldisen rockin ja siitd tykkddvan
kuulijakunnan. Mukana on myds erdénlaista mustamaalaamisen ironiaa, johon viittaa haastateltavan
puhetyyli ja karikatyyrimédinen kuvaustapa. Tdmé puhe muistuttaa Pilkingtonin (1994, 24) ajatuksia
urbaanin tilan hallinnasta, jota kuvaavat erilaiset polaariset vastinparit. Vozduh-festivaali edustaa
haastateltavalle mainstreamkulttuuria, jonka vaikutuspiiriin haastateltava ei halua asettua. Toisaalta
marginaaliin kuuluminen voi olla myds hohdokasta, jolloin valtakulttuurin asettaminen tiettyihin

kehyksiin voi olla osa erddnlaista identiteettipelia.

Vaikuttaa siltd, ettd vastakkaisasettelu tusovkanuorten ja gopnikien vélilld ei ndy omassa
tutkimusaineistossani Hilary Pillingtonin (2002, 126—127) kuvailemalla tavalla. Sen sijaan voidaan
puhua neutraalista tai ironisesta suhtautumisesta, jolla on symboliarvoa varsinaisen konfliktin sijaan.
Se voi nédkya puhetyylin, maun ja mahdollisesti koulutuksen kautta esiin tulevana eroavaisuutena,
mutta varsinaisesta tilan kamppailusta siiné tuskin on endi kyse. Mainstream- ja undergroundtilojen
kéavijakunnat vaikuttavat jakautuvan kuitenkin makuerojen perusteella, jossa musiikilla on merkittdva
rooli. Niin kuin Muggleton (2000, 52-53) esittdd, kahtiajakoon viittaavat kisitteet ovat kankeita
kuvaamaan postmodernin ajan undergroundkulttuurin ryhmaytymisprosesseja. Vaikuttaa siltéd, ettd
jatkuvan konfliktin etsimisen sijaan voidaan tarpeen tullen tehdd erontekoa valtavirrasta. Tama
eronteko aktivoituu kdyttdmilld gopnik-ilmaisua, joka on erdénlainen huonon maun ilmentyma.
Samantapaisen ajatuksen esittdd myos Bauman (1998, 52—-54) puhumalla homogeenisen yhteison

tavasta luoda erontekoa “muihin”, jolla yhteiso pyrkii vahvistamaan omaa yhtenevaisyytta.

"Minun mielestd on hyvd ja tdrkedd, ettd on ihmisid, jotka voivat puhua avoimesti. Niitd, jotka muodostavat
vhteison, joka ei pysdhdy propagandaan tai muuhun valheelliseen tiedonkulkuun. Voimme yhdessd
keskustella, jutella ja auttaa ystivid, ettd tietdisimme mitd ympdrilld tapahtuu ja vilttyisimme valheelliselta
tiedolta. Minulle punkkulttuurissa on tirkedd, ettd siind on jatkuvaa keskustelua, jatkuvaa eldmdnkoulua”

[HY]

Kommentti viittaa suorasukaisesti propagandan ldsnidoloon, joka ndyttdytyy vapaan keskustelun ja
avoimuuden vastavoimana. Ystdvien verkosto niyttdytyy valheellisen tiedon vastavoimana.
Kannanoton voi nihda “’suoran toiminnan” kannattamisena Mckay (1998, 4-9) ajatuksien kaltaisesti.
Haastateltava luo vaikutelman, ettd ympéroiva yhteiskunta levittdd valheellisella tietoa. Se saa hinet
pidattdytymédn vertikaalisesta informaatiovirrasta. Sen sijaan omassa kaveripiirissd tietopddoma
vilittyy horisontaalisesti, jolloin tiedon alkuperd on helpompi tarkistaa. (vrt. Downing 1996, 88—89.)
Haastateltava korostaa pragmaattista punkkulttuurin luonnetta, jossa keskustellaan avoimesti asioista.

Téhén haastateltava viittaa kisitteelld obstSenije, jolla on Vendjén kielessd erityinen keskusteluun
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liittyvd painotuksensa. Yurchak (2005, 148) liittdd venéldiseen keskusteluun osapuolten ajatusten
vaihdon ja prosessimaisuuden. Titd taustaa ndhden haastateltavan puheenvuoron voi kasittdd

kannanottona demokraattisemman yhteiskunnan puolesta.

“Koitan aina...Minua kiinnostaa suhteiden luominen ja niiden ylldpitiminen. Punk ei ole pelkkdd
musiikkia, se on lisdksi keskustelua ja ongelmien puimista. Se on sitd, kun voit Tamperelaisten ihmisten
kanssa keskustella Mustassa Pispalassa ihmisliheisesti asioista” [HI1]

Haastateltavan mukaan punkkulttuurissa ei voi olla mukana vain ”pinnallisesti”. Olennaista on
oikeanlaisiin  suhteisiin  panostaminen. Yhteiskunnallinen ajattelu kanavoituu eri
paikallisuuksien vilisen kommunikoinnin kautta. Marginaalisen anarkistihenkisen tapahtuman

16ytaminen itselle ldheisestd kulttuuriympéristostd antaa elaméén sisaltod.

"Se on sinun toteutumaton haaveesi, vihdn niin kuin mind erimerkiksi uskon tulevaisuuteen, jossa
vallitsee yksi yhteiskunta. Todellakin maailma olisi yksi ainoa perhe, vaikka tieddn, ettd sellaista ei
koskaan toteudukaan. Se on niin kuin minun usko, joka antaa sisdltéd. Silld jos se ei toteudu, se
tulee olemaan vaikeaa. Vaikka tieddn, ettd se ei koskaan tule toteutumaan, se on vaan niin.” [H9]

Haastateltavan kommentti kuvastaa uskomista ideologiaan tai utopiaan, jonka toteutumiseen hin
suhtautuu kuitenkin skeptisesti. Haastateltava ei suoraan viittaa tiettyyn yhteiskuntaan, jossa yhden
suuren yhteiskunnan tai “perheen” idea ei toteudu. Usko yhteen perheeseen on oman

henkildkohtaisen eldmén kannalta merkittivimpaé, kuin itse haaveen toteutuminen.

Vendjan kontekstissa poliittiseen kannanottoon liittyy tietty varovaisuus ja yleensi sitd jactaan vain
lahipiirin kesken. Tamia johtuu todennékoéisesti julkisen ja yksityisen eldménpiirin jyrkemmaésta
jaosta. Toinen toimintamalli liittyy tietynlaiseen pessimistisyyteen vaikuttamisen mahdollisuudesta.
(vrt. Lipman & Petrov 2010, 6.) Sain kokea tdmidn itsekin vélillisesti aineistokeruun aikana.
Ensimmadistd kenttihaastattelua tehdessd haastateltavan 4&iti sattui tulemaan kotiin, kun olin
kyselemissd trashmetalbidndin solistilta mielipiteitd sen hetkisistd poliittisista jannitteistd. Se johti
didin paheksuntaan, ei valttiméttd sen vuoksi, ettd olisi ollut itse eri mieltd, vaan siksi, ettd
valtakoneiston kritisointi ventovieraalle ei tuntunut 4didistd soveliaalta. N&in asetelmassa
sukupolvieroa, mutta laajemmassa mielessd vanhaa neuvostoajan perimdd, jota haastateltavan &iti
tassd tilanteessa edusti. Viliintulo harmitti haastatteluhetkelld, mutta my6hemmin kokemukseen

palattuani, huomasin sen paljastavan jotain, miké ei ehkd muulla tavalla olisi kulttuurin ulkopuoliselle
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valjennut. Palasin my6hemmin samaan aiheeseen ldhestyen haastateltavaa Vkontakten kautta.
Esittamiini kysymyksiin en kuitenkaan saanut koskaan vastausta ja luulen sen johtuneen liian julkisen
kommunikointikanavan kéyttdmisestd. Tédmin kaltaiset tutkimuksen vastoinkdymiset kertovat

politiikan olevan edelleen herkké aihe Vendjalla.

5.3.2 Yhteiskunnallinen lyriikka

Simon Frithin (1996, 158) mukaan lyriikkaa ei voi irrottaa esityskontekstista, jossa tyylin, musiikin,
yleison ja lavaesityksen kautta syntyvd interaktiivisuus saattaa olla merkittivd musiikillista
kokemusta rakentava tekijd. Lindberg (1995, 63) hahmottaa rocklyriikan ja musiikin vélistd suhdetta
musiikki-, lyritkka- ja improvisaatioldhtoisesti. Tdmén jaottelun avulla Lindberg tuo esiin
sanoituksiin liittyvét erilaiset painotuserot, jotka riippuvat viime kédessd biisintekijin omista
luovuusstrategioista. Luonnollisesti myds musiikkityyleihin liitetdén tietynlaisia lyriikoita, joita
populaarimusiikin puolella pddosin noudatetaan. Toisin sanoen popmusiikissa on tavallisempaa
laulaa rakkaudesta, kun taas hevimusiikissa toistuu useammin epétoivoon ja synkkyyteen liittyva

tematiikka.

Tama luku kisittelee Antimelodix- ja Materic -yhtyeiden vendjénkielisid lyriikoita. Se on
tutkimuksen pédlinjoista erkaneva sivupolku, mutta etnografisessa mielessd tdmd osio antaa
lisdaspektin tarkastella yhteiskunnallisen kannanoton diskurssia konkreettisesti. Valitsin kaksi laulua
ennakko-oletuksellisesti yhteiskuntakriittisimpien kokoonpanojen ohjelmistosta. Otoksen kapeuden
perusteella ei ndiden yhtyeiden lyriikoista voida tehdd yleisesitystd, silld kappaleet edustavat
lahtokohtaisesti yhtyeiden kantaaottavinta puolta. Ajatuksena on sen sijaan selvittdd, milld tavoin
sanoituksien kautta esiin tuleva kriittisyys kdytdnnossd ilmenee. Lyriikoiden kdantdmisessd merkitys
painottuu runorytmin sijaan. Lyriikan seikkaperdinen analyysi ei ole tdssd tarkoitus. Péddpaino

kohdistuu sithen, milld tavalla lyriikoiden kautta keskustellaan yhteiskunnallisuudesta.

Valtaa vastustavien suista tuli turpia
Saalistavat raatelukynsin

Naarmuilla nahkat sotajoukon
Kukistusyritys tikein ommeltu

Vahvistaa paitojemme kauluksia
Huutomme valloittaa kaupungin
Verhoamme rappion unohduksen tuhkaan
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Tkkunoista revitddn verhot
Teiddn ikkunoista revitddn verhot
Vain ruumiillisia iloja

Ajatuksia kateudesta

Matericin Tuhkaa-kappaleen voi tulkita sotakuvaston vuoksi dystooppiseksi
yhteiskuntandkemykseksi. Kappaleessa on vahva vastakulttuurinen paatos. Grigorjevan (ks. Korkko
2012, 16-17) mukaan neuvostolyriikassa valta rinnastetaan usein eldimiin tai teknologiaan
epdinhimillisessd valossa. Kun valta on verhottu epédinhimilliseen muotoon, sitd on helpompi
epasuorasti kritisoida. Tuhkaa-kappaleessa lauletaan eldinteemaa kéyttden. “Suista tuli turpia”-
ilmaisun voi tulkita viittaavan takin kaintéjiin eli niihin, jotka ovat olleet "meidén” puolella, mutta
sittemmin liittyneet “heihin”. Laululyriikassa esiintyvét ilmaisut viittaavat yhteiskunnassa
ilmeneviidn vastakkainasetteluun. Tdssd kuvastossa vallankumous on kukistettu, mutta samalla
paitojemme kaulukset vahvistuvat. Toivoa ja omanarvontuntoa ei siis olla menetetty. Kannanoton voi
tulkita tdssd muodossa aika suorana viestind vastapuolelle, jota ei tosin neuvostounderground-lyriikan

tavoin nimeta.

Teollinen tappotapa
Sotakoneiden kuljetin
Diktaattori anabioosissa
Kaikkialla savuavat rauniot
Palavat nykyhetken tulessa
Tuleva harmaus

Katsojan univormussa

Diktaattorin lyriikassa esiintyvd sotakuvasto kertoo epdtoivottomuudesta. Anabioosi eli
keinotekoinen hengissé pitdminen, luo uhkakuvaa. Kuten Rigorjeva (ks. Korkko 2012, 16—17) esittia,
sota-aiheiset metaforat ovat vahvasti ldsnd neuvostoliittolaisessa rocklyriikassa, erityisesti
kuvattaessa “meitd”. Viittaukset tieteeseen ja teknologiaan ovat keino epdinhimillistdd vastaleiria.

Savuavilla rauniolla viitataan epétoivoon, jonka voi tulkita tyytyméattomyydeksi vallitseviin oloihin.

Diktaattorin lyriikka vaikuttaa Materiacin Tuhkaa-kappaleen tavoin olevan erdénlainen dystopia,

jossa luodaan uhkakuvia lopun tulemisen tunnelmista. Mielikuvaan istuu esim. Itd-Ukrainan
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levottomuudet, jotka ovat olleet kappaleen tekohetkelld pinnalla mediassa. Diktaattori anabioosissa-
ilmaisu viittaa suoraan poliittiseen johtajaan. Onko kyse eldvistd vaiko kuolleesta johtajasta? Onko
jo edesmennyt diktaattori noussut taas uuteen arvostukseen, palvottavaksi kulttthahmoksi?
Ristiriitaisin hahmo Vendjélld on Stalin, jonka roolia maailmansodan ratkaisuhetkelld vallanpitéjét
ovat alkaneet 2000-luvulla uudestaan korostamaan. Sen sijaan miljoonien venéldisten menehtymisti
sodassa ja tydleireilld — joka on Venijéllékin tiedostettu fakta — on pyritty hdivyttdméén taka-alalle.

Vai onko diktaattorin henki ottanut vallan “eldvéstd johtajasta”?

Kummassakin analyysiin valitussa kappaleessa tulee vahvasti esiin kannanoton diskurssi. Yllattavaa
on neuvostolyriikkan  analyysityokalujen istuvuus analysoida kummankin  kappaleen
tekstimerkityksid. Analysoinnin perusteella Tuhkaa ja Diktaattori-kappaleissa kédytetdén verrattain
samankaltaisia erontekemisen ja poliittisten uhkakuvien luontikeinoja kuin neuvostoaikaisessa
undergroundlyriikassa. Tamid voi viitata tyytyméattdmyyteen poliittista jirjestelmidd kohtaan.
Voidaanko puhua venéldisen uudenaallon kriittisen undergroundmusiikin noususta, joka on tullut
ajankohtaiseksi uudelleenjénnittyneen poliittiseen ilmapiirin my6td? Tdménkaltaiseen tulkintaan ei
otoksen kapeuden vuoksi ole perusteita. Kahden analyysiin otetun kappaleen perusteella
yhteiskuntakriittisyys on kuitenkin ndkyvédd ja niiden perusteella voidaan puhua “pinnan alla”
kuplivasta tyytymittomyydestd. Selvésti ilmaisua vaihtoehtoa ei kummassakaan lyriikassa ole
tarjoilla. Kantaaottavuuden kannalta ”old school -tapaa” ei voida nykykontekstissa pitdd erityisen
terdvand kritiikin osoittamisen keinona, silld sanoitukset ovat musiikilliseen tyyliin ndhden melko
ilmeisid. Lyriikoista esiin tulevan vastakkainasettelun voi ndhdd Dick Hebdigen (1979, 100-102)
ajatuksien kaltaisesti viestintdni, jossa epdjirjestys ja mielettomyys ovat signaaleja skenekulttuurin

omille jasenille.

5.4 Ironiadiskurssi

Ironialla vaikuttaa olevan erityinen asema vendjdn undergroundkulttuurissa, jossa se ndkyy
keskusteluiden, lyriikoiden ja muiden kdyttiytymiskoodistojen vélitykselld. Ironia on monitasoinen
ilmaisukeino, jossa yhdistyy mm. huumorin, kritiikin ja nostalgian eri sévyjd. Venéldisen
keskustelukulttuurin nyanssit tuottavatkin monille ulkomaalaisille tulkinnallisia hankaluuksia. Tassé
tutkimuksen osassa analysointikohteina ovat ironiakdytdnnot keikkaposterissa, béandinnimissd ja

osallistavassa ryhmikayttdytymisessa.
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5.4.1 Neuvostoironia

Keikkajulisteessa neuvostotunnelmaa luodaan kuun kamaralla seisovien kosmonauttien kautta. Sen
sijaan avaruusalusta koristaa anarkistilogo, joka viittaa vaihtoehtoiseen kulttuuritoimijuuteen. Ironiaa
on myds hinnoittelukiytinndissi, silli alennuksen illan keikkatapahtumaan saavat avaruusoliot*!,
kyborgit ja kosmonautit. Sattuma vaiko keikkajulisteen tekijén vihje, ettd tapahtuman keikkapaikkana
toimii jattildismdinen neuvostoaikainen radiotehdaskompleksi, joka on 2000-luvulla otettu

underground-aktiivien toimesta osittain uusiokéyttoon.

Tapahtuman translokaalista luonteesta kertoo Akislompololaisen hardcore-punkbindi Vivisektion
valitseminen pidesiintyjdksi. Ennakkoajatuksiin ndhden yllattavaa on, ettd tapahtuman kolmesta
undergroundyhtyeestd kahdella — Umbrella girl ja Sparrow in the snow -kokoonpanoilla on
englanninkielinen bandinimi. Tyylilajien seikkaperdiset kuvaukset tulevat hyvin ilmi hardcore—peace
-punk, progressive—experimental, ambient—noise ja grungepunk—hardcore -luonnehdintojen kautta.
Laaja musiikkityylitermistd ilmenee my0s haastatteluissa, joissa mainitaan suvereenisti nimelté

marginaalisia tyylisuuntia. Tdma johti monesti tarkentavien kysymyksien esittdmiseen.

Vahva neuvostokonnotaatio tulee ilmi illan esiintyjastd “Rakkaat toverit” (Jloporue ToBapuimim), joka
on Neuvostoliiton aikaisten puheiden ikonisin avausfraasi. Tdmén tapainen eri aikatasojen vélinen
keskustelu on Venijilli melko tavallista ja se mahdollistaa monitasoisten merkitystenluomisen
naljailusta ldimminhenkiseen nostalgiaan. Vkontakten sivujen mukaan béndid kuvataan tdmén liséksi
“hyvin vakaviksi sediksi”, joka on vihjailua venildisten polititkkojen vakavamielisyyttd kohtaan.
Toinen samantyyppinen sanaleikki ja kdytdnnon ironia tulee petroskoilaisesta yhtyeesti GROMYKA
(F’POMBIKA), joka viittaa edesmenneeseen eturivin neuvostopoliitikko Andrei Gromykoon tuimine
ilmeineen ja tuuheine kulmakarvoineen. Se ndkyy my0s yhtyeen soittajien olemuksessa, jotka ovat

pukeutuneet viralliseen tyylin pukuihin ja lisattyihin kulmakarvoihin.

Aleksei Yurchakin (2006, 249-250) nostaa esiin venéldisten dlykkonuorten keskustelukédytidntoja
kuvaavan kisitteen szjob, jota hallitsemalla kommunikaatio saa sarkastista lisdsdvya. Joskus tétd
karikatyyriméisyyttd voi olla vaikea erottaa itse alkuperdisestd mallistaan. Tdménkaltainen vinoileva
vuoropuhelu erityisesti neuvostoaikojen kanssa vaikuttaa olevan Petroskoin musiikkiskenessid melko
tyypillistd. Se ei ole kuitenkaan pahansuopaa, vaan menneisyys saa ironista hohdetta osakseen.
Neuvostoaikaa ei ole unohdettu, vaan kuvaston kautta kdydddn monitasoista dialogia, johon

suhtautuminen riippuu paljolti ehké idstd, mutta ennen kaikkea siitd, mitd tuntemuksia kuvaston

41 Avaruusolio (Mnoranersnun) on DDT-yhtyeen ensimmiinen epdvirallinen albumi vuodelta 1981.
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uudelleentuunaus yksilotasolla kokijassa herdttdd. Tdssd mielessd vanhojen mielleyhtymien
saattaminen uuteen aikakontekstiin nostaa omia hybridimiisid tulkintojaan, jotka ovat ominaista

postmodernille kulttuuriliikehdinnélle.

K

UMBRELLA GIRL)

Thl §
ﬂETP03ABO,ELCK ﬂPGFPECCHBHblE JKCMNEPHUMEH :

‘1‘ n %ﬁn’{ Ll/

CKHRKH HHOﬂJ’IAHETﬂH BHOPOBOTOBHKOCMOHABTOB .
e - 12 AHPEJIH

. . 7 . ok
. 2 ] " 4 ® le
L .

Paanosanon
ig%OO/

HETPO3ABO,&CI{ AMBIENT/‘/[IJYM

SPARROW IN SNOW

AOPOl'HE TOBAPHI.I.IM
ﬂETPOSABOﬂ,CK TPHSHOHAHKNHARDCORE
o R _____;'1 =

Radm:amdm undergroundtapahtuma huhtikuussa 2014. Kuva Aleksandr Kuskov

41



5.4.2 Valtakulttuurin parodiointi

Voiton piivi®? (Jlens ITo6ens1) on Venijin vuoden isoin ja suurielkeisin juhlapiivi, jota tutkimuksen
haastateltavat eivét perinteisessd mielessd juhlista. Olin puoli vuotta varsinaisen aineistokeruuni
jilkeen Zavod*’-klubilla kaveriporukan synttirijuhlissa, jossa musiikki koostui pédasiassa 2010-
luvun englanninkielisistd indiehiteistd. Yhdessd vaiheessa iltaa DJ soitti vendjinkielisen laulun. Se
oli selvésti tyylillisesti muusta ohjelmistossa poikkeava, mutta eniten huomio kiinnittyi tanssilattialle,
jossa kuului kertosikeen tahdista yhteislaulua Rossija-Rossija. Vastaavaa voi monesti kuulla
massatapahtumissa, kuten jddkiekko-otteluissa tai kansanmielisissd mielenilmaisuissa, mutta

harvemmin yhteislauluna baari-illanvietossa. Ei liene sattumaa, ettd kappale soitettiin Voiton paivani

ja se, ettd yhteislauluun osallistujilla oli silmiin pistdvan hauskaa.

Ouier I'azmanoB —Poccust Biepén

Tak 65110 B Poccuu ¢ ganekux BpeMeH
UYewm BBIIIIE JaBICHHUE, TEM Kpemue OETOH
W ecim omacHOCTH JepiKaBe TPO3UT
CranoButcsa PonyHa, Kak MOHOJIUT

B ropauine mobGeapl cerogHs Kak BCTaphb
Omnars 3akansgeTcs PonuHel cTans

Poccus, Poccus — B 3TOM CJIOBE OTOHb U CHJIa
B stoM citoBe mobeap! miaMs
IToguumaem Poccun 3nams

Poccust, Poccust — B 9TOM clioBe OTOHB M CHJIA.

B sToM citoBe mobeap! miaMs
IToguumaem Poccun 3nams

[Iycts BpeMst Hac OYpPHBIM ITOTOKOM HECET
3a Hamu Poccust, 3a HaMu Hapox
Tpaaumuu CBATHI U THICSIYU JICT
[IponomKuTCs JeTOMHCH HANX T00e]

A eciu BparoB HAJIETHT BOPOHBE

Nx crHoBa OTe4eCcTBO BCTPETUT MOE

Oleg Gazmanov —Veniiji ensin

Niin kuin Venéjélld ollut jo iét ajat

Mitd suurempi paine, sitd kovempi betoni
Vieraan mahdin uhatessa kotimaa kuin monoliitti
Voiton valupadassa jélleen

Karkaistuu Isinmaamme terés

Vendjd, Vendjd — yhdessi olemme tuli ja voima
Yhdessé olemme voittoisa liekki

Nostakaamme kansamme lippu

Vendjd, Vendjd — yhdessd olemme tuli ja voima
Yhdessé olemme voittoisa liekki

Nostakaamme kansamme lippu

Antaa ajan tuoda virtauksia myrskyn
Kanssamme Vendjd, kanssamme kansa
Tuhansien vuosien pyhit perinteet
Jatkukoon voittoisa kronikka
Vihollisvarikset kimppuun syoksyy
Taas Isdinmaamme yhdistyy

Kéaannos: Juhani Tiainen

42 Voiton péivéd vietetddn Vendjilld 9.5 kansallissosialistisesta Saksasta saadun voiton vuoksi. Vendjin kaupunkien
toreilla jirjestetddn paraateja, joissa usein esitellddn venéldistd aseteknologiaa. Tapahtumaan liittyy symboliikkaa mm.
Pyhéan yrjonnauhan (I'eoprueBckas neHrouka) kiinnittdminen vaatteisiin.

43 Petroskoissa oli vuonna 2014 kaksi Zavod-nimistd undergroundpaikkaa, joissa jérjestettiin usein keikkoja.
Radiozavod sijaitsee Drevljanka (dpesnsHka)-nimisessé 1dhiossd ja toimintansa vuonna 2014 lopettanut Zavod-klubi

keskustan tuntumassa vanhan traktoritehtaan tiloissa.



Zavod-klubilla otettiin spontaanisti kantaa patriotismipolitiikkaa kohtaan parodioimalla sitd Rossija-
Rossija -huutojen kautta. Tdssd mielessd tilanne muistuttaa punkkulttuurille ominaisesta pilan
tekemisen kulttuurista, jossa ironiaa kéyttden nauretaan jollekin yleisesti tunnetulle asialle. Sen voi
ndhdd myds suorana krititkkind itse hallintokoneistolle, jonka mobilisoimaa Voiton péivédn
suurieleiset tapahtumat ovat. Pilkingtonin (2014, 3—4) kayttdima ylipositiivisuus” on hyva keino
avata kokemusta, jossa usein urheilukilpailuissa esiintyvd kannustushuuto saa ironisen uuden
merkityksen skeneaktiivien esittdméni. Tdmd on myds melko turvallinen tapa osoittaa kritiikkid

vahvan sisdisen kontrollin maassa, silld se on tarvittaessa myds “isdnmaallista toimintaa”.

Poccus Briepén (“Vendjd ensin”) -kappaleen esittdja Oleg Gazmanov (Onér I'asmanoB) tunnetaan
Vendjillé patrioottisista musiikkiesityksistdén ja ldheisistd kytkoksistddn Kremliin. Vaikka kappaleen
lyriikka on suomalaiseen korvaan korni, niin se on ilmeisesti tehty vakavin tarkoitusperin. Lyriikan
kddntdminen auttaa ymmairtdméén baarin yhteislaulusession motiivia. Se oli eittimittd hauskaa

osallistavaa toimintaa, jossa liséksi oli valtakulttuuria yleisesti parodisoiva lisdaspekti.

5.5 Ylirajaisuus

Paikallisuuden kasite on laajentunut internetin aikakautena. Translokaalit vaikutteet levidvit aiempaa
nopeammin tehden musiikkitoiminnasta aiempaa dynaamisempaa. Monien eri paikallisuuksien
vélinen vuoropuhelu tekee skenekulttuureista entistd monisyisempid. Paikallisuuden kokeminen
saattaa kuitenkin liittyd useasti konkreettisiin paikkoihin, jotka saattavat olla térkeitd kohtauspaikkoja

paikallisten skeneaktiivien keskuudessa.

Saimme kipindn tihdn touhuun Petroskoista. Me kasvoimme punk-noiseskenessd ja meilld ei
ollut yhtddn rahaa. Kdvimme monissa keikkatapahtumissa, hyldtyissd tehdasrakennuksissa,
satamassa, undergroundbaareissa, kellareissa, suljetuissa 20-hengen tapahtumissa ja
kotikemuissa." [H6]

Petroskoi nousee esiin teiniajan kasvutarina, jossa pddareenoina toimivat undergroundkulttuurille
ominaiset paikat. Tdmédn pddoman turvin haastateltava on ldhtenyt matkalle kohti aikuisidn
musiikillisia haasteita. Ilmaisu “suljettu tapahtuma” on ymmarrettivissd ldhipiirildisiin eli skenen
jaseniin. Petroskoi edustaa haastateltavalle alkupddomaa, jonka kautta on sukellettu kohti

translokaajeja musiikkiymparistdja.
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“Pietari on aika ldhelld. Se on vain yéjuna, nykyddn vield ldhempdind. Moskovakaan ei ole kauhean
kaukana. Ihmiset vaan menevdt sinne katsomaan meininkid. Luulen, ettd me ikddn kuin jaamme
tunnelman tdstd Pietarin kulttuurista, jossa on iso rockkulttuuri ja ylipddtdidn monipuolinen
musiikkikulttuuri. Suomikin on aika Idhelld ja rockmusiikki on suosittua Suomessa. Luulen, ettd
saamme innostusta kaikista Ildhiympdristéistd.” Ndmd paikat ovat raja-alueilla. Ei niin kuin
Murmansk, joka on hyvin kaukana ja sinne on vaikea pddstd”. [H10]

Mentaalinen kuuluminen johonkin suurempaan kulttuurijarjestelmddn kertoo paikallisuuden ja
ulkomaailman monimuotoisesta vuorovaikutuksesta. Tdmé suurempi kulttuurien sulatusuuni on
Pietari. On hyvd huomata, ettd venildisessd mittakaavassa 426 kilometrin maantie-etéisyys ei ole
rasite. Tdssd vuorovaikutussuhteessa Petroskoi on pienemmain kokonsa kautta omaksujan asemassa.
Petroskoin voi mieltdd myds periferian kaltaisena kaupunkina, josta on kaipuu suurempia keskuksia
kohden. Téssd suhteessa asia vaikuttaa liittyvén opiskelujen jélkeiseen tyhjioon, jossa saman ikdiset
kulttuurinuoret eivdt endd kohtaa niin helposti. Vaikka Petroskoi on alueellinen keskus
yliopistoineen, niin monen sielld kasvaneen ja korkeakouluttautuneen on helppo ajatella asuvansa

Petroskoita isommassa kulttuuriselta tarjonnaltaan houkuttelevammassa kaupungissa.

“Totta kai suomalaisella vaihtoehtomusiikilla on vaikutus Petroskoin skenetoimintaan ennen kaikkea
punk- ja noisemusiikin puolelta. Olemme Idhimpdnd Suomea ja ulkomaalaisista béndeistd juuri
suomalaiset bindit tulevat usein meille esiintymddn. Meilld on myos vaihtotoimintaa béndien osalta ja
vaikutusta ylipddtddn. [tauko] Tdamdn lisdksi amerikkalaiset ja eurooppalaiset vaikutteet saapuvat
meille. Petroskoihin ei vaikuta pelkdstddn...[tauko] Minun mielestd Petroskoi ei muistuta tyypillistd
vendldistd kaupunkia, vaan on ennemmin lihempdnd eurooppalaista kaupunkia ihmisten kéytoksen,
musiikkityylien ja musiikkimakujen suhteen”. [H2]

Haastateltavan kommentissa tulee ilmi paitsi suomalaisen musiikkitoiminnan, niin myos
amerikkalaisen ja eurooppalaisen musiikin arvostaminen. Haastateltava asemoi Petroskoin
erityisasemaan — paitsi musiikillisten vaikutusten — niin myos ithmisten kdytoksen perusteella. Vertaus

Eurooppaan ilmaisee mentaalista kuuluvaisuutta ”ldnteen”.

Suomi tulee useimpien haastateltavien repertuaareissa esiin konkreettisen toiminnan ndyttimond
keikkamatkojen, kuunneltavan musiikin ja kaverikontaktien kautta. Téssd voi olla taustana
Petroskoissa 2000-luvun alkupuolella jarjestetyt festivaalit, joissa merkittdvd osa esiintyjistd tuli
Suomesta. Témén tutkimuksen perusteella 2010-luvulla keikkavaihto vaikuttaa olevan enemmén

yksittdisten esiintyjien varassa. Merkillepantavaa on viime vuosina yleistyneet venildisten
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kokoonpanojen sddnnoélliset vierailut Suomessa. Mikrokulttuurillista musiikkivaihtoa tapahtuu

erityisesti punkpiireissa.

"Kaikki yksinkertaistui, kun internet yleistyi. Melkein joka kodissa on mahdollisuus pitdd yhteyttd eri
maihin ja ihmisiin. Jos osaat vaikka vihdn englantia tai suomea, niin voit kommunikoida ihmisten
kanssa. Punk on aina ollut avoin yhteisé kanssakdymiseen. Se on ihmisten kanssa “open your mind”.
Jos olet hyvd tyyppi, voit aina kommunikoida ja sopia asioista ihmisten kanssa. Voit sopia viikon
keikkakiertueen istumalla kotona hukkaamatta voimavaroja. Pddasia, ettd on halua ldhted ja joku
kiinnostuisi myés sinusta” [H1]

Haastateltava ilmaisee internetin tuoneen kommunikointiin mahdollisuuksia. Se on kuitenkin ennen
kaikkea véline, silld vuorovaikutus vilittyy parhaiten ollessa avoin "hyvéa tyyppi”. Lyytisen (2011,
44) mukaan digikulttuuri on luonut uutta tilaa kansalaisaktivismille. Virtuaalitusovka on osuva termi
kuvaamaan 2010-luvun sosiaalisia kéytintdjd, jotka ndkyvdt mm. punkkulttuurin ylirajaisessa
kulttuuritoimijuudessa. Samalla lailla Vkontaktea voidaan pitdd erdédnlaisena tusovkaperinteen
jatkajana, jossa musiikkiryhmien kautta jaetaan tietoa ja tarvittaessa rajataan tietoa ulkopuolisilta.

Ylirajaisen musiikillisen toiminnan keskiossé ovat keikkailun my6td syntyneet kaverisuhteet.

"Olemme oppineet paljon Petroskoissa ja olemme tehneet paljon juttuja tddlld. Ollaan kdiyty
Istanbulissa tai jossain pienessd paikassa Puolassa. Tai jossain oudoissa maissa, missd ollaan
matkusteltu. Joo, kaikkien ikimuistettavimmat hetket meilld on ollut soittaessa Turkissa. Oman
mukavuusalueen ulkopuolella kdydessd tajuaa, miten paljon sinulla on opittavaa. Niin paljon
uusia juttua musiikissa, kulttuurissa ja ihmisissd. Kdavelet vain kadulla ja ndet, kuinka eri lailla
paikalliset kuuntelevat katumuusikoita. Tykkddmme kokea uusia asioita. Olemme avoimia.”[H5]

Haastateltava ilmaisee antropologiseen tyyliin erilaisiin paikallisuuksiin liittyvid merkityksid, jotka
tuovat kokemuksina eldmddn sisdltod. Esiintyvidlle muusikolle uudet paikat voivat avartaa
eldmdnkatsomusta ja musiikillista kokemusmaailmaa. Esiintymiset ja keikkakiertueet ovat hyvia
esimerkkejd siitd, miten skenet ovat kosketuksissa myds oman asuinympdriston ulkopuolisiin
paikkoihin. Cohenin (1999, 241) mukaan litkkuvuus ja muutos kuuluvat eldvidiseen skeneen.
Maffesoli (1997, 57-58) ilmaisee liitkkuvaisuutta modern narodnik -késitteelld, jolla hin viittaa
elimdnhaluisiin ja kokemuksia janoaviin “vallankumouksellisiin”, jotka ldhtevdt kansan pariin
hakemaan uusia kokemuksia. Vaikka Maffesolin vertaus on ylldttavé, niin matkustaminen vieraan
kulttuurin pariin on sdilyttinyt merkityksensd, silld musiikillisten maailmojen kohtaamisten voidaan

katsoa eldvoittidvin yksilon ohella myos kokonaisia skenekulttuureja.
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"Meiddn kaupungissa on ihmisid, jotka ovat erityisesti kiinnostuneita...miten sen nyt
sanoisi...oudosta musiikista vihén niin kuin drone- ja noisemusiikki-kollektiivit, folkkollektiivit,
mutta ei niin kuin etnofolklore kuten Sattuma, jotka soittavat nimenomaan folkloremusiikkia.”
[H2]

Haastateltava nostaa Petroskoin esiin ”oudon” musiikin ldhteend. Ilmaisu kertoo paikallisen
marginaalimusiikin arvostamisesta. Haastateltava erottaa myos folkloren ja folkmusiikin toisistaan
mieltien nimenomaan jidlkimmadisen omaperdiseksi musiikiksi. Asian painottaminen kertoo
vendldisen musiikkisanaston etymologiasta, jossa kédsite kansanmusiikki ilmaistaan Vendjalla
termilld folklor (donbkadp) ja siitd poikkeavia akustisesti soittavia kokoonpanoja kutsutaan

yksinkertaisesti termilld folk (¢donbk) amerikkalaisen mallin mukaisesti.

Petroskoin hallintorakennuksen seindssd olevaa katugraffititaidetta. Heindkuu 2014. Kuva: Tuomas Tiainen

5.6 Skenepddoma

Skenetoimijuus on yhdessdolon kulttuuria. Se on panostamista mielihyvai tuottavaan tekemiseen,

jossa musiikilla on keskeinen rooli (vrt. Grossberg 1995, 42). Skenetoimintaan osallistumisessa on
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tiarkeda olla sielld missd ”tapahtuu”. Keikat, festivaalit ja treenikdmpat ovat tiloja, joiden kautta
jaetaan ja luodaan merkityksii. Skene on sosiaalinen konstruktio**. Sen piirin voi hakeutua

tietoisesti. Sithen kuulumattomuus voi olla myds skened madrittava tekija.

"Muistan, kun Daisie-klubilla oli avajaiset. Sielld oli jonkinlainen noisefest-tapahtuma. Sielld oli ekana

Vksi deathmetal-yhtye soittamassa ja heilld oli rumpukone ja he laittoivat pienen aidan lavan eteen ja
ripustivat niihin sianpditd. Tdmdn bédndin laulaja. En voi muistaa nimed. Aivan, se oli Soli diaboli
gloria. Nimi tulee latinasta. Vokalisti sylki laulun ohessa tulta. Se nieli bensaa ja sytytti... Se oli cool
blackmetal-esitys todellakin. Heilld oli pddkalloasusteet ja raaka hevimetallisoundi. Ja he avasivat
tdmdn noisefestin ja sen jdlkeen esiintyi joitakin noiseartisteja. Minun kaveri esiintyi sielld. Hdnelld oli
noiseprojekti. He soittivat sielld Belly Benassin Satisfaction ja he ottivat esiin oikean katuporan ja
palan asfalttia ja alkoivat porata sitd [naurua]. Siind oli poran industrialistinen soundi ja samalla
satisfactionin melodia porabiitin tahdissa [ddntelee poraa]. Se oli kuin, se olisi voinut...Sain siitd
draivia.” [HI10]

Vaikka noise ei edusta haastateltavalle suosikkityylid, niin noiseperformanssin yllatyksellisyys ja
tunnelma vetoaa haastateltavaan. Yksittdinen musiikkikeikka saattaa nousta esiin voimaannuttavana
kokemuksena, jossa kitketty tai suora makaaberius voi olla jaetun mielenkiinnon kohde. Nikunen
(2008, 189-190) puhuu affektiivisuudesta, jossa tunneperdinen suhtautuminen voi kohdistua
yllattdviinkin asioihin. Toisin sanoen mukavuusalueen ulkopuolelle suuntautuvat kokeiluretket
voivat olla hyvé tapa kuvailla modernia tykkdyskulttuuria, jossa tarvittavaa energiaa ja mielihyvéa

tuottavat populaarikulttuurin eri palasia yhdistelevit ”sulautumat”.

"Useilla kavereistani on korkeakoulututkinto. Heilld on joko kandi- tai maisteritutkinto. Nykydcdn se ei
kuitenkaan merkkaa mitddn. Jokainen voi olla kandi tai maisteri, jos haluaa. Se on helppoa. Jos
nykyddn haluaa saada arvostusta, niin on oltava ’tiedemies”. Olen tavannut tyyppejd, jotka ovat
vipeilleet maisteritutkinnolla, mutta heille voi sanoa, ettd nykydcdn ei ole tehtaissa tyontekijoitd, koska
kaikki ovat maistereita ja siind ei ole mitddn ylpeydenaihetta. Kavereistani ehkd noin 60 prosentilla on
korkeakoulututkinto ja lopuilla joku ammattitutkinto.” [H10]

Haastateltavan mukaan skenetoiminnan kaveriporukat menevit yli koulutusrajojen. On vaikea uskoa
yliopistokoulutuksen arvostuksen olevan ndin pohjalukemissa Vendjdlld. Akateeminen tausta ei
suoraan korreloidu skenetoimintaan haastateltavien repertuaareissa. Kun asiaa tarkastelee

haastatteluun valikoituneiden skenejésenten opiskelutaustan kautta, niin korkeakoulutus on selvd

a4 7 Asia, joka ei ole olemassa sosiaalisesta toiminnasta ja jaetuista uskomuksista riippumatta” (Tieteen termipankki

2016).
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yhtendinen piirre. Haastatteluun osallistuneista henkil6istd kahdeksalla kymmenestd on

korkeakoulututkinto tai opiskelut loppusuoralla haastatteluhetkella.

Vaihtoehtokulttuuritoiminta saattaa olla — toisin kuin usein kuvitellaan — elitistisistd taustoista
tulevien nuorten aikuisten toimijuutta. Pilkington (1998, 379) puhuu “kultaisesta sukupolvesta”, jossa
lansimainen kulttuurikiinnostus olisi erddnlaista elitististd perintdd vanhemmilta. Aineistossa ei
ilmene suoraa korrelaatiota korkeakoulutuksen ja skeneaktiivisuuden vélilld. Se on kuitenkin asia,

jota el voi tdysin sivuuttaa.

"Tdmd on mielenkiintoista puuhaa. En osaa mitddn muuta. Jos puhutaan suurista linjoista. Voisin
tehdd jotain muutakin, mutta timd on oma juttuni. Toinen juttu on sitten uran luominen... Et tienaa
rahaa, koska tdmd on punkkia, undergroundia. Tykkddn tdistd ja en voi pysdhtyd aloilleni. Punk-tauti
joka ilta [sanoo suomeksi, naurua]. Punkkulttuurissa on kiellettyd olla pelkkd kuuntelija.
Punkkulttuurissa minun mielestd on olennaista tehdd musiikkia, tehdd levy, saavuttaa virstanpylvditd.
Haluta jotain, olennaista on olla enemmdn kuin pelkkd kuuntelija”[H1]

Punkkulttuuriin ~ sitoutumisen voidaan n&hdd identiteettiin rinnastettavana voimavarana.
Haastateltavalle uran tekeminen ei ole ”oma juttu”, vaan punk on oman identiteetin kannalta paras
mahdollinen valinta. Tietoisessa eldmisen tavassa taloudellinen epdvarmuus ei ole rasite.
Suomisanaston osittainen hallitseminen kertoo l14heisestd suomisuhteesta. Olemalla enemmén kuin
kuuntelija, haastateltava pyrkii saavuttamaan jotakin henkilokohtaisesti tdrkedd. Se kanavoituu
arvostuksena konkreettista musiikintekemistd kohtaan. Haenflerin (2013, 9-12) ajatukset

persoonallisesta suhtautumisesta fanittamaansa musiikkiin sopivat tdhén hyvin.

“Nden asian niin, ettd olemme saavuttaneet etapin, silld paljon meiddn kavereissa, jotka kévivdt
aikaisemmin pelkdstddn konserteissa, jdrjestdvit itse nykyddn konsertteja. Olen itsekin alkanut
Jarjestamdcdn keikkoja. Teimme ruotsalaisen ja vendldisen bdndin kanssa kiertueen yhdessd.
Sitten jdrjestimme keikan yhdelle ranskalaiselle bdndille. Heistd tuli meiddn hyvid kavereita.
Monet, jotka olivat ennen yleiséssd ovat nykyddn jdrjestdjid. Ndin kdvi monelle, jotka
aikuistuivat 2010-luvun vaihteessa. Vietimme aikaa meitd vanhempien kanssa ja ndimme miten
homma toimii. Sen lisdksi katsoimme asioita netistd jne. Nyt jdrjestimme keikat itse.” [H6]

Petroskoin skenekulttuurin jésenille ovat ominaisia osallistumisen moninaiset positiot. Tdssd
toimijuudessa omaksutaan erilaisia rooleja, kuten yleisd, esiintyjd, tapahtuman tuottaja tai
organisoija. Tdhdn tutkimukseen osallistujista useimmat omaksuvat ndméa kaikki roolit. Lisdksi
tapahtumien jirjestdmisessd on taustavaikuttajia, jotka saattavat tulla varsinaisen skeneytimen

ulkopuolelta. DIY-kulttuurissa on luontevaa jérjestdd tapahtumia itse. Hiukan ylldttdviasti yksi
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tutkimuksen haastateltavista on tehnyt yhteisty6td my6s kulttuuriministerion tukemassa
tapahtumassa. DIY-kulttuurin toimijuusstrategioiden noudattamista ei voi yleistdd koko Petroskoin
skenetoimintaa kuvaavaksi piirteeksi, vaikka pddosin ndin onkin. Taméi saattaa viitata Vendjdlla
hiljalleen etenevddn muutosprosessiin, jossa epavirallinen taide tulee yhda useammin hyviksytyksi
osaksi virallista kulttuuripiirid. Se sijaan harrastusmaisen ja ammattimaisen musiikin soittamisen raja

on entistd joustavampi. Téstd kertoo Love Culint ja Antimelodixin keikkakiertueet ulkomailla.

Cheers garagessa jdrjestetty undergroundtapahtuma joulukuussa 2014. Kuva: Juhani Tiainen

Kun hardcore keikoissa oli taukoa, tuli suosituksi folkmusiikki. Vanja Love Cult -duosto
kéytti paljon energiaa timdn skenen hyvdksi. Oli paljon keikkoja, pienid suljettuja
tapahtumia, joista kdytettiin nimitystd “tainaja komnata”. Paikka vaihtui joka kerta, jotta
salaperdisyys sdilyisi”. [H9]
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Tainaja komnata® (taitnas komHata) eli "salaperdisyyksien tila" ja “14-kilometrii*®” (14-
KHJIOMETPOB) ovat aineistomateriaalissa toistuvia repertuaareja. Ne ovat konkreettisia tiloja, joissa
skenepddomaa toteutetaan. Tarkoituksena on luoda jotain arvokasta visuaalisesti vaikuttavassa
paikassa, jonne kerddntyvat innokkaimmat “skeneinsiderit”, jotka haluavat tavata samanhenkistd
porukkaa ja nauttia musiikkiesityksistd. Niiden kertaluontoisten kemujen jérjestiminen on
skeneaktiivien keskuudessa yhteisesti jaettu kiinnostuksen kohde. Se kertoo skenen dynaamisuudesta
ja niistd salaperdisyyden elementeistd, joista Sarah Thornton (1998, 11) myds puhuu klubikulttuureja
kisittelevdssd tutkimuksessaan. Nikunen (2008, 189-190) puolestaan kisittdd sosiaalisen tilan
“mielentilana”, jolle on ominaista tunneperdisyys ja hetkellisyys. Haastateltavan strukturoitu
paikkailmaisu viittaa samantyyppiseen kokemuksen filosofiaan, jossa uudelleen valittu paikka

rakentaa erddnlaista “ainutkertaista esteettisyytta”.

"Voi olla, ettd se ei kuulostaa tyylillisesti punkilta, mutta siind musiikissa on punkmusiikin kieli.
Minusta on mielenkiintoista, kun soitat, et varsinaisesti punkkia, mutta koitat kuitenkin vdlittdd
sitd sanomaa, mitd klassiset punkryhmdit soittaessaan tekivdt” [H2]

Haastateltava suhtautuu asioihin punkkulttuurin kielelld, vaikka punk ei ole haastateltavan soittama
musiikkityyli. Punkmusiikki edustaa haastateltavalle jonkinlaista asenteellista sitoutumista tehda
asioita “oikeanlaisesti”. Sanoman vélittiminen viittaa tietoiseen pyrkimykseen tehdd omaperiista

musiikkia.

Punk, hardcore ja grungepuolella on omat alakulttuuriskenensd. Ihmiset tietdvdit mitd odottaa
mennessdnd keikalle. Kun soitamme dronea tai elektroa, joka tapauksessa kokeellisempaa settid,
ihmiset eivdit tiedd mitd se on. Se on hyvin monimutkaista heille. Heiddn on helpompi mennd
grungekeikoille, kun sielld on cooleja tatuoituja tyyppejd, tosi cooleja, votkaa ja [naurua]. Tieddthdn,
heilld on kulttuurinsa. Meiddn skenessd, tai eihdn meilld ole skened, se on jollain tapaa vield mysteeri...
Jos puhutaan bisnestermein: Menet punkkeikalle, niin se on hyvin kehitelty tuote. Tieddt miltd sinun
pitdisi ndyttid, pukeutua, tanssia ja puhua. Siind on jopa oma filosofiansa. Valitset tuon tai timdn,
hiphopin tai punkin. Niistd on helppo valita. Me emme tiedd vield oikein suuntaamme.” [H5, H6]

Haastateltavat itsereflektoituvat skenen ulkopuolelle. Skeneen kuuluminen ei ole houkutteleva
vaihtoehto. ”Skenettomissd” vilitilassa oleminen voi olla kuitenkin myds oma tietoinen valinta, joka

kertoo my0s omanlaisesta osallistuneisuudesta. Jaettu pienen piirin kiinnostuksen kohde voi tuoda

45 Tainaja komnata on tila kertaluonteisille musiikkiesityksille esteettisessid ymparistossa.
46 14-kilometrii saa nimensi veniliisistd pienisti tiekylteistd, joita on joka kilometrin vilein kaupungista poistuessa.
Monet venildiset kayttavat hyodyksi nditd kylttejd, jos paikka ei muuten erotu ympéristosta.
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musiikilliseen tekemiseen lisdarvoa. Osallisuuden puute paikallisessa skenekulttuurissa lisda

todenndkdisesti kiinnostusta translokaaleja skeneymparist6ja kohtaan.

5.7 Nostalgia- ja pddomajatkumo

Petroskoin undergroundhistorian voi ndhdé jatkumona, jossa tietyt paikat ovat olleet keskeisessd
asemassa samantyylisten ihmisten kohtaamispaikkana. Jussi Konttisen (2000) tutkimuksen keskiossé
oleva vaihtoehtobaari Discosad edustaa vanhimmalle haastateltavalle ensimmaéistd Petroskoissa
toiminutta klubia, missd sai soittaa mitd halusi. Sen merkitys on huomattava koko paikallisen
undergroundkulttuurin kannalta siitd huolimatta, ettd valtaosalla haastateltavista ei ole siitd
omakohtaisia kokemuksia. Vaikka Discosad ei ollut Petroskoin ensimmadinen vaihtoehtoklubi, se
edustaa haastateltaville kuitenkin erdéinlaista alkumallia, jonka mukaan seuraava skenesukupolvi osaa
perustaa undergroundvidked suosivan klubin. Haastateltavien repertuaareissa on havaittavissa

tarinoita kolmen eri ikdpolven aktiiveista, jotka ovat perustaneet uusia skenepaikkoja talkoovoimin.

"Siihen aikaan oli joitain pienid klubia, mutta ne toimivat vain vihdn aikaa. Sitten véihdn myohemmin
ilmaantui klubi, ihan tdssd minun kodin vieressd. Se oli nimeltidn Discosad underground. Se oli
legendaarinen paikka. Se oli pystyssd joitain vuosia 2000-luvun alkuun saakka. Se oli tasokas paikka,
jossa oli paljon keikkoja. Hommaa tehtiin oikealla asenteella. Toiminta pyori sielld tosi aktiivisesti.
Sielld oli todellakin hyvd henki, spirit. Sielld oli kaikenlaista musiikkia avantgardfolkista teknoon,
detroit-teknoon, sellaiseen minimalistiseen. Vililld sielld oli punkkia, vililld metallia, blackmetallia.
Se oli tosi monipuolinen paikka. Se oli, niin kuin monet puhuvat, musiikin mekka undergroundille ja
vaihtoehtomusiikille.” [H2]

Ilmaisut “legendaarinen”, “spirit” ja “musiikin mekka” kertovat affektiivisuudesta, jonka
haastateltava liittdd Petroskoin “ensimmaéiseen” undergroundklubiin. Lisdksi klubi vaikuttaa antaneen
kallisarvoista pddomaa erityylisistd musiikkityyleistd. Discosad-klubin merkitys Petroskoin
skenekulttuurille — josta valtaosalla haastateltavista ei ole omakohtaisia kokemuksia — vaikuttaa
olevan valtava. Haastateltava on tdssd tutkimuksessa konkreettinen linkki Konttisen (2000)
tutkimukseen, joka kiinnostavasti huomioi Petroskoin rock- ja teknokulttuurin rinnakkaisuuden

juurikin Discosadin vilityksella.

Myohemmit 2000-luvun keikkapaikat ovat laajemmin haastateltavien ldhimuistissa. Useimmat
haastateltavista ovat esiintynyt tai kdynyt katsomassa keikkoja samoissa tietyissd baareissa.

Sukupolvet skenemaailmassa vaikuttavat olevan merkittidvisti nopeasyklisempid kuin muussa
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elamissi yleensd. Useimpien haastateltavien kohdalla musiikillinen aktiivisuus on alkanut teini-idssa.
Monet sieltd saakka skenetoiminnassa mukana olleet ovat siirtyneet jdrjestimdin tapahtumia
omatoimisesti tai kavereiden avustuksella. Keskidon nousevat suhteellisen lyhyen ajanjakson eléneet
vaihtoehtopaikat, kuten Heikkonen*’ ja Daisies -baarit. TAmai kulttuuriperintd — jonka keskidssi ovat
keikat ja tapahtumat — eldd jaettujen muistojen ja tarinoiden vélitykselld paikallisessa
skenekulttuurissa. Ominaista télle toiminnalle on jatkuvuus ja vanhemman sukupolven rooli ndyttda
nuoremmille mallia kulttuurin tuottamisesta. Uuden sukupolven tehtéviksi jd4 puolestaan uusintaa

vaihtoehtotalouteen ja DIY-ideologiaan pohjautuvaa toimintakoodistoa.

"Petroskoissa oli kulta-aika punk-vaihtoehtoskenessd vuodesta 2007 ehkd vuoteen 2009 saakka.
Kaksi vuotta useita keikkoja vuodessa. Monilla paikallisilla ei ollut varaa kéydd keikoilla, koska
niitd oli niin paljon. Meilld esiintyi bdndejd Pietarista ja Moskovasta ja monista pienemmistd
kaupungeista, koska he halusivat pddstd kokemaan tétd meininkid. Kavereita tuli usein kyldilemddn.
He viestasivat: "Sinne on tulossa kiinnostava bdndi keikalle ja voisimme tulla paikalle autolla”.
Sitten he ajoivat 600-700 kilometrid vain tullakseen keikalle. He tiesivdt, ettd se kannatti. Usein
pddesiintyjd oli Pietarista tai Moskovasta. Joskus se bdndi tuli Suomesta tai jostain muualta
Euroopasta ja sitten pari paikallista ldmmittelybdndid. Kaikilla oli siihen aikaan bdndi, jopa
minulla. Soitin jonkin aikaa bassoa, mutta olin huono siind. Olin yhdessd hardcorebdndissd hetken
aikaan vokalistina. Meilld ei kuitenkaan ollut yhtddn keikkaa” [nauruaj. [H10]

Eri aikakausien undergroundpaikat kytkeytyvét osaksi skenesukupolvien avainkokemuksia, joiden
voimin jatkuvuuden pddomaa rakennetaan skeneyhteisdssd. Useimmat haastateltavat muistavat
legendaariset paikat, joiden jatkajatkin ovat kenties jo sulkeneet ovensa. Baareista muodostuu
erddnlainen muistojen ketju, joka yllapitdd skenepddomaa tuleville aktiiveille. Konttisen (2000, 108)
mukaan Petroskoin marginaalista musiikkitoimintaa voi ikdin kuin pitdd jatkumona 1980-luvun
vendldiselle undergroundille. Tassd tutkimuksessa DIY-kulttuurin uusi ldpilyonti 2000-luvulla on
saattanut nostaa itseorganisoituneisuuden maédrdd entisestddn. Tarinat luovat jatkuvuutta
paikallisidentiteettiin. De Noran (2000, 17) mukaan yksilo luo merkityksid oman eldménhistoriansa
kautta muihin ihmisiin. Musiikki tuottaa ja luo erilaisia tiloja, jotka ovat merkittivissd asemassa

1dentiteetin muodostumisessa.

"Sielld oli keikkoja usein. Sisdltd se baari oli kauhea. Sielld oli paljon gobnikeja. Sielld ei ollut
ilmastointia ja kaikki hikoilivat. Keikkailtoina paikka oli ihan tdynnd ja keikat superhyvid.
Muistan sen hyvin, se oli hyvdd aikaa se baari. Vaikka baari oli hirved, niin tapahtumat olivat
mahtavia”[HI10]

47 Heikkonen-baarista on kirjoittanut Pekka Suutari (2012).
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Kaksijakoinen suhtautuminen kertoo kiinnostavalla tavalla makaaberin ja ainutlaatuisen
yhdistelmédstd. Tédydellisesti jérjestetty ei ole parasta saatavilla olevaa. Jannittavintd on 10ytad itse
kiinnostavat paikat, joiden kivijakunta eroaa totutusta. Oman maun rajamaille suuntautuneet

keikkaretket voivat olla ikimuistettavia kokemuksia.

6 Tutkimuspaatelmat

Tdhén tutkimukseen skeneteoreettinen ldhestymistapa on ollut aineistomateriaalin kokoamisen ja
analyysin tekemisen kannalta hyvd tyokalu. Skene-kisitteen monipuolisuus kuvata erilaisia
musiikillisia ilmaisumuotoja on ollut tarpeellinen ja toisaalta sen kautta on voinut rohkeammin tarttua
haastateltavien diskurssien monitulkinnallisuuksiin. Etnografisen tutkimuksen kannalta skene on
ollut erityisen istuva, silld tutkimuksen alkuvaiheessa ei voinut aavistaa musiikillisten toimijuuksien
levittdytyvén ndin laaja-alaiselle kulttuurikentille. Tima on haastanut myos késityksen populaari- ja
undergroundkulttuurin vastakkaisuudesta, jota timéa tutkimus osaltaan purkaa. Skenepdidoman voi
késittdd tdssd tutkimuksessa melko laajasti. Sitd voi hahmottaa ylirajaisten suhteiden ja
monipaikkaisuuden kautta tai toisaalta se voi ilmetd hyvin konkreettisesti undergroundiin
profiloituneiden tilojen kautta. Niin kuin Thornton (1995, 11) toteaa, skenepddoma on myo6s oman

statuksen nostattamista erilaisten muotien ja trendien seuraamisella.

Tutkimuksen alkuvaiheessa koitin hahmottaa tutkimuskohdetta musiikillisesta tyylisuunnasta késin.
Musiikki- tai soittomaun kautta luokittelu alkoi pian kuitenkin tuntua haastateltavien typistimiselti
lokeroihin. Ennemminkin aineistomateriaalin perusteella voidaan puhua haastateltavien
monipuolisesta kiinnostuksesta musiikkisosiaaliseen toimijuuteen. Kukaan haastateltavista ei edusta
vain yhtd skened, vaan osallisuutta on myos ylirajaisiin skenemaailmoihin. Vaikuttaa my®ds siltd, ettd
profiloituminen skenen ulkopuolelle erddnlaiseksi tarkkailijaksi on myds houkutteleva vaihtoehto.
Skenen maédrittely on hdilyvdd sen jésenille, silld yhdelle skene tarkoittaa sdénnéllisid
marginaalimusiikkityylin keikkoja, kun taas toiselle skene méérittyy pienkustantamon aktiivisuuden

mukaan.

Haastatteluihin osallistuneita voidaan pitdd puoliammattilaisina eli musiikki on intohimo opiskelun
tai paivatoiden puitteissa. Ammattimaisuudesta kertovat kuitenkin kansainviliset keikat, joita ainakin
Love Cult ja Antimelodix tekevit. Ruohonjuuritason musiikilliselle aktiivisuudelle on kuvaavaa, etté

paikallisella tasolla suosituimpia musiikkikollektiiveja ei vilttdméttd edes tunneta, koska valtaosa
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esiintymisistd tapahtuu Euroopan keikkalavoilla. Muusikolle paikallisuus sen sijaan edustaa

inspiraation ja sosiaalisen eldméan kannalta tarke#d4 tukiasemaa.

Petroskoin skenekulttuurin voi tietyin varauksin soveltaa virallinen—epévirallinen, underground—
valtavirta ja itd—linsi -tapaisia vastinpareja. Tdméa ndkyy aineistomateriaalissa vastakkainasetteluna
tiettyjd kulttuurinmuotoja, kuten virallista musiikkikasvatusta, venéldistd popmusiikkia ja
mainstreambaareja kohtaan. Tdmén vuoksi Pilkingtonin (1994, 24) esittelemid kédsitepareja ei voi
suoralta kideltd hyldtd. Tadméd voi kuitenkin viitata myos skenekulttuurin sisdisen koheesion
ylldpitamiseen, joka on noussut esiin sosiologisessa yhteisdtutkimuksessa (vrt. Bauman 1997, 54—

55).

Tamén tutkimuksen perusteella Petroskoin undergroundmuusikot ilmaisevat vuorovaikutukseen ja
erontekoon liittyvid kéytdnteitd monipuolisesti. Musiikilliset kohtaamiset luovat merkityksié, jotka
kiteytyvit keikoilla, yhteisissi illanistujaisissa, treenikéimpissi*® ja arkisissa kanssakiyntitilanteissa.
Paikallisuuden kokemus on osa translokaalia verkostoa yhteydenpidon ja tiedon jakamisen suhteen.
Yksi tutkimuksen hypoteesi oli osoittaa hiertymdd undergroundin ja valtakulttuurin vélisessi
kommunikaatiossa. Mitd enemmén Petroskoin haastatteludéinityksid ja kanssakdymistilanteita
analysoi, sitd ilmeisemmaéksi tuli tdmén kritiikin moninainen olemus. Toisin sanoen eri lailla
toimiminen voi olla my0s paljon hienovaraisempaa kitkeytyen vaatetuksen, harkitun kielenkdyton ja

kuvasymboliikan kaltaisiksi esityksiksi.

Petroskoin undergroundkulttuuri ei timéan tutkimuksen perusteella ole pelkéstién punk — tai minkain
muunkaan marginaalityylin — skene. Tdmd usean skenen “yhteensulautuma” kayttdd kuitenkin
punkkulttuurille ominaisia toimijuusstrategioita, jossa DIY-kulttuurin rooli on merkittiva.
Marginaalissa oleminen tai sen vaikutuspiiriin hakeutuminen voi olla myos haluttua ja hohdokasta.
Tami nidkyy osittain haastateltavien kulttuuritoimijuudessa, jossa erilaisten populaarien trendien
seuraaminen ja niiden omaksuminen on ndkyvésti esilli. Kéaytdnnossd tdmd voi tarkoittaa
muodikkaan undergroundmaista pukeutumista, aktiivista vaihtoehtopopin seuraamista ja fiksi-
pyorilld* ajamista. Undergroundkeikkojen yleisd saattaa koostua varsin erityylisisti ihmisistd. TAma
viittaa ns. metaskenen olemassaoloon, jonka piirissd pyorivit monet enemmaén tai vihemmaén

marginaaliin kuuluvat tai kokeiluretkiddn sithen tekevit.

4 Ks. liite 4.
4 Fixed gear, eli yksivaihteinen kaupunkipy®ra.
54



Hain tdhdn tutkimukseen yhteiskunnallista ndkokulmaa taustoittaen sitd 2000-luvun venéldisen
politiikan suuntaviivoilla. Vahvin kannanottoa ilmaiseva diskurssi nousee esiin ideologisessa
vakaumuksessa, joka liittyy kansalaisvaikuttamisen strategioihin. Toisin kuin neuvostoajan
undergroundliikehdinndssa, kritiikki ei kohdistu yksinomaan valtiojérjestelmaa vastaan, vaan tunteita
heréttivit myos markkinatalouden ja kapitalismin kaltaiset jarjestelmit. Osa haastateltavista nostaa
esille antifasistisuuden, mikd viittaa yhteiskunnan sisdisiin konflikteihin. Tdmé&d muistuttaa
Pilkingtonin (2014, 95-96) tekemid tutkimuksia Pietarin punkskenestd, tosin silld erolla, ettd
antifasistinen painotus ja konfliktiherkkyys poliisin kanssa vaikuttaa olevan Pietarissa Petroskoita

suurémpaa.

Muutamaan otteeseen haastateltavat nostavat esiin Kriisin, viitaten silld sen hetkiseen Krimin
poliittiseen tilanteeseen. Se ei kuitenkaan nouse aineistosta erityisen vahvasti esiin.
Undergroundkulttuuriin aktiivisuutta poliittiset kriisit saattavat jopa lisdtd. Konkreettisin uhkatekijé
paikalliselle skenelle onkin "uloskasvamisen” liséksi l&hinnd paikkakunnalta poismuutto. Zygmund
Baumanin (1999, 5) esiin nostama ajatus kansan kohtaamista epdvarmuuden ja turvattomuuden
tunteista — jotka ovat ominaisia keskusjohtoiselle valtiojédrjestelmille — voi olla kuitenkin yksi
varteenotettava selitys yhteiskunnan siséisille jannitetiloille. Tatd ndkemystd tukee myds

undergroundkulttuurin yhteiskunnallinen aktiivisuus.

Undergroundkokoonpanojen  laululyriikoiden  analysointiin =~ voi  ylldttden soveltaa jo
neuvostoundergroundista tuttuja vastakohtaisuuksien metaforia. Ne kiteytyvit “meidén” ja ’heiddn”
vilisen jinnitteen kuvaamisen kautta. Laululyriikka vaatisi kuitenkin oman tutkimuksensa ja tdssé
tutkimuksessa se on vain sivupolku. Vaikuttaa kuitenkin siltd, ettd itse soittamiseen liittyvit
kiytinteet ovat kriittistd lyritkkaa keskeisemmaissd asemassa. Yhteiskunnallisuuden ja musiikin
yhdistdminen osoittautui tdssd mielessd haasteelliseksi, mutta tarpeelliseksi sivujuonteeksi, jonka

kautta skenekulttuurin monimuotoisuus tuli ndkyvésti ilmi.

Petroskoin skenekulttuurille ovat ominaisia erilaiset ironia- ja nostalgiakdyténteet. Tédstd hyva
esimerkki on postereista ja yhtyeiden nimistd l0ytyvd dialogi neuvostokuvaston kanssa.
Vaihtoehtoiset kiytosstrategiat kanavoituvat selvimmin kavereiden yhdessdolon kautta. Tésta kertoo
ailemmin kuvaamani tilanne undergroundbaarissa, jossa patrioottiseen tarkoitukseen tehty pop-
kappale kddntyi nurinkuriseksi ylikorostamalla sen sanomaa. Voisiko erdinlainen “tiedostettavuus”
yhdistdd marginaalikulttuureja — sitten perestroika-aikojen — luoden jannitettd valtakulttuurin ja

opposition vilille?
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Kulttuuripddoman keskiossd — niin kuin olen aiemmin todennut — ovat mm. jaetun musiikkimaun,
DIY- ideologian, eronteon ja samaistumisen mukaiset kéytinteet, jotka konkretisoituvat yhteisten
ajanviettopaikkojen kautta. Naméa kéytinteet eivit ole suoraan valtavirtakulttuurin vastaisia, silld
erontekoa olennaisempaa on yhdessd tekeminen ja oleminen samanhenkisten kavereiden kanssa.
Mainstreamkulttuuri heréttdd kuitenkin haastateltavista vahvoja vastatunteita. Venéldinen nykypop

ja -rock symbolisoivat useimmille huonoa makua.

Vaihtoehtoinen skenekulttuuri suosii ruohonjuuritason toimijoita, jotka jérjestdvit keikkoja ja
tapahtumia DIY-kulttuurin toimijuusstrategioita noudattaen. Tdmid kulttuuriaktiivisuus ilmenee
Petroskoissa ennen kaikkea paikallisten punk-aktiivien organisoimien tapahtumien myo6td. Nama
tapahtumat tavoittavat koko Petroskoin opposition, silld perinteisin markkinataloudellisin pddmaérin
toimivat kantakaupungin kahvilat, tanssiklubit ja baarit eivét ole skenessd mukana oleville erityisen

houkutteleva vaihtoehto.

Petroskoin sijainti lidntisen Euroopan ldheisyydessd lisdd paikallisen DIY-kulttuurin eldvyytta.
Petroskoin skeneaktiivit seuraavat paikalliskulttuurin ulkopuolisia skeneympdiristja. Téssa
kulttuurivaihdossa korostuu ldheinen suhde Pietariin. Ldhimaiden punkkollektiivien keikkakiertueet
saattavatkin usein ulottua my0s Petroskoihin. Tdmén ohella suomalaisella ja venéldiselld
punkkulttuurilla vaikuttaa olevan erityissuhde. Téssd ruohonjuuritason toiminnassa nousee esiin

Tampereen ja Petroskoin vélinen kulttuurivaihto.

Musiikkimaulla on vaikutuksensa myoOs konkreettiseen musiikintekemiseen. Haastateltavien
keskuudesta 10ytyy kiinnostusta marginaalista musiikkia kohtaan, kuten drone- ja noise-tyylit
osoittavat. Se tosin kertoo myds populaari- ja marginaalimusiikkirajan hamértymisestd, silld
internetin asema globaalina levityskanavana on suurempaa kuin koskaan aikaisemmin. Téstd
huolimatta Petroskoin noise- ja dronemuusikoita voi pitdd omassa skenessdén — jos ei nyt pioneereina

— niin nousussa olevien tyylisuuntien suunnannéyttijini.

Keikkapaikat ovat samanhenkisten kohtauspaikkoja, ja erityisesti undergroundiksi profiloituneet
paikat ovat monien haastateltavien suosiossa. Ne jakavat tosin mielipiteitd: rosoisempien paikkojen
ddnentoisto ei pdrjdd ammattimaisemmalle PA-laitteistolle. Keikkojen jdrjestimisessd korostuu
talkoohenki ja kaverisuhteiden merkitys, jolloin taloudellisten tappioiden riski pienenee. Skenepaikat
voidaan ndhdd myds "turvapaikkoina” toiseuden kulttuuripiiristd. Ironisesti useimmat néista tiloista

sijaitsevat keskustan ulkopuolisissa ldhidissd eli juuri sielld missd valtaviesto asuu.
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Petroskoin skenetoiminnalle on ominaista sen jdsenten joustavat positiot. Useimmat skeneaktiivit
toimivat ajoittain esiintyjin, organisoijina tai kuluttajina. Keikkakokemuksen karttuessa useimmat
ottavat vastuuta tapahtumien jirjestimisesti. Adnisen rannalle saatetaan koota dénentoistolaitteisto
undergroundesiintymisid varten. Tainaja komnata -niminen projekti luo musiikkitapahtumia

esteettisissd ymparistoissa.

Tutkimukseni aikana koin muutamia yllatyksia, joita en odottanut kohtaavani. Ensinnédkin kukaan
haastateltavista ei kokenut kovinkaan vahvaa sidettd venéldistd rockmusiikkia kohtaan. Musiikilliset
esikuvat 10ytyvit ldnsimaisen vaihtoehtomusiikin ja paikoitellen marginaalisen musiikin puolelta.
Tastéd kertoo kiinnostus etsid aktiivisesti uusia musiikkieldmyksid odottamattomista l&hteistd, kuten
primitiivifolk ja buddhalainen rituaalimusiikki osoittavat. Sen sijaan on yllattdvaa, ettd vendldiset
uuden aallon undergroundkokoonpanot>’— paikallisia yhtyeitd lukuun ottamatta — eivit nousseet

aineistomateriaalista juurikaan esille.

Laulukielend vendja on kuitenkin selvisti suosituin. Vain yksi haastatteluihin osallistuneista kirjoittaa
omia tekstejdén englanniksi. Aineistosta erottuu myds onomatopoeettista déni-ilmaisua suosiva
kokoonpano. Biisintekosessioissa vendjd on vallitsevana laulukielend erityisesti hevi- ja
punkmusiikkia soittavien kokoonpanojen keskuudessa. Yksiselitteistd vastausta vendjén kielen
nikyvédn rooliin ei ole saatavilla. Tdmé johtuu luultavasti monesta eri syystd, kuten verrattain
lyhyestd englannin kielen vaikutuksesta ja musiikkityyleistd, joihin vieraan kielen lyriikka ei

uskottavuussyistd istu.

Musiikillisten vaikutteiden omaksuminen ldnnestd herdttdd ajatuksen lokalisaatiosta, jossa tietyssd
ajassa ja paikassa syntyneet musiikilliset tyylisuunnat ovat levinneet uusille kasvualustoille. Jos
neuvostoundergroundissa musiikillinen lainaaminen oli suorempaa, niin Venijin aikana musiikilliset
ilmaisumuodot ovat saaneet omaleimaisempia tulkintoja. Toisin sanottuna tyylid voidaan pitda
resurssina, joka alkaa eldd omaa eldméénsa paikallisissa olosuhteissa. Tdssd mielessd vendjénkielinen
hardcore-esitys Kukonméen (KykkoBka) neuvostoldhion treenikdmpédsséd on kokemuksena jotain,

joka ei ole mahdollista missddn muussa lokaatiossa. (vrt. Bennett 2001, 93-94.)

Petroskoihin valmistui talvella 2015 undergroundklubi Ubezistse Nel (Y6exume Nel). "Turvapaikka
nro 1”7 tdyttdd Petroskoin undergroundin klubityhjiotd, joka syntyi Zavod-klubin suljettua ovensa
vuonna 2014. Téssd tutkimuksessa erityisesti punkkulttuurin kautta ilmenevd DIY-toimijuus on

onnistunut uusintamaan paikallisskened omalaatuisten ratkaisujen kautta. Onnistuuko uusi pysyva

0 Haastatteluissa nousi esiin moskovalainen Asian Women On The Telephone -kokoonpano
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klubi ylldpitiméén skened tuoreena? Vai tekeekd uusi klubi undergroundkulttuurista entistd

elaviisempdd?

Etnografisen skenetutkimuksen mukaisesti timékin tutkimus on otos "hetkestd” ja téllaisenaan se ei
tule nédyttdytymddn endd toista kertaa. Petroskoin marginaalinen skenekulttuuri néyttiytyy
monimuotoisena vuorovaikutus- ja erontekokdytintdjen kautta ilmenevénd musiikkitoimijuutena,
jossa ovat vahvasti mukana translokaalit kulttuurisosiaaliset ympadristot. Paikallistason musiikkiskene
on altis globaaleille musiikkivirroille, joka tekee siitd liikkuvaista ja mukautuvaista. Toisaalta
yksittdisten muusikoiden aktiivisuus voi olla hyvinkin ndkyvéssd roolissa koko paikallisskenen

elivyyden kannalta.

Tutkimukseni on yksi esitys Vendjdn vaihtoehtoista musiikkikulttuuria késittelevien tutkimuksien
joukossa. Venildisen marginaalimusiikin tunnettavuus on melko véhiistd Suomessa. Toivonkin, ettd
tutkimukseni voisi osaltaan paikata tdtd aukkoa ja tuoda tietimysta ldhelld olevan musiikkikulttuurin
monimuotoisuudesta.  Tutkimukseni  keskiossd oleva undergroundkulttuuri on osoitus
ruohonjuuritason voimanndytostd. Jos toimintakoodisto toistuu liiaksi, sitd uhkaa myds skenen
sisdiset paineet. Silloin vaihtoehdoksi jdd kulttuurin uudistuminen sen elinvoimaisuuden

turvaamiseksi.

Etnografinen ndkokulma sopii hyvin undergroundkulttuurin tarkasteluun. Tama tutkimus on pyrkinyt
noudattamaan akateemista muotoa yhdistden sithen kokemuksellisuutta. Tutkimukseni osoittaa, ettd
marginaalimusiikki on jatkuvasti paikalliskulttuuria eldvoittava kulttuurimuoto. On tirkedd tulkita
niitd yhteiskunnallisia tottumuksia, eleitd ja symboleja, joiden kautta vuoropuhelua underground- ja
valtavirtakulttuurin vililld kdydadn. Tdmén tarkastelun my6td vierasta kulttuuria oppii tuntemaan

paremmin. Se tekee tutkimuksesta merkityksellista.
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Liite 1
Otteita kenttipéivikirjasta

10.12. 2014

Syomme Einon kanssa maittavan aamiaisen: smoothie, cafe au latte ja paahdettu ruisleipd. Kévelen
Karjalan toimitukselle. Kiva, uusi paikka! Loyddn pienen hakemisen jdlkeen Arton. Vaihdamme
kuulumisia. Arto antaa Santtu Karhun ja studiovelho Gregoryn puhelinnumeron. Sydmme tyopaikan
stalovajassa (ruokalassa). Tétd olin kaivannutkin! Arto ehdottaa yhteissoittoa tulevan lauantain
Vendja-Suomi pikkujouluissa. Tutustun taukohuoneessa vepsén kieltd puhuvaan Larisaan. Hén antaa
minulle lahjaksi juuri valmiiksi tekeminsd Vepsdn kalastajista kertovan dokumentin! Sovimme

alustavasti meneviamme kahville ensi viikolla.

Ostan nauhuriin pattereita. Menen Kukovkaan (Kukonmaiki) Sashan luo tekemiin haastattelua. Hén
asuu isossa neuvostoajalla rakennetussa kerrostalossa. Ensimmadisen kerroksen aulavahti huomaa,
etten asu tissd talossa. Juomme Sashan kanssa keittiossd tsaijut (tee). Teen haastattelun hidnen
huoneessaan. Sashan huoneessa on seinilld erilaisia keikkajulisteita. Aloitan hiukan jannittyneené
aineistokeruuni ensimmaéisen haastattelun. Se etenee kuitenkin leppoisissa merkeissd ja vendjin
puhuminenkin alkaa pienestd alkujénnityksestd huolimatta sujumaan. Juuri, kun olen
lopettamaisillani, Sashan 4iti tulee kotiin. Haastattelun loppu on hiukan hajanainen. Nden seinilld
vanhoja Antimelodixin keikkajulisteita. Otan niistd pari kuvaa. Sovimme vield ndkevimme hénen
veljensd studiossa joku paivd. Takaisin mennessd on menossa pahin ruuhka. Kerddn kamppeeni
Lauralta ja Einolta ja vaihdan kortteeria paikallisen kaverini Koljan luo. Saan olla hetken aikaa yksin.
Vendjin kielen opettajani Julia kysyy Vkontaktessa, mikd on Suomen tunnetuin runo. Sanon, etté
mietin hetken, ja vastaan sitten Julialle: Eino Leinon Hymyilevd Apollo. Kirjoitan liitteeksi myds
Aaro Hellaakosken eeppisen kalevalamittaan istuvan riimin: “tietd kdyden tien on vanki, vapaa on

vain umpihanki”.

Kolja tulee takaisin kotiin, pian myds Jura ja tyttd nimeltd Nadja. He esittelevit minulle Petroskoin
vaihtoehtoskened netin vélitykselld. Se ndyttdytyy tilld kertaa monimuotoisempana kuin koskaan
aikaisemmin! Ambient-musiikin tekeminen tuntuu olevan aika viredd tddlla. Kolja esittelee
ensimmdiisend Petroskoin tunnetuimman underground-duon Love Cultin. En tunne sitd. Koen
tilanteen kiusallisena. Hetki tuntuu tutkimukseni kannalta kuitenkin rohkaisevalta. Juomme teetd ja

syomme sokeroituja pahkingitd. Kdyn nukkumaan odottavissa tunnelmissa.
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16.12. 2014

Nukuin hyvin. Pakkaan uimavarusteet reppuun ja ldhden lenkille. On aika harmaa pidivd. Ostan
matkan varren torimyyjaltd hyvét pohjalliset kenkiin. Uimahalli ei ole kovin tdynné. Paikalla on
lahinna eldkeldisid. Uin 700 metrid. Kédyn sekd suomalaisessa ettd turkkilaisessa saunassa. Menen

kakkoskerroksen baariin sydmééin. Valitsen listalta paistetun turskapihvin ja keitetyt perunat.

Menen takaisin kotiin. Varmistan péivan tapaamiset. Nden Shenjaa Deja Vuussa. Se osoittautuu liian
meluisaksi paikaksi. Vaihdamme paikkaa Cafe Houseen. Shenjan kanssa on helppo jutella.
Aloitamme haastattelun suomeksi, mutta huomaan, ettd vendjéksi saan enemman irti. Oikeastaan
haastattelun sijaan ennemminkin juttelemme. En tiennytkddn Shenjan laulaneen Sattumassa. Hin
kertoo myds Jam Cafeesta, jossa jirjestetddn sunnuntaisin jameja. Haastattelun loppu on vdhin
hétdinen, silld olen sopinut seuraavan tapaamisen jo kello viideksi. Eroamme kadunkulmassa.

Shenjaa ehdottaa ndkemistd vield ennen lahtdd. Kerron hénelle Cheers Garagen ambient-illasta.

Olen jo myOhéssé seuraavasta tapaamisesta. Ostan matkalla taas lisdd pattereita. Vanja ja Anja ovat
olleet Maksin Kaudal-kahvilassa jo parikymmentd minuuttia. He osaavat erinomaisesti englantia.
Meilld on yhteisid tuttuja. Téssd ovat Petroskoin vaihtoehtoisimmat musantekijat. Heilld tuntuu
olevan vahvat ndkemykset monista asioista. Onnistun haastattelusta mielesténi hyvin. Tunnelma on
muutenkin aika rento. Utelen mahdollisesta Petroskoin elektronisen musiikin skenestd. Vanjan
mukaan sellaista ei ole. Itse en ole siitd vield aivan varma. Tidstd kohtaamisesta on apua

tutkimukselleni!

Kévidisen vaatekaupassa. Loyddn paidan, mutta pankkikortti ei toimi. Liittyy kai nopeasti
ailahtelevaan ruplakurssiin. Onneksi paidan voi varata. Menen odottamaan bussia. Satelee vett.
Joudun odottamaan bussia 40 minuuttia! Ensi kerralla otan taksin. Kukovkan (Kukonmiki)
Hellstudios on mahdotonta 10ytda ilman paikallisen avustusta. Treenikdmppé on vanhan leipomon
yhteydessa olevassa puutalossa. Paikalla ovat jo muut Antimelodixin soittajat. He harjoittelevat lujaa
ilman korvatulppia. Soitto kulkee napakasti ja kitaristien soittaessa ovelia melodiariffejd. Sashan
leppoisa olemus on tiessddn hidnen huutaessaan mikrofoniin jotain, mistd ei saa mitdén selvaa.
Katselen touhua oven takana miksaajakopin ikkunasta korvatulpat korvissa. Otan muutamia
valokuvia vanhalla puhelimellani. Saan tehtyd lyhyen haastattelun yhtyeen toisesta kitaristista. Han
on tehnyt pienid omakustannejulkaisuja omalla levymerkilld nimeltd Karjalan Bunkkeri. Hyva tieto
tamikin! Sasha tilaa taksin. Ulkona huomaan hienon vanhan kivisen leipomorakennuksen, jonka

nurkkaan on kirjoitettu Pekarna (leipomo). Téstd tulisi hieno valokuva. Minun kameralaitteellani
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tdssd hamaryydesséd se on kuitenkin toivoton ajatus. Taksikuski on leppoisa vanhempi mies. Kotiin
paistyd olen tosi vésyksissd. Uuna soittaa skype-puhelun: tulee keskiviikkoyond Petroskoihin. Hin

on loytinyt itselleen paikan missd yopyd. Pyydén tuomaan lakua, kahvia ja ruisleipaa tuliaisiksi.

66



Liite 2
Haastattelupohja Petroskoissa 8.12. 2014

Miké on nimesi ja minké ikédinen olet?

Mité olet kotoisin?

Milloin aloit kiinnostumaan musiikista?

Mitd soitat?

Mika musiikkityyli on suosikkisi?

Kerro siitd lisda.

Onko se suosittua Petroskoissa?

Missé yleensd on esityksid?

Soitatko bandissa?

Onko kappaleet omia?

Misté otetaan vaikutteita?

Onko keikkoja?

Miten keikat jérjestetdan?

Paljonko keikoista saa palkkaa?

Voiko keikkailemalla eld4?

Missi treenaatte?

Miten treenikdmpit toimivat Petroskoissa?

Onko soittajat yleensd itseoppineita vaiko musiikkikouluista?
Kerrotko miten Petroskoin rockkulttuuri on muuttunut vuosien saatossa?
Mité tarkoittaa "Rusky rock™?

Miti karjalaisuus sinulle tarkoittaa?

Mitd venaldisyys sinulle tarkoittaa?

Millé kielelld lauletaan?

Minkélaisia tekstejé kirjoitetaan, minkilaisia teemoja?
Voiko ulkomaalainen ymmartad venéldisid teksteja?
Onko sanoissa havaittavissa kritiikkia?
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Minkélainen kaupunki Petroskoi on musiikin harrastamisen kannalta?
Onko Petroskoissa hyvd musiikinopetus?

Misté ldhtokohdista tulevat arvostamasi musiikintekijét?

Mité tarkoittaa “alternativnaja muziga”?

Kerrotko viimeisten vuosien vaihtoehtotoiminnasta Petroskoissa?
Miten julkaisutoiminta toimii Petroskoissa?

Mité paikallisia levy-yhtioita tiedét?

Miti tarkoittaa valtavirta?

Miten ndet musiikin tulevaisuuden ndkymit Petroskoissa?

Tuleeko muuta mieleen?
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Liite 3

JAukratop (AHTUMEJIOAUX)

[TpomsbltieHHBIN cTOCO0 yOuiicTBa
KonBesp BOeHHOM MaIIMHbBI
Jlukrarop B aHabHo3e

[ToBcromy OBIMSTCS PyHHBI
COporieHb! 110I1bI IPOILLIOTO
['opsiT B OTHE HAWTOSIIIETO
Bynymee cepo

Kak yaudopma cmoTpsiiiero

30101 (MaTepuc)

ITacTbrO cTamu pThI

Tex xoro onosnesna BIacTh

JIOBST Ha KIIBIKK

OporogeBiiieit KO>XH paTh

IlombITKa CBEPTHYTH CKa3ajach Ha MIBaX
CkpersBIIMX Kpasi pyKaBoB U py0ax
Ham xiny 3axBaTut ropoja

MBI nipeiaguM 3a0BEHUIO IEKaIaHC
30510} ¢ OKOH HITOPBI COPBAHBI

C Bammx OKOH COpPBaHbI JOJIOH
Pagoctu Tonpko TenecHsie

MBEICIH TOTBKO OT 3aBUCTH
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Diktaattori (Antimodix)

Teollinen tappotapa
Sotakoneiden kuljetin
Diktaattori anabioosissa
Kaikkialla savuavat rauniot
Hylédtyt menneisyyden esikuvat
Palavat nykyhetken tulessa
Tuleva harmaus

Katsojan univormussa

Kéaannos: Juhani Tiainen

Tuhkaa (Materic)

Valtaa vastustavien suista tuli turpia
Saalistavat raatelukynsin

Naarmuilla nahkat sotajoukon
Kukistusyritys tikein ommeltu

Vahvistaa paitojemme kauluksia
Huutomme valloittaa kaupungin
Verhoamme rappion unohduksen tuhkaan
Ikkunoista revitddn verhot

Teiddn ikkunoista revitdén verhot

Vain ruumiillisia iloja

Ajatuksia kateudesta

Kéaannos: Juhani Tiainen



Liite 4

Treenikdmppd entisen radiotehtaan tiloissa. Joulukuu 2014. Kuva: Juhani Tiainen
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Cheers garagen ulkoasusta ei tule helposti ilmi keikkapaikka. Joulukuu 2014. Kuva: Juhani Tiainen

71



	Juhani Tiainen
	tiivistelmä
	1 Johdanto
	1.1 Tutkimuskysymykset
	1.2 Populaarikulttuurin ja undergroundin suhde

	2 Venäjä tutkimuskohteena
	2.1 2010-luvun venäläinen yhteiskunta ja politiikka
	2.2 Petroskoi musiikkikaupunkina
	2.3 Venäjän underground- ja popkulttuuriliikehdintä

	3 Käsitteistö
	3.1 Alakulttuurista skeneksi
	3.2 Venäläinen punk-estetiikka
	3.3 Kulttuuripääoma, tunnetilat ja identiteetti
	3.4 DIY-kulttuuri

	4 Tutkimusmenetelmänä etnografia
	4.1 Aineistonkeruu
	4.2 Diskurssianalyysi

	5 Analyysi
	5.1 Riippumattomuus
	5.2 Itseorganisoituvuus
	5.3 Erontekemisen diskurssi
	5.3.1 Kannanoton eri sävyjä
	5.3.2 Yhteiskunnallinen lyriikka
	5.4 Ironiadiskurssi
	5.4.1 Neuvostoironia
	5.4.2 Valtakulttuurin parodiointi
	5.5 Ylirajaisuus
	5.6 Skenepääoma
	5.7 Nostalgia- ja pääomajatkumo

	6 Tutkimuspäätelmät
	LÄHTEET
	Painetut lähteet
	Digitaaliset lähteet
	Liite 1
	Liite 2
	Liite 3
	Liite 4


