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1 Johdanto

Musikaali on taiteenmuoto, joka tarjoaa katsojalleen vaikuttavia kokemuksia, ja etenkin
musikaaleissa esitetyt laulut jadvét usein katsojan mieleen ja kuuluisimmat niistd siirtyvit
elimdin omaa eldmiinsd myods musikaalin kontekstista irrallisena kappaleena, kun artistit
esittdvit niitd oman tuotantonsa ohella. Monista musikaalilauluista on tullut paljon soitettuja
klassikoita, kuten Cats-musikaalin Memory-kappaleesta tai The Wizard of Ozin laulusta
Somewhere over the Rainbow. Mutta mitd lauluille tapahtuu, kun ne viedddn uuteen maahan
ja kédnnetdan? Kédnnokset voivat jiddd eldmddn kohdemaassa ldhdekulttuurin tapaan
moneksi vuodeksi ja levitd musikaalikdyton ulkopuolelle, joten ei ole yhdentekevad, kuinka
lauluja kddnnetddn. Téstd syystd kddnnosten tutkiminen on tdrkedd. Vastaus kysymykseen
’Mité lauluille tapahtuu, kun ne kddnnetdan?” riippuu kuitenkin pitkalti siitd, mihin kd&nnosta
tarvitaan ja missd muodossa se esitetddn. Kédnnoksilld voi olla monenlaisia skopoksia eli
tehtdvid tai funktioita. Keskityn tissd tyOssd tutkimaan laulukddnnosten piirteitd, kun
elokuvamusikaali  tekstitetdin ja toisaalta kun kappaleista tehdddn laulettavia
ndyttdmokadnnoksid esitettdviksi teatteriyleisolle, mutta lauluja voi k&dntdd moneen

muuhunkin tarkoitukseen.

Musikaalin ~ kddntdja kohtaa erilaisia rajoitteita tyOssddn tehdessddn laulettavaa
ndyttimokaannostd tai elokuvatekstitystd. Nayttdmokaddnnoksessd rajoittavin tekijd on
musiikki, johon kaddnndksen pitdd sopia. Elokuvan tekstityksessd taas aika ja sallittu
merkkimédrd rajoittavat mahdollisuuksia, samoin kuin l&hdetekstin kuuluminen taustalla.
Elokuvan kadantdja ndkee myds visuaalisen sisdllon eli muun muassa lavastuksen, puvustuksen
sekd nayttelijoiden ilmeet ja eleet, mikd voi auttaa kddnnosratkaisuissa. Tdma voi olla yhtd
lailla rajoittava tekijd, koska jos laulun sanoissa kasitellddn kuvassa ndkyvid asioita, ne tdytyy
luultavasti mainita myds kddnnoksessd. Néyttimokaannoksen tekijian tilanne taas voi olla
lahes péinvastainen: hén ei aina tiedd tarkasti, millainen musikaalin visuaalinen sisdltd on tai
onko ndyttimoohjeita muutettu alkuperdisestd kisikirjoituksesta, ellei hdn tyoskentele yhdessa
produktion muiden jésenten kanssa. Jos kddnnds tehddén, ennen kuin musikaalin visuaalista
siséltéd on kokonaan toteutettu, muut voivat huomioida kédnnoksen tyOssddn. Aina se ei
kuitenkaan ole mahdollista, ja kdinnoOstd voi joutua muuttamaan, jotta laulu ja visuaalinen

siséltd sopisivat yhteen.



Joidenkin tutkijoiden mukaan elokuvan tekstitykselld ja ndyttamokadnnokselld on erilaiset
funktiot. Nayttimokaadnnos on tarkoitettu esitettdviksi lavalla yleison edessd, ja sen tulee
ilmaista musikaalin sisédltdd ja olla muutenkin ilmaisullisesti vaikuttava, kuten muidenkin
laulettavien kdanndsten, joita Peter Low on tutkinut (2003, 93). Tekstitys voidaan sen sijaan
ajatella apuvilineeksi, jonka funktiona on helpottaa tarinan ymmartdmistd ja ilmaista laulun
paisisiltd, mutta jonka ei tarvitse itsessddn olla kovin ilmaisullinen (Low 2017, 51-56; Mateo
2001, 33; Virkkunen 2004b, 93). En kuitenkaan née syyti siihen, miksi tekstityksessi ei voisi
olla lyyrisid tai musiikillisia piirteitd, kunhan tekstityksen luettavuus sédilyy hyvina. Itse
asiassa runomuotoinen kddnnos voi tuoda elokuvaan sopivaa tunnelmaa. Tatd mieltd on myds
Johan Franzon (2009, 253-254). Tekstityksen funktio voi olla pddasioiden esittdminen, jolloin
on perusteltua jattdd jotakin pois. Tehtdvind on antaa kuva siitd, mitd sanotaan, mutta toisaalta

on mahdollista, ettd tekstitykseen halutaan joitakin musiikillisia piirteité.

Koska tekstitysten funktiosta ja piirteistd ei ole yksimielisyyttd, haluan tutkia, millaisia
laululyriikan piirteitd tekstityksissd on kaytetty ja milld tavoin tekstitykset mahdollisesti
eroavat laulettavasta niyttdmokadnnoksestid. Pyrin selvittiméédn tutkimuksellani vastauksen
kysymyksiin: Millaisia ominaispiirteitd musikaalien laulukdidnndksissd on ja onko niissé
piirteissd eroa tekstitysten ja ndyttdmokddnnoksen vélilld? Tavoitteenani on siis tarkastella
musikaalin laulukddnnosten ominaispiirteits, tarkemmin sanottuna sitd, millaisia laululyriikan
piirteitd tekstityksissd on kéytetty, ja samalla verrata tekstityksid kyseisen musikaalin
laulettavaan ndyttimokddnnokseen. Oletan 10ytdvini tiettyd johdonmukaisuutta eri
kddnnosmuotojen strategioissa. Uskon, ettd kdannokset, jotka on tehty elokuvatekstityksiksi,
vastaavat ldhtotekstid tarkemmin kuin alun perin ndyttimolle tehty suomennos. Oletukseni
perustuu sithen, ettd tekstittdjit voivat keskittyd laulun siséltoon, mutta ndyttdmolle
kddnnettdessd tulee huomioida myos tekstin laulettavuus. Haluan myds selvittdd, ovatko
elokuvan tekstitykset suorasanaisempia kuin ndyttimokddnnds eli kdytetddnkd niissd
vihemmén runomaisia piirteitd kuin ndyttdmokaannoksessd, kuten joidenkin tutkijoiden
mielestd kuuluisi, koska tekstitysten tdrkein tehtdvd on vilittdd katsojalle laulujen sisdlto.
Lisdksi oletan, ettd koska aineistoni ndyttdmokddnndstd on kéytetty myos tekstityksend,
pystyn analyysini jélkeen arvioimaan ndyttimokdannoksen kaytettdvyyttd tekstityksend eli
sitd, kuinka paljon ja milld tavalla tekstitys ja ndyttdmokadnnos mahdollisesti eroavat

toisistaan.



Tutkin The Sound of Music -elokuvamusikaalin (1965) kolmea tekstitysversiota, joista
yhdesséd on kiytetty alun perin laulettavaksi tehdyn nayttimokdénnoksen lauluja. Elokuva on
monia palkintoja (viisi Oscar-palkintoa ja viisi ehdokkuutta) voittanut klassikko, jota on
kiinnostava tutkia jo sen itsensd vuoksi, mutta kieltdmattd valintaani vaikutti myds se, ettd
minulla oli kotonani saatavilla kolme suomennosta tdstd musikaalista, mikd mahdollistaa
kddnnosten monipuolisen tarkastelun ja vertailun. Katson aineistoa funktionaalisesta
nikokulmasta eli siitd 1dhtokohdasta, ettd kd&dnndkselld, samoin kuin alkutekstilld, on jokin
skopos eli tehtdva tai tarkoitus, joka sen tulisi tiyttdd. Tama skopos ohjaa kdéntédjén ratkaisuja
ja mahdollistaa kddnnoksen mittavankin muokkaamisen ja jopa uudelleenkirjoittamisen.
Yhdistdin  analyysissa laulettavan  laulukddnnoksen teoriaa  musikaalikdidntdmisen

erityispiirteisiin.

Musikaalien tekstittdmisen piirteitd ei ole tutkittu kovinkaan paljon, minkd vuoksi kisittelen
aihetta oopperatekstitysten ja laulettavien laulu- ja musikaalikdidnndsten avulla. Esittelen
muun muassa Riitta Virkkusen (2004a&b) tutkimusta oopperatekstityksistd, Elena Di
Giovannin (2008) ajatuksia elokuvamusikaalin kid&nndsvaihtoehdoista, Johan Franzonin tditad
(2008, 2009) laulettavan ndyttdmokaannoksen parissa sekd Peter Low’n malleja laulujen
kadntamisestd (mm. 2003&2017). Koska tutkimukseni ndkdkulma on funktionaalinen, kaiken

takana on Hans J. Vermeerin skoposteoria (1996).

Kéytdn analyysissani apuna Peter Low’n viisiotteluperiaatetta ("The Pentathlon Principle”
2003), jonka osa-alueet ovat laulettavuus, merkitys, luonnollisuus, rytmi ja riimi, sekid Johan
Franzonin ajatuksia musikaalin kédntdmisestd. Paneudun Low’n merkitykseen Franzonin
esittelemdn luokittelun avulla, jossa kéddnndokset jaetaan kolmeen ryhméén: suoriin
kddnnoksiin, parafraaseihin ja uudelleenkdénndksiin (Franzon 2009, 186). Low’n
viisiotteluperiaatteella voidaan siis tutkia laulukddnnoksen eri puolia, mutta koska kyseessd on
musikaali, timi ei yksindédn riitd, vaan periaate on ainoastaan osa kddnnostd. Musikaalin
kddnnoksessd on nimittdin huomioitava Low’n viiden asian lisdksi musikaalin “mise en
scéne” eli ndyttimollepano tai visuaalinen sisdlto ja juoni sekd laulun funktio, kuten Franzon
(2009) huomauttaa. Tdstd syystd olen soveltanut Low’n periaatetta ja lisénnyt sithen ndma
musikaalin ominaisuudet, jolloin kyseessd on seitsenotteluperiaate. Analysoin siis kddnnoksid
Low’n viisiotteluperiaatteen osa-alueiden mukaisesti, mutta lisdén periaatteeseen kaksi osa-
aluetta lisdd, eli visuaalisen sisdllon ja laulun funktion, jolloin periaatetta voi soveltaa

musikaalin kdidntdmiseen.



Vaikka Low’n periaate koskee laulettavia kddnnoksid ja itse kasittelen my0s tekstityksia,
joiden ei vélttimattd tarvitse olla laulettavia k&dnnoksid, koen, ettdi Low’n teoria sopii
tadhinkin tyohon. Osa tutkijoista on nimittdin sitd mielté, ettd laulun tekstityksen tarvitsee vain
titvistdd laulun sisdlté eikd huomioida laulun muotoa, kuten riimeji. Tatd on perusteltu muun
muassa silld, ettd katsoja kuulee tunteen laulajan ddnestd ja nékee sen timén kasvoilta, joten
tekstityksen ei tarvitse endé erikseen huomioida niitd seikkoja (Burton 2010, 184). Sanoisin
kuitenkin, ettd asia ei ole ndin yksinkertainen, ja siksi haluan tutkia Low’n periaatteen avulla,
millaisia laululyriikan piirteité tekstityksissd on kdytetty. Tatd on hyodyllistd tutkia, silld siten
saadaan ehkd luotua kuva tekstityksen funktiosta ja voidaan miettid, onko tekstitys todella
vain ydinsisdllon vilittdjd vai myds jotakin muuta. Tutkijat eivdt ole kovin yksimielisid siité,
millaisia musikaalilaulujen tekstitysten tulisi olla, mink& vuoksi asiaa on mielenkiintoista
tutkia aidon aineiston avulla. Low’n mallin avulla nden, miten laulettava kddnnos eroaa
kahdesta alkujaan tekstityksiksi tehdyistd kddnnoksistd ja millaisia piirteitd eri kdinnoksissa
on. Analysoimalla k&d&nnoksié laulettavan laulun teorialla néen, onko tekstityksissd huomioitu
laulettavuus ja muut laulun muotoon liittyvét seikat, kuten riimittely ja runomaisuus, vai
muistuttavatko tekstitykset tavallista puhetta, kuten muun muassa Diadori (2012, 43) on

véittianyt.

Luvussa 2 késittelen ensiksi laulun kddntdmisvaihtoehtoja funktionaalisesta ndkdkulmasta,
minka jilkeen esittelen tarkemmin Peter Low’n ajatuksia laulettavan kddnndksen tekemisesta.
Luvussa 3 syvennyn musikaalilaulujen kédnnosmuotoihin, niiden funktionaaliseen
kdantdmiseen ja tarkastelen musikaalilaulujen tekstittdmisen erityispiirteitd. Seuraavassa
luvussa kuvailen tarkemmin aineistoani ja metodiani, ja luvussa 5 esittelen analyysini

tuloksia. Viimeisessd luvussa kerron paatelmistdni koko tutkielman suhteen.



2 Funktionaaliset laulukiannokset

2.1 Laulu ja sen skopos

Tarkastelen  tdssd  tutkimuksessa musikaalilaulujen kédntdmistd funktionaalisesta
ndkokulmasta. Laulun voi midéritelld monella tapaa, mutta tdmén tutkimuksen kannalta
oleellista on se, ettd laulut muodostuvat musiikista ja sen tahtiin esitetyistd sanoista eli
sanoituksista, laululyriikoista tai laulutekstistd. Laulun sanoituksia ei kuitenkaan aina esitetd
yhdessd musiikin kanssa, vaan niilld voi olla eri esitysmuotoja ja tehtdvid kirjoitetussa
muodossa. Esitysmuodolla tarkoitan sitd, esitetdéinko kddnnds esimerkiksi laulaen yleisolle vai
kirjallisessa muodossa vaikkapa tutkijoita varten. Kaésittelen ensiksi funktionaalista
kddntdmistd ja sen suhdetta laulukdidnnoksiin, minkd jilkeen keskityn tarkastelemaan

musikaalikdidntdmisen erityispiirteita.

Kéaannostieteen tutkija Hans J. Vermeer on tunnettu alalla etenkin skoposteoriastaan (1996).
Hénen mukaansa kaddnnokselld on tarkoitus, funktio eli skopos. Vermeerin mukaan
kaannoksen tarkoitus madrdd sen, kuinka teksti kddnnetddn, eli kddnnostd voi muokata
monella tapaa, jotta se saadaan vastaamaan funktiotaan. Se voi olla uskollinen tekstin tarkalle
semanttiselle sisdllolle tai muodolle, mutta se ei valttaméttd ole tarpeellista. Joskus on tarpeen
luoda  kédnnettivd teksti uudelleen kohdekielelld, jolloin sitd voi ajatella
uudelleenkirjoittamisena. Talloin keskitytddn siis kohdetekstin funktioon, kuten myos
Christiane Nord kirjoittaa instrumentaalisen kéddntdmisen yhteydessd (1991, 72).
Instrumentaalinen kddnnods vilittdd viestin uudessa kommunikaatiotilanteessa, ja tima tilanne

auttaa paittimadn, kuinka teksti olisi parasta kdintda (mt., 73).

Peter Low'n (2017) mukaan funktionaalista skoposteoriaa on kédytetty ennen ldhinnd
informatiivisiin ja suostutteleviin tekstethin. Hén sanoo, ettd funktionaalinen ajattelu on
lauluille epéatyypillistd, koska laulut ovat yleensd ekspressiivisid, vaikkakin lyhyisiin
mainoslauluihin suostutteleva, funktionaalinen ajattelu sopiikin. Low myontdd kuitenkin
myos, ettd joillakin lauluilla on vdhintdénkin ndenndisid funktioita: tuutulaulujen on tarkoitus
rauhoittaa, ja serenadeilla kosiskellaan. Lisdksi artisti voi valita esitettdvdkseen kappaleita sen
mukaan, miten ne vaikuttavat kuulijaan. (2017, 40.) Sanoisin my®ds, ettd lauluilla voi olla
esimerkiksi poliittisia ominaisuuksia, jotka voidaan tarpeen tullen jittdd pois kdannoksestd tai

muokata kohdekulttuuriin sopivaksi.



Kaikki kddnnokset voidaan jakaa oikeastaan kolmeen luokkaan, joista jo John Dryden on
kirjoittanut vuonna 1680 (1989, 7—12). Ensimmadinen luokka on metaphrase, metafraasi, jossa
lahdeteksti kddnnetddn sana sanalta kohdekielelle (mt., 7). Kyseessd on siis suora kddnnos.
Toinen luokka on paraphrase, parafraasi, jossa kirjoittajan sanoja ei kddnnetd aivan suoraan,
vaan kddnnoksessd kiytetddn esimerkiksi synonyymeja. Tekstin alkuperdinen ajatus nékyy
kuitenkin vield ldhdetekstissi. (mt., 8.) Kolmas luokka on taas imitation (mt., 10—11), josta
itse kéyttdisin suomennosta uudelleenkirjoittaminen. Tdssd luokassa kohdeteksti nimittdin
muotoillaan uudelleen niin, ettd ldhdetekstin siséllostd ei ole jéljelld juurikaan viitteitd.
Franzon on soveltanut titi jaottelua laulujen kddntdmiseen, mistd johtuen viittaan jatkossa

hénen jaotteluunsa (2009, 186—188).

Laulujen kdantamisessa tdllainen tdysin uuden laulutekstin kirjoittaminen on kdytossd monesti
silloin, kun kohdekulttuurissa tunnettu, ldhdekielinen poplaulu kéddnnetddn kohdekielelle.
Talldin pohjana on menestyvéd, tunnettu melodia, jonka mukaan muotoillaan uusi lauluteksti
(Franzon 2009, 7). Uudelleenkirjoittamisen motiivina on usein luoda menestyva kappale,
jolloin alkuperdiset sanoitukset ovat toisarvoisia (Franzon 2005, 267-268). Tillaista
uudelleenkirjoittamista voi tapahtua niin kielensisdisesti kuin kielten vilisestikin (Low 2013,
239). Esimerkiksi englantilaisen Greensleeves-kansanlaulun melodiaan on kirjoitettu
englanninkielinen  joululaulu ~ What  Child Is  This. Myodhemmin  kisittelen
uudelleenkirjoittamisen mahdollisuutta musikaaleissa, silld vaikka voisi luulla, ettd
uudelleenkirjoittaminen ei sovi musikaaleihin, koska kappaleet ovat yleensd sidoksissa

juoneen, asia ei kuitenkaan ole aivan ndin yksinkertainen.

Tutkimalla laulukd&nnoksida Franzonin jaottelun mukaan voidaan saada selville jotakin
kddnnettdvan laulutekstin funktiosta: Jos laulu on kddnnetty ldhes suoraan, voidaan olettaa,
ettd laulun semanttinen siséltd on erityisen tirked. Jos taas laulu on kirjoitettu pitkalti
uudelleen, voidaan miettid, mikd laulun alkuperdinen funktio on ollut ja sdilyyko se
kddnnoksessd. Asia ei silti ole nédin yksinkertainen, koska muun muassa Low huomauttaa, etti
on vadrin olettaa, ettd laulusta voisi tehdd vain yhden kddnndksen. Lauluista voi tarvita monta
erilaista kddnnostd eri tilanteisiin, silld osa kdanndksistd sopeutetaan ldhdetekstin musiikkiin
ja osa taas esitetddn vain kirjallisessa muodossa. (2017, 40.) Kirjalliseen muotoonkin
kddnnettdessd voidaan tarvita hyvin erilaisia kddnnoksid, joita Low kisittelee kirjassaan

Translating song : lyrics and texts (2017).



Ensinnédkin laulu voidaan kddntdd tekstin tutkimusta varten, jolloin kddnndksen on oltava
mahdollisimman sana-sanainen ja mahdollisesti selittdvé, koska tdlloin tutkitaan nimenomaan
laulutekstien semanttista sisdltod. Tallaista kddnnostd voi olla vaikea lukea, mutta se onkin
tarkoitus lukea huolella moneen kertaan. (2017, 42—43.) Toiseksi kddnnostd voidaan tarvita
painettuun konserttiohjelmaan. Tarkoituksena on, ettd katsojat ymmartdvit suunnilleen, misté
kappale kertoo. Kédnnoksen tulee olla ennen kaikkea kommunikatiivinen eli vilittdd viesti
tehokkaasti ja olla lukijaystivéllinen ja idiomaattinen, jotta sen voi lukea lyhyessé ajassa ja
ymmaértdd kerrasta. Téllainen k&&nnds voi olla suorasanaista proosatekstid tai
riimittelemétontd runoutta. (mt., 46—48.) Vdhan samankaltainen on kolmas kddnndsfunktio,
jota kéytetddn cd-levyjen lehtisissd tai artistien verkkosivuilla. Téllaisissa tapauksissa
lahdeteksti ja kdannds ovat usein rinnakkain, jolloin kddntéjd seuraa yleensi rivijakoa. Koska
lukijalla on aikaa lukea kdinnds moneen kertaan, voi kédntdja kiinnittdd enemmén huomiota
my0s tekstin kirjalliseen muotoon, kuten riimittelyyn. (mt., 50.) Neljds kdanndsfunktio on
tekstittdminen ja oopperakddnndkset (surtitles), jotka eroavat edellisistd muun muassa aika- ja
tilarajoitusten suhteen, minkd vuoksi tdrkeintd on kdéntdd kappaleen ydinsisdlto, eikd koko
tekstid (mt., 51-56). Palaan tekstittimisen ominaispiirteisiin tarkemmin musikaalien
tekstittimisen yhteydessd. Viimeisend funktiona Low esittelee puhutun kéidnnoksen. Artistit
tai kuuluttajat voivat kertoa kappaleen siséllostd ennen sen esittdmistd. Kyseessd voi olla
kddnnos koko kappaleesta tai tiivistelmd kddnnoksestd. Kadnnoksen tulee olla lausuttava,
joten siind tulisi valttdd homofoneja eli samalla tavalla jonkin toisen sanan kanssa dénnettavia
sanoja ja monimutkaista kielenkdyttod. Téllaiseen introon voidaan lisétd myGs informaatiota
laulun tai laulajan alkuperdstd, vaikka niistd ei kappaleessa suoraan kerrottaisikaan. (mt., 58—

60.)

Laulujen eri kddnndsmuotoja on kisitellyt myds Johan Franzon, joka sanoo, ettd laulun
kddnnosstrategia valitaan sen mukaan, millaisessa muodossa ja missd kontekstissa kddnnds
esitetddn. Ert medioihin kddnnettdessd kéddntdjd valitsee, mitkd laulun elementit on tirkeintd
sailyttdd. (2008, 396-397.) Kun kéaéntajalta tilataan laulukdénnds, ensiksi hénen tulee tietdd,
pitddkd kddnnoksen olla laulettava vai ei (mt., 374). Laulettavan kddnnoksen teossa on
huomioitava etenkin kappaleen melodia. Se on kehikko, johon uusi kohdeteksti on saatava
mahtumaan. Franzon sanoo, ettd tillaisessa tapauksessa kddntdjdn on otettava vapauksia ja
muokattava tekstid joskus melko paljon, muun muassa lisddmaélld tai poistamalla sanoja
(2008, 386). Tekstissd on tistd huolimatta selked yhteys alkutekstin sisdltoon. Low puolestaan

huomauttaa, ettd musiikin ja laulutekstin tirkeys vaihtelee suuresti. Esimerkiksi tarinaa
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kertovissa lauluissa sanojen merkitys on paljon suurempi kuin tuutulauluissa (2013, 237).
Kédintdjdn tilanne saattaa olla piinvastainen alkutekstin kirjoittajaan verrattuna, silld
alkuteksti voidaan kirjoittaa ennen musiikkia, jolloin musiikki sopeutetaan sithen (Low 2013,

238).

2.2 Laulettava kaannos: Viisiotteluperiaate

Laulettava kdédnnds voi olla varsin erilainen kuin paperille kirjoitettu kddnnds, ja Low onkin
kehittanyt funktionaalisen kddnnosmallin laulettaville kdanndksille. Han kutsuu tétd mallia
viisiotteluperiaatteeksi, englanniksi “The Pentathlon Principle”, jota hin késittelee
artikkeleissaan Singable translations of songs (2003) ja The Pentathlon Approach to
Translating Songs (2005). Mallin mukaan kdéntdjan tulee huomioida kédnnoksessédn kaikki
Low’n esittelemdt viisi kéddntdmisen osa-aluetta (singability eli laulettavuus, sense eli
merkitys, naturalness eli luonnollisuus, rhythm eli rytmi ja rhyme eli riimi), joista kerron
kohta tarkemmin. Tarkoituksena on siis tehdd mahdollisimman hyvé kokonaistulos: ei riit4,
jos yleisurheilun viisiottelija on erittdin hyva juoksija, mutta ei parjdd muissa lajeissa, vaan
kokonaisuus ratkaisee (2003, 92). Low'n mukaan viisiotteluperiaate auttaa yksittiisen laulun
kidntamisessd, mutta sen avulla ei tule muodostaa yleisié, kaikkiin tilanteisiin sopivia ohjeita
(mt., 87). Ratkaisut on tehtdvd jokainen laulun kohdalla erikseen. Seuraavaksi esittelen

viisiotteluperiaatteen osa-alueita hieman tarkemmin.

Ensinndkin laulun kédédntijin tarkein tehtivi on tehdi kddnnoksesté laulettava (Low 2003, 93).
Jos laulettavaksi kddnnetty laulu ei ole laulettava, sen muilla ansioilla ei ole vélid, silld se ei
vastaa tarkoitustaan. Laulun sanoitusten tulee olla sellaisia, ettd artisti voi vilpittomaésti esittdd
niitd. Esitettdvyyteen ja laulettavuuteen kuuluu myds se, ettd lauluteksti on mahdollista ja
yleensd vaivatonta laulaa. Erityisesti korkeita tai pitkid d&nid laulettaessa on huomioitava
tdhin sopivat dinteet — useimmiten téhén kriteeriin sopivat parhaiten vokaalit. Anteiden
vuoksi on joskus syytd vilttia tiettyja sanoja ja valita niiden synonyymeja. Low sanoo, ettd

esimerkiksi sanan little” tilalla on usein parempi kdyttdd sanaa tiny”. (Low 2003, 93.)

Laulettavuuteen liittyy my0s semanttisesti tirkeiden sanojen painottaminen — ndin myds
kdannoksissi tdrkedt sanat tiytyy sijoittaa samoille paikoille. Toisena laulettavuuden jilkeen
huomioitavana asiana onkin merkityksen eli alkuperdisen sisdllon vélittiminen kohdeyleisolle,
englanniksi the transfer of the meaning”. (Low 2003, 94.) Semanttinen tarkkuus on

ehdottoman tiarkedd monilla kddntamisen aloilla, etenkin asiateksteissd. Low sanoo kuitenkin,
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ettei tdmad pidad paikkaansa laulujen kohdalla laulun kddntdmisen muiden rajoitteiden vuoksi.
Merkityksen on joustettava laulettavuuden edessd. Sisdltd on toki tirked, mutta laulettavan
kiddnnoksen aikaansaamiseksi voi olla tarpeen kéyttdd korvaavia sanoja, yldkisitteitd tai

metaforia, jotka vélittavat alkuperdistd muistuttavan viestin. (mt., 94.)

Kolmas viisiottelun osioista on /uonnollisuus. Laulun kdinndksen tulee kuulostaa suhteellisen
luonnolliselta muun muassa sanajérjestyksen ja rekisterin suhteen (Low 2003, 95).
Huomioitavat asiat riippuvat tietenkin kohdekielen rakenteesta, silld vaikkapa suomessa on
melko vapaa sanajirjestys, mikd helpottaa kdantdjan tyotd. Low'n mukaan laulun kielen tulee
olla niin luonnollista, ettd kuulija ymmartdd laulun ensimmadiselld kerralla (mt., 95). Tama
johtuu siitd, ettd lauluja ei voi lukea heti uudelleen, kuten kirjoitettua tekstid. Huomauttaisin
kuitenkin, ettd monia lauluja kuunnellaan useaan kertaan, ja joskus laulun sisdllon voi
ymmirtdd tdysin vasta monen kuuntelukerran jdlkeen, vaikkakin mydhemmin
késittelemissdni  musikaalissa  katsojan  tulee ymmértdd merkitys ensimmadiselld

kuuntelukerralla.

Viimeisind osa-alueina viisiotteluperiaatteeseen Low esittelee riimit ja rytmin. Hén sanoo, ettd
vaikka ldhdekielisessd laulussa olisi riimit, voi kdintdjd jdttdd ne huomioimatta. Talldin
kuitenkin menetetddn helposti jotakin oleellista laulun rytmistd ja rakenteesta. Toiset kidntd)at
taas voivat sdilyttdd riimit orjallisesti, jolloin tuloksena saattaa olla lapsellisia ja
mitddnsanomattomia sanoituksia. Viisiotteluperiaatteen mukaan kddntdji voi pyrkid
sdilyttdméédn osan riimeistd, kunhan muut osa-alueet eivit kérsi litkaa. Yksi mahdollisuus on

kédyttdd puolisointuja eli osittain sointuvia sanoja. (mt., 96.)

Joissakin lauluissa rytmi eli tavujen mééréd voi tuottaa ongelmia kiintdjille. Laulussa taytyy
huomioida myds tavun pituus. Viisiotteluperiaatteen mukaan on suositeltavaa pitdytyd
lahdetekstin tavuméérissd, mutta tavuja voi kuitenkin lisdtd vaikkapa melismojen avulla, eli
jakamalla sama tavu usealle sdvelelle, tai poistaa yksi perdkkéin toistuvista nuoteista. Joskus

on mahdollista tehdé jopa pienid muutoksia melodiaan. (mt., 96-97.)

Low'n viisiotteluperiaate vaikuttaa toimivalta ratkaisulta esimerkiksi poplaulujen
kddntdmiseen ja hyvéltd tydkalulta myds musikaalin kédédntdjdlle. Yksittdisen laulun
kdantdminen eroaa kuitenkin musikaalilaulun kaddntdmisestd siten, ettd musikaalin lauluista
muodostuu yhtendinen kokonaisuus eli niiden pitdd sopia yhteen. Lisdksi musikaalissa

kddntdjd kdantdd multimodaalista teosta, eli hdnen on huomioitava muu visuaalinen sisalto,



kuten Franzon (2009) huomauttaa. Siirrynkin  nyt tarkastelemaan 1dhemmin

musikaalikdéntamisen erityispiirteita.
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3 Musikaalin kiantaminen

3.1 Musikaalien esitysmuodot ja niiden kdintiminen

Téssd luvussa kisittelen musikaalien kadntdmistd. Tarkastelen kd&nndsmahdollisuuksia ensin
yleisesti, minkd jdlkeen siirryn tutkimaan tarkemmin, mitd kdéntdjén pitdd huomioida, kun
musikaalia kddnnetddn teatterissa esitettivddn muotoon ja toisaalta kun elokuvamusikaalia

tekstitetadn.

Monet ihmiset osaavat luultavasti nimetd kuuluisia musikaaleja, kuten Cats, My Fair Lady tai
Viulunsoittaja katolla. Silti musikaalin mééritteleminen voi olla vaikeaa, silld musikaalille on
monta maddritelmdd, ja termi voi olla hyvinkin laaja. Viime vuosisadan alkupuolella
musikaalin varhaismuodosta puhuttiin késitteelld ”musical comedy” (Preston 2008, 18) ja téta
ennen muun muassa termilld “koominen ooppera” (Hakola 2007, 20), mutta nykydidn kaikki
musikaalit eivét suinkaan ole komedioita, vaan ne voivat késitelld hyvinkin dramaattisia
aiheita, minkd musikaalit Les Misérables ja The Phantom of the Opera todistavat. Peter
Gammond toteaakin musikaalin olevan “kaiken kattava termi, joka on alkanut tarkoittaa
populaarissa teatterissa ja muissa medioissa ldhes kaikkea sellaista, jolla on jotakin
musiikillista painoarvoa”. (Gammond 1991, 403!, Franzonin 2009 mukaan [oma k&innds]).
Katherine K. Preston puolestaan ajattelee, ettd termid on vaikea mééritelld, koska musikaali

on muuttanut jatkuvasti muotoaan ja kehittynyt viimeisten vuosisatojen aikana (2008, 3).

Johan Franzon kuvailee késitettd seuraavasti: Musikaali on populaaria musiikkiteatteria, joka
kehittyi nykymuotoonsa New Yorkin teattereissa niyttdimomusikaalina vuosien 1915 ja 1945
vilisend aikana ja laajentui siitd elokuvamaailmaan elokuvamusikaaleina (Franzon 2009, 28).
Musikaali on teos, jossa teatteri ja musiikki yhdistyvit, silld se esittdd dramaattisia tapahtumia
laulun avulla populaariin tyyliin. Usein siithen liittyy my0s puhuttua dialogia. (2009, 23.) Se
on siis useimmiten juonellinen teos, jossa laulujen sisdllolld on merkitystd tarinan juoneen.
Musikaali voi olla myds ldpilaulettu, jolloin koko dialogi ja kaikki kielellinen informaatio

esitetddn laulun muodossa (Hakola 2007, 1).

!Gammond, Peter 1991. The Oxford Companion to Popular Music. Oxford: Oxford University Press.
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Musikaaleissa yhdistyvét oikeastaan kolme taiteenmuotoa: musiikki, tanssi ja usein
puheteatterin puhe (Franzon 2009, 25). Musiikki muodostaa yhdessd visuaalisen siséllon,
sanojen ja ddnien kanssa uuden tuotteen, joka ei ole vain yksittdisten elementtien yhdistelma,
vaan uusi kokonaisuus. Visuaalinen sisdltd, eli se, mitd katsoja ndkee lavalla tai ruudulla,
kuten lavastus, puvustus sekéd ndyttelijoiden ilmeet ja eleet, auttaa tulkitsemaan musiikkia ja
verbaalista tekstid. (Diadori 2012, 42.) Musikaali onkin multimodaalinen ja -mediaalinen
taiteen muoto, jossa yhdistyvét visuaalinen sisdltd, musiikki ja lauluteksti sekd dialogi.
Nykyéddn musikaalit ovat usein niin sanottuja Broadway-musikaaleja, joissa puhuttu dialogi
yhdistyy musiikki-, tanssi- ja laulunumeroihin populaariin tyyliin. Laulut ovat draamallisen
niytelmin integroituja osia, jotka vievét juonta eteenpdin, mutta samaan aikaan ne esiintyvit
erillisind kokonaisuuksina usein energisind, optimistisina ja humoristisina teatteriesityksina.

Musikaalilaulu edustaa siis vithdyttdvad, rajattua hetked teoksessa. (Franzon 2009, 24-25.)

Musikaalissa laululla voi tosin olla monta muutakin tarkoitusta eli funktiota kuin vain
viithdyttdminen. Yksi laulujen tirked tehtdvd musikaalissa on viedi tarinaa eteenpdiin ja kertoa
juonen kannalta oleellisia seikkoja. Tapahtumien lisdksi lauluilla voidaan tuoda esiin
hahmojen luonnetta, taustaa tai hahmojen vilisid suhteita. (Franzon 2009, 102—-107.) Liséksi
niilld voidaan pohtia jotakin ulkoista objektia (Wood 2009, 316). Jotkin laulut muodostavat
koko elokuvan ytimen, kun taas jotkin niistd tukevat kerrontaa enemmén tai vihemmén
eksplisiittisesti. Jotkin laulut vain luovat haluttua tunnelmaa, jolloin laulun siséltd heijastelee
mielentilaa ja on siksi kerronnallisesti funktionaalinen. (Diaz Cintas & Remael 2007, 208—
209.) Lisidksi sanoisin, ettd lauluilla voi antaa esimerkiksi eldménohjeita (mm. Climb ev’ry
mountain -kappale The Sound of Musicissa). Lauluilla voidaan tuoda esiin 1dhdekulttuuriin
liittyvid asioita niin musiikin melodialla kuin sanoituksillakin (Diadori 2012, 44). Laulut
voivat my0s vahvistaa teoksen dramaattisia kohtauksia ja hahmojen tunteellisia reaktioita.
Lauluja voi pitdd lisdksi reflektioina inhimillisestd kommunikoinnista ylipdétdan. (Franzon
2009, 25.) Téaysin lédpilauletussa musikaalissa laulut toimivat puheosuuksien korvaajina

(Hakola 2007, 1).

Koska lauluilla on niin monia funktioita, tdytyy ne yleensd kdéntdd, kun musikaali viedddn
toiseen maahan. Jos laulut esitetdin muulla kuin yleison kohdekielelld, jd4 kokonaisuuteen
aukkoja, jolloin koko musikaali voi jdddd etdiseksi yleisdlle (Di Giovanni 2008, 300).
Ainakaan kaikkia kertomuksen hienouksia ei saada tuotua esiin, jos katsoja ndkee vain

ndyttelijit ja lavasteet ja kuulee musiikin, mutta ei ymmaérré sanoja.
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Kun musikaali viedddn toiseen maahan, pitdd pohtia, millaisessa esitysmuodossa se on
kohdemaassa ja milla kielelld se esitetdén. Kdytdnndssd musikaaleja voidaan levittdd kahdessa
muodossa: ne voidaan jakaa elokuvamusikaalina tai esittdd teattereissa eldvien nayttelijoiden
kera ndyttimomusikaalina. Lisdksi ndyttamolld esitetystd musikaalista voidaan tehda live-

tallenne, mutta kisittelen titd yhdessd ndyttimomusikaalin kanssa.

Kun on péitetty, missd formaatissa musikaali viedd4dn uuteen maahan, tiytyy vield paéttia,
millaiseen muotoon musikaali kddnnetddn. Kddnndsmuodon péitds riippuu tietenkin pitkalti
alkuteoksen ~muodosta. Suomalaisessa  kontekstissa  elokuvamusikaalit useimmiten
tekstitetddn. Muissa maissa elokuvien dubbaus eli jdlkidédnitys kohdekielelld on yleistd, mutta
Suomessa dubataan ldhinnd lastenelokuvia pienille lapsille, jotka eivét osaa lukea tekstitysta.
Teatteriin tehdddan yleensd tdysin suomenkielinen versio alkuteoksesta. Nimitdn téllaista
teatterissa kohdekielelld esitettdvad, laulettavaa musikaalikd4nndstd ndyttaimokddnnokseksi.
Néayttamokadnnds ei ole kuitenkaan ainut vaihtoehto, silld teatterissa voidaan kéyttdd myds
lahdekielisid lauluja, jos se sopii musikaalin luonteeseen. Lisdksi nykytekniikka mahdollistaa
sen, ettd musikaaleja tekstitetdin eri kielille, hieman oopperan tapaan. Palaan

oopperatekstityksiin tarkemmin musikaalitekstityksien yhteydessa.

Musikaalia kddnnettiessa tiytyy ensiksi pdattdd, mitd osia musikaalista on tarpeen kdintéda ja
missd muodossa kddnnds esitetddn, eli kddnnetddnkd vain dialogi vai myds laulut ja
kiytetdadnko kaannoksessd tekstitystd vai laulettavaa kddnnostd tai elokuvissa dubbausta.
Elena Di Giovanni (2008) esittelee vaihtoehtoja musikaalielokuvien kaidntdmiseen
artikkelissaan The American Film Musical in Italy:

1. Osittainen kddnnds: Puheosuudet dubataan, mutta laulut jatetddn kokonaan

kaantamatta.
2. Sekakadnnos: Dialogit dubataan ja laulut tekstitetddn.

Taysi kadnnos 1: Dialogi dubataan, ja laulut esitetddan kiddnnetyilld sanoilla.
4. Taysi kddnnos 2: Dialogi ja laulut tekstitetddn. (2008, 300-306.)

(O8]

Myo6s Diadori (2012) on tehnyt musikaalien kaddnnosvaihtoehdoista vastaavanlaisen
luokittelun, mutta hén lisda Di Giovannin luokitteluun vield viidennen vaihtoehdon: Musikaali
kddnnetddn esitettdviksi kohdekulttuurin teattereissa live-esityksind, eli koko alkuteos
kddnnetddn. Laulut kddnnetddn laulettavaan muotoon ldhdeteoksen musiikkiin sopivaksi.
(Diadori 2012, 34-35.) Tassd luokittelussa Diadori ei huomioi vaihtoehtoa, ettd

teatterimusikaalissa ei vélttdmattd kddnnetd lauluja, jolloin luokittelussa olisi kuusi kohtaa.
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Laulut voidaan kdidntdd my0s vain osittain, etenkin jos musikaali on monikielinen. Lisdisin
listaan vield yhden vaihtoehdon, joka on pari Di Giovannin ensimmdiselle vaihtoehdolle:
elokuvan puheosuudet tekstitetddn, mutta lauluja ei kdénnetd. Tami vaihtoehto on kidytossi

Suomessa monessa musiikkielokuvassa, kuten Pitch Perfect (2012).

Edella esitettyjen vaihtoehtojen lisédksi Di Giovanni kertoo myods elokuvatapauksesta Singin’
in the Rain, jossa puheosuudet on italiaksi dubattu ja laulut jdtetty yhtd lukuun ottamatta
kadntamattd. Tama yksi laulu, Make ‘em Laugh, on dubattu, oletettavasti koska puheen ja
laulun vililld ei ole kunnollista siirtyméa (2008, 301). Di Giovanni sanoo, ettéd italialaisessa
televisiossa on ollut harvinaista kayttdd luokittelun toista kohtaa eli sekakddnnostd, jossa
dialogi dubataan ja laulut tekstitetddn. Charlotte Bosseaux puolestaan sanoo, ettd Ranskassa
tdma tapa on yleisesti kdytdssd ja muun muassa The Sound of Music on kéddnnetty sielld talla
tavalla (2013, 81). My0Os Espanjan televisiossa ainakin musikaali Mamma mia! esitettiin
kyseiselld tavalla keviélld 2015. Tdmén vaihtoehdon kéyttd on lisddntynyt myds Italiassa
viime aikoina, koska maan asukkaat ymmairtdvit englantia entistd paremmin ja haluavat

nauttia lauluista alkuperdisessd muodossa (Di Giovanni 2008, 304).

Di Giovanni kirjoittaa, ettd ensimmadinen hinen esitteleméinsd vaihtoehto eli osittainen
kadnnds, jossa laulut jatetddn kokonaan kddntdméttd, on yleisin tapa, kun Italiassa kddnnetddn
yhdysvaltalaisia musikaalielokuvia (2008, 300). Diadori puolestaan kertoo, etté italialaisessa
versiossa amerikkalaisesta Glee-televisiosarjasta puhe on dubattu, mutta laulut on jitetty
ennalleen (Diadori 2012, 35). Di Giovannin mukaan téllainen kd&nndsstrategia kuitenkin
aiheuttaa katkoksia ja puutteita elokuvan kerrontaan (2008, 300). Hin viittaa italialaisten
tottuneen aiemmin siihen, ettd musikaalin laulut ovat mukavia taukoja elokuvan juonessa eika
nithin tarvitse kiinnittdd juuri huomiota. Tutkija huomauttaa kuitenkin, ettd laulut ovat
integroitu osa musikaalia ja tuovat sithen uusia merkityksid. (2008, 305.) My0s teatterissa
esitettdvissd ndyttdimomusikaaleissa osittainen kdénndsvaihtoehto on mahdollinen, etenkin jos
musikaali on luotu suosittujen poplaulujen pohjalta. Muun muassa Ruotsissa pohdittiin,
kddnnetddnkd Mamma Mia! -musikaalin laulut ruotsiksi, vaikka ruotsalaiset Benny Andersson

ja Bjorn Ulvaeus kirjoittivat laulut alun perin englanniksi (Peterson 2005).

Edelld esiteltyjen kdannosvaihtoehtojen lisdksi on olemassa vield yksi kdédnndstapa, joka on
etenkin elokuvamusikaalien yhteydessd oletettavasti melko harvinainen. Esitellessddn
yksittdisten laulujen kddntdmistd Franzon nimittdin kertoo kdinndsvaihtoehdosta, jossa laulun

sanat kddnnetddn, ja musiikki muokataan uuteen kdannokseen sopivaksi (Franzon 2008, 376—
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389). Joskus tarvitaan jopa kokonaan wuusi sdvellys. Kuitenkin tapauksessa, jossa
musikaalielokuva tekstitetddn, alkuperdinen musiikki kuuluu taustalla, jolloin musiikin
muuttaminen on kdytdnndssd mahdotonta. Dubbauksessa eli jalkidénityksessd laulun melodiaa
voidaan muuttaa ehkd hieman siind tapauksessa, ettd laulun musiikkia saisi muokata
kddnnostd tehtdessd, kunhan huomioidaan muut elementit, kuten huulisynkronia.
Teatteriesityksissd musiikkia voi muokata, jos tekijdnoikeudet niin sallivat. Marika Hakolan
mukaan ndin on myods tehty esimerkiksi, kun Tanz der Vampire -elokuvamusikaali on
muokattu ndyttdmomusikaaliksi (2007, 6). Melodian lisdksi myds musiikin tempoa voi
muuttaa kohdetekstiin paremmin sopivaksi (mt., 26). Low’n mielestd pienet muutokset ovat
laulukddnndksisséd tdysin hyviksyttdvid, paikoitellen jopa toivottavia, vaikka hén ei kehota

ottamaan niitd yleiseksi kdytdnnoksi (2003, 97).

Musikaaleja, ja etenkin musikaalielokuvia, kédnnettdessd tiytyy siis ensiksi paéttas,
kddnnetddnkd lauluja ollenkaan. Tdmén jédlkeen elokuvan kohdalla péditetdan, dubataanko vai
tekstitetddnko laulu. Diadorin mukaan elokuvien laulut tulee kdantdd, kun niilld on tarinan
kannalta merkitystd (2012, 41). Samaa mieltd on Jan Ivarsson (1992, 119). Taustalauluja ei
siis tarvitse kddntdd, mutta voidaan olettaa, ettd useimmissa musikaaleissa ldhes kaikki laulut
ovat omalla tavallaan merkitsevid ja siksi ne pitdisi kddntdd. Jorge Diaz Cintas ja Aline
Remael sanovat, ettd laulu laitetaan elokuvaan tietoisena valintana, joten silld on jokin
tarkoitus (2007, 208). Toisaalta joissakin musikaaleissa nimenomaan alkuperiiskielelld
laulettavat laulut ovat tirkeitd, jolloin voi olla aiheellista jattdd laulut alkuperdiseen
muotoonsa teatteriesityksissd. Téllaisia musikaaleja ovat monet rock-musikaalit ja laulujen
alkuperidisen laulajan eldmaéstid kertovat musikaalit. Joskus taas musikaalin juonen kannalta
voi olla merkityksellisestd, ettd jokin laulu lauletaan eri kielelld kuin muu musikaali, jos

musikaalissa vaikkapa mennédédn katsomaan ulkomaisen yhtyeen esitysta.

Paitos dubbaamisen ja tekstittdmisen vélilld seuraa luultavasti kohdemaan yleisid
kddnnoskaytintdjd, silli maat ovat yleensd jakautuneet dubbaaviin ja tekstittdviin maihin. On
kuitenkin syytd huomata, ettd usein joku muu kuin kdintdja pdéttdd sen, mitd kddnnetddn ja
milld tavoin (Di Giovanni 2008, 310). Di Giovanni painottaa, ettd etenkin taloudelliset seikat
vaikuttavat siihen, tekstitetdfinkd vai dubataanko musikaalin lauluosuudet vai jitetddnkod ne
kokonaan kaddntdmittd (mt., 314). Liséksi tekstitettdessd voidaan kayttdd kakkoskddnnoksia,

eli kddannoksid, joissa tekstitysrepliikit on ajastettu valmiiksi jonkin toisen kielen mukaan,
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jolloin kdantdja ei voi ajoittaa tekstitystd omalle kielelleen sopivaksi. On tietenkin edullisinta

k&antdd vain puheosuudet, ja kalleinta taas on dubata koko elokuva.

Paitokseen vaikuttavat myos kiire ja elokuvan nédyttelijavalinnat. Jos néytteliji on totuttu
ndkemadn tavallisissa elokuvissa, joissa lauluilla ei ole merkitystd juonen kannalta, voidaan
hidnen lauluosuutensa jittdd kokonaan kadntdmaittd, koska oletetaan, ettd tarinan kerronta
keskittyy dialogiin eikd lauluihin (mt., 301). Lauluja ei myo6skéén dubata silloin, jos kyseessi
on naytteliji, joka on tunnettu myos lauludénestddn (mt., 302). Paétos kadntdmisestd ja sen
muodosta ei silti ole kovin yksinkertainen, koska laulujen merkitys tarinoissa vaihtelee. Jos
lauluja ei kddnnetd, katsoja ei vélttdimattd ymmairrd koko tarinaa, jolloin se jaa etdiseksi ja

vaikuttaa ndin musikaalin menestykseen ja myyntituloihin.

3.2 Musikaalilaulun funktionaalinen kKiantaminen

Musikaali on multimodaalinen ja -mediaalinen teos, jolloin my0s kddnndés on osa
multimediaalista teosta. Kééntdjan tulee siis huomioida laulujen verbaalisten ja musikaalisten
elementtien lisdksi visuaalinen sisdltd ja sen vaikutus kddnnokseen. Musikaalin laulun voi
ajatella koostuvan esityksestd, kertomuksesta ja musiikillisesta muodosta, jotka yhdessi
muodostavat multimediaalisen kokonaisuuden (Franzon 2005, 263). Pierangela Diadori taas
sanoo, ettd musikaalilaulun kédntdmisessé tulee ottaa huomioon musiikin ja kielen lisdksi
my06s kulttuuriset seikat, jotka aiheutuvat uuden yleison erilaisesta taustasta, odotuksista ja
ailemmasta tiedosta (2012, 43). Tétd mieltd on myods André Lefevere, joka nikee laulujen
uudelleenkirjoittamisen akkulturaationa eli sopeuttamisena uuteen kulttuuriin (Lefevere 1998,

109-122).

Kéannetddn sitten elokuva- tai ndyttimomusikaalia, ei monien rajoitusten vuoksi kaikkea
lahdetekstin  sisdltdd ja ominaisuuksia voi siirtdd kohdekielelle. Franzon kuvaa
musikaalikdinnoksen tilannetta seuraavasti: ”Se, miké kerran on ollut tdydellinen liitto, voi
kddnnoksessd olla ainoastaan funktionaalisesti tasapainoitettu kompromissi” (2005, 292 [oma
kddnnos]). Liitolla hén tarkoittaa laulun sanojen, melodian ja rakenteen yhteensopivuutta, joka
voi esiintyd vain lauluissa, jotka rakennetaan yhdessd kokonaisuuksiksi, mutta ei juuri
erinomaisissakaan kddnnoksissd. Jos kddnnos on semanttisesti hyvin uskollinen alkutekstille,
se el valttdmattd sovi hyvin yhteen musiikin kanssa. Jos kéédntdjd taas keskittyy vaikkapa
riimittelyyn ja rytmiin, on todenndkdisté, ettd jotakin tekstin semanttisesta siséllostd muuttuu

tai puuttuu kokonaan.
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Musikaalin kddntdmisessd on huomioitava my0s sen visuaalinen sisdltd. Visuaalinen sisalto ei
saisi olla tahattomassa ristiriidassa laulun sanoitukseen kanssa. Judi Palmer on tosin siti
mieltd, ettd jos oopperaa kéddnnettiessd lavastus ja libretto ovat ristiriidassa, tulee kdintdjan
seurata librettoa tai yrittdd kayttdd kdannoksessd jotakin sellaista sanaa, joka vdhentdisi
ristiriidan tuntua (2013, 28). Riitta Virkkunen puolestaan mainitsee lavastuksen ja kddnnoksen
yhteydestd esimerkkind oopperan, jossa lauletaan hedelméstd. Kiéntdjd vaihtoi sanan
rypileeksi, koska muoviset rypéleet olivat ainoat rekvisiitan hedelmisti, jotka eivit alkaneet

pomppia, kun ne juonen vuoksi viskattiin maahan. (Virkkunen 2004a, 201.)

Franzon on kasitellyt erityisesti laulettavien musikaalilaulujen kééntamistd véaitdskirjassaan
My Fair Lady pd skandinaviska : en studie i funktionell sangéversdttning (2009), jossa hin
tutkii  kolmenkielisid kd&nnoksid musikaalista My Fair Lady. Hinen mukaansa
musikaalilaulua k#énnettdessd pitdd miettid, kuinka hyvin kohdetekstin pitdisi sopia
lahdetekstin musiikkiin, ja mitkd musikaaliset ominaisuudet erityisesti vaikuttavat
kohdetekstin muodostamiseen. Lisdksi pitdd harkita, kuinka ldhelld kohdetekstin tulee olla
lahdetekstid ja miten kohdelauluteksti tulee muotoilla, jotta se toimii kohdetilanteessa, johon
se suunnitellaan. (Franzon 2009, 251.) Franzon siis painottaa tehtdvdnantoa, kddnnoksen

musiikkiin sopeuttamista ja funktiota kddnnosratkaisuja tehtiessa.

Kun musikaali kddnnetddn ndyttimolle esitettdviksi yleisolle tai kun elokuvamusikaali
dubataan, tiytyy kddnnoksen olla laulettava eli sanojen tulee sopia alkuperdiseen musiikkiin
ja kuulostaa niin luonnolliselta, ettd laulaja-néytteliji voi esittdd kappaleen uskottavan ja
luonnollisen  kuuloisesti (Franzon 2009, 59; Low 2003, 93). Musikaalilaulun
ndyttdmokadnnoksen on luonnollisesti oltava laulettava, mutta tdmai ei yksinédén riitd — laulun
on my0s sovittava musikaalin kokonaisuuteen, johon kuuluu musiikin lisdksi myos
visuaalinen sisdltd sekd kulttuuriset seikat. Kaikkea laulun siséltéd ei voi kddntdd, joten
kdantdjin tdytyykin pdattdd, mikd kussakin laulussa on niin tarkedd, ettd se pitdd sisdllyttaa
kohdetekstiin. Kééntdjd voi yrittdd sdilyttdd mahdollisimman paljon 1dhdetekstin sisdllostd tai
vain sen verran, kuin kokee tarpeelliseksi, jotta hin saa luotua oman kohdetekstin, joka sopii
haluttuun esitysmuotoon. (Franzon 2009, 210.) Tdmé ei siis aina tarkoita semanttisesti
mahdollisimman yhtenevdd kddnnostd, vaan tarkoituksena voi olla vaikkapa mielikuvan
luominen esimerkiksi henkilohahmon luonteesta. Tallin kddnndslauluun ei ole pakko
sisdllyttdd jokaista yksityiskohtaa ldhdetekstistd, vaan riittdd, ettd kuulijalle vélittyy késitys

siitd, onko henkild kiltti vai ilked tai ujo vai rohkea. Franzon kutsuu téllaisen kd&nnoksen
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olevan uskollinen funktionaalisen tulkinnan kautta” (2009, 252 [oma k&&nnds]). Hén siis
katsoo uskollisuuden kisitteen poikkeavan yleisestd, semanttisesta uskollisuudesta, jota
esimerkiksi Diaz Cintasin ja Remaelin mukaan tarvitaan musikaalikd&nnoksissd, joissa
musikaalien laulut toimivat dialogin funktiossa (2007, 211). Franzonin mukaan kdanndksen
voidaan ajatella olevan uskollinen l&dhdetekstilleen, jos se tdyttdd alkuperdisen tekstin
funktion. Sen ei tarvitse vastata ldhdetekstid semanttisesti ollakseen toimiva ja ldhdetekstin
tarkoitukselle uskollinen. Nidin ollen laulun voisi uudelleenkirjoittaa myds musikaaliin, jos

sen funktio tdman sallisi.

Franzon siis painottaa véitdskirjansa analyysissa toimeksiannon, kdyttGtilanteen ja aineiston
luonteen merkitystd musikaalin kdinndsratkaisuissa. Hinen mukaansa laulun kdannosté pitda
arvioida funktionaalis-kontekstuaalisesti, jolloin tdytyy hyviksyd se, ettd kdidntdjin on
otettava leksikaalisia vapauksia, jotta saadaan aikaan esitystilanteessaan toimiva kddnnos. On
my0s huomioitava musiikin ohjaava vaikutus kddnnokseen. (2009, 255.) Téarkedd ei olekaan

tdydellinen vastaavuus 1dhdetekstin sisdllon kanssa, vaan se, ettd kddnnos vastaa tarkoitustaan.

3.3 Elokuvamusikaalien tekstittaminen

Seuraavaksi kisittelen musikaalin kéantdmistd tarkemmin tekstittimisen kannalta ja
tarkastelen, mitd erityispiirteitd tekstittdmiselld on muihin k&&ntdmisen aloihin verrattuna.
Tekstittdmiselld eli audiovisuaalisella kdantdmiselld (myohemmin av-kdintdminen) on omat
erityisominaisuutensa, jotka rajoittavat kédntdjin tyotd. Diadorin mielestd laulun
tekstittdminen ei eroa paljoakaan puheen tekstittdmisestd, vaan niitd koskevat samat rajoitteet.
Molemmissa on tdrkedd muokata ja lyhentdd tekstid sille varattuun tilaan ja tehdd siitd
“luettava”, kun huomioidaan ihmisen nédkokyky ja lukunopeus (2012, 43). Katsojan tulee
voida katsoa myds itse elokuvaa eikd pelkdstddn ruudun alareunassa kulkevia teksteja.
Keskiverto katsoja tarvitsee kuusi sekuntia kahden tdyden, 35-merkkisen, tekstitysrivin
lukemiseen (Low 2017, 52). Normaalisti tekstitysrepliitkki ei saisi olla tdtd pidempéédn
ndkyvissd, koska muuten katsoja alkaa lukea tekstid uudelleen. Laulun tekstittiminen
muodostaa kuitenkin poikkeuksen, koska laulu etenee usein puhetta hitaammin, joten repliikki
voi olla ruudulla jopa 10-15 sekuntia (Diaz Cintas & Remael 2007, 97; Low 2017, 52). Low
sanoo, ettd tdstd syystd laulutekstitysten ajastamisen ei pitdisi tuottaa ongelmia kddntdjille

(2017, 52).
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Yksi av-kddnnOsten erityispiirteistd on, ettd katsoja kuulee ldhdetekstin samaan aikaan kuin
lukee kohdetekstid. Nykydédn monet katsojat osaavat ldhdekieltd melko hyvin, varsinkin jos
kyseessd on englanti, joten katsojan on helppo vertailla l&hde- ja kohdekieltd toisiinsa
(Tuominen 2013, 33). Katsojat huomaavat etenkin kieltenviliset erot, mikd johtaa usein
sithen, ettd tekstityksid arvostellaan ja niitd pidetddn viddriné tai huonoina, jos ne poikkeavat
lahdetekstistd. Tekstitykset ovat siis hyvin haavoittuvaisia (Tuominen 2013, 29). Vaikka
lahdekielen osaaminen on lisddntynyt, timi ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd tekstityksid ei
tarvittaisi. Tekstitys toimii katsojan apuna ja saattaa usein antaa tdlle tunteen siitd, ettd hin
ymmartdd ldhdekieltd paremmin kuin oikeasti ymmartadkaan. Esimerkiksi Tiina Tuominen on
havainnut tutkimuksessaan, ettd katsojat lukevat tekstityksid védhintdén jonkin verran, vaikka
sanoisivat, etteivit tarvitse niitd (2013, 274). Etenkin laulujen kohdalla tekstityksid voidaan
tarvita, silld lauluja voi olla vaikeaa ymmaértad lahdekielelld heti ensimmaiselld kerralla, koska

muun muassa rytmin vaihtelu voi hankaloittaa ymmaértamista.

Vield yksi av-kddntdmisen erityspiirre on, ettd tekstitys on vaillinainen ilman ohjelmaa tai
elokuvaa, johon se liitetddn. Usein tekstitystd on mahdotonta ymmartii tiysin ilman kuvaa.
Se on siis riippuvainen kontekstistaan. Tekstityksen tiytyy seurata esityksen tempoa, jotta se
voidaan ymmartdd (Virkkunen 2004b, 92). Laulujen kohdalla tilanne on kuitenkin hieman
erilainen siind mielessd, ettd periaatteessa laulun kddntdminen ilman musiikkia muistuttaa
runon kddntdmistd (Franzon 2008, 393-394). Néin siis my0s lopullisessa kddnnoksessa olisi
runollisia  piirteitd. Toisaalta Low sanoo, ettd sekd elokuvamusikaalien ettd
ndyttimomusikaalien tekstityksen funktio on kommunikatiivinen eli sen avulla vilitetdén
laulutekstin ydinsisdlto. Térkeintd on, ettd katsoja ymmaértdd juonen. Téstd syystd voi olla
parempi jéttdd joitakin kohtia pois kédnnoksestd kuin ahtaa aivan koko kéddnnosta

tekstitykseen (Low 2017, 54-55.)

Musikaalikddnnoksid on tutkittu eniten laulettavien kddnnosten osalta, joten musikaalien
tekstittimisen ominaispiirteitd on késitelty melko vdhédn, vaikka aihetta on sivuttu
muutamassa tutkimuksessa (Franzon 2008; Mateo 2001). Tarkastelenkin alaa osittain
oopperan tekstittimisen kautta siind méérin, kuin koen sen soveltuvan myods musikaaleihin,
silld oopperan tekstitykset ovat olleet useamman tutkimuksen kohteena. Vaikka siis puhun
oopperan tekstityksestd, samat asiat koskevat my0s musikaalin tekstittimistd, ellen toisin
erikseen mainitse. Aiemmin ooppera on tyypillisesti eronnut nayttimomusikaalin

kddntdmisestd siten, ettd siind missd ndyttdimomusikaalit useimmiten esitetddn kohdekielisena

19



ndyttimokddnnoksend, on tavallisempaa, ettd oopperat esitetddn alkukielelld ja sanat
tekstitetdéin ndyttdmon yldosaan (Mateo 2001, 43—44). Englanniksi téstd kéytetddn sanaa
surtitling (Burton 2010, 179). Oopperan kdinnostilanne muistuttaa siis elokuvamusikaalin
tekstittamistd, silld molemmissa ldhdeteksti esitetddn kdédnnoksen ohella. On kuitenkin syyta
huomata myds, ettd tekstityslaitteet ovat viime vuosina yleistyneet teattereissa, mikd on
mahdollistanut myds musikaalien tekstittimisen livend oopperan tapaan. Esimerkiksi
Tampereen teatterin vuonna 2012 ensi-iltansa saaneessa suomenkielisessd Veriveljet-
musikaalissa oli englanninkielinen tekstitys, ja Cats-musikaali puolestaan esitettiin vuonna
2017 suomenkielisend nayttimokaannoksend, mutta se oli tekstitetty samalla englanniksi tai

suomeksi (Tampereen teatteri 2012 & 2017).

Oopperassa laulujen vélitykselld kerrottava juoni on erittdin tirked, mistd johtuen tekstitysten
tulee seurata ldhdetekstin juonellista siséltod tarkasti. Johan Franzon sanookin, ettéd
oopperassa kiintéjd keskittyy sanoihin eiki vélitd musiikista, kun taas musikaalia kdénnetdén
laulettavaksi musiikin ehdoilla (2009, 7). Marta Mateo kuitenkin huomauttaa, ettei
oopperankaan tekstitys voi olla ainoastaan juonen lyhennelmé (2001, 33). Sen pitéisi olla
my0s jossain madrin ilmaisullinen. Vaikka oopperan lauluissa juoni on ehkd suuremmassa
osassa kuin musikaalien lauluissa, myds musikaaleissa juoni vélittyy usein laulujen kautta,
joten on hyddyllistd puhua oopperan tekstityksistd, kun tarkastellaan tekstitettyja musikaaleja.
Itse sisélto e1 vilttamattd olekaan syy eri kddnnoskdytantoihin, silld muun muassa Mateo on
sitd mieltd, ettd ero esityskielten vililld johtuu oopperan ja musikaalin statuserosta:
dubbauskulttuureissa ooppera mielletddn korkeakulttuuriin sivistyneelle yleisolle suunnatuksi
ja musikaali taas populaarikulttuuriin koko kansalle. Toisaalta thmiset ovat yksinkertaisesti

tottuneet kuulemaan oopperoita alkuperéiselld kielelld. (2001, 43—44.)

Riitta Virkkunen toteaa, ettd oopperatekstityksid luetaan osana nédyttimoesitystd (2004b, 91).
Ihmiset eivdt mene oopperaan lukemaan tekstityksid, vaan nauttimaan esityksestd. Tekstitys
on vain apuviline, jonka tarkoituksena on auttaa katsojaa ymmairtimiidn nayttimon
tapahtumia. Téstd syystd tekstitys on Virkkusen mukaan pikemminkin funktionaalinen kuin
ekspressiivinen teksti. Tekstitys on siis vain kokonaiskuvan ymmirtdmisen viline. Se on
keino vilittdd verbaalista viestid, ja se auttaa ymmartiméadn musiikkia ja lavatyoskentelya.
(Virkkunen 2004b, 93.) Niin ollen tekstityksestd voi olla tarpeen jattdé joitakin ldhdetekstin
osia pois, jotta katsojalla on aikaa seurata myds ndyttdmon tapahtumia tai vastaavasti

elokuvan visuaalista puolta (mt., 91; Low 2017, 51). Toisaalta myds laulettuna esitetty
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lahdeteksti tai kddnnos on vain osa koko esitysti, joten katsoja ei ndissikdidn muodoissa voi
keskittyd ainoastaan kuuntelemaan kappaletta, vaan hénen tdytyy havainnoida lisdksi
ndyttdimon tapahtumia. Tdma on toki helpompaa kuin tekstityksen seuraaminen, koska katsoja

voi katsoa koko ajan lavalle eikd hinen tarvitse vilkuilla tekstityksiin lavan yldpuolella.

Franzon muistuttaa, ettd oopperan tavoin elokuvamusikaalin tekstityksessd ldhdeteksti on
lasnd, kun taas teatterissa kuullaan vain yhté kieltd kerrallaan, jos kéytossa ei ole tekstityksia.
Tekstityksen ei myoskdin tarvitse olla ndyttimokiddnnoksen tapaan laulettava, vaan se voi olla
puhtaasti ei-laulettava proosateksti. Kéédntdjd voi silti sopeuttaa tekstitystd jotenkin
musiikkiin. Kohdeteksti voi seurata musiikkia prosodisesti, tai siind voidaan kayttdd
runomittaa ja riimittelyd. Riimeilld tuodaan laulun illuusiota tekstitykseen, miké taas voi olla
mukava lisd tekstityksen tunnelmaan. (2009, 253-254.) Téstd johtuen kddntdjan voi olla
perusteltua yrittda sisdllyttdd riimejd myds tekstitykseen, etenkin peréttiisille riveille, jolloin
katsoja ndkee riimit ruudulla samaan aikaan. Ivarssonin mukaan katsojat huomaavat
riimityksen vain, jos se tapahtuu perattdisilld riveilla tai jos se toistetaan vahintddn kolme
kertaa. Néin ollen hdn ajattelee, ettd riimeilld ei ole tekstityksissd vilid, jos ne eivit ole
perétysten. (1992, 119-120.) Diaz Cintas ja Remale taas pohtivat, ettd katsoja voi alkaa
kiinnittdd liikaa huomiota tekstityksiin, jos niissd riimitelldin. He painottavat laulujen
tekstittdmisessd selkeyttd, mutta ovat kuitenkin sitd mieltd, ettd laulujen tunne tiytyy vilittaa
katsojalle. (2007, 211.) Low puolestaan toteaa, ettd tekstityksessd pitdisi kédyttdd yleiskielisid
ilmauksia, koska niitd on helpompi lukea kuin puhekieltd. Lisdksi tekstitys on kirjallinen
muoto siind missd ldhdeteksti on puhutussa muodossa, minké vuoksi kappaleiden puhekieliset
ilmaisut eivit valttimattd toimi kirjoitetussa muodossa. (Low 2017, 54-55.) Palmer lisda

tahdn, ettd tekstitysten tulee olla kieliopillisesti oikein kirjoitettuja (2013, 28).

Kuten jo mainitsin, Franzon sanoo, ettd kun laulun sanoja kddnnetddn ilman musiikkia,
kyseessd on kdytdnndssd runon kddntdminen. Tavoitteena on silloin yleensd “poetic match”,
jonka avulla luodaan vaikutelma laulettavuudesta. (2008, 393—-394.) Tama olisi tapaus silloin,
jos laulun sanoja tarkasteltaisiin kirjoitetussa muodossa ilman musiikkia. Tekstitys eroaa tésta
kuitenkin siten, ettd elokuvassa ldhdekielinen laulu on kuultavissa eikd kadnnoOsti siis
toteuteta irrallaan musiikista, vaikka sen ei tarvitse vastata musiikin rytmitystd aivan tavulleen
(Low 2017, 52). Ivarsson on tosin sitd mieltd, ettd katsojan pitdisi pystyd laulamaan laulun
tekstitystd musiikin mukana, minkd vuoksi rytmi on esimerkiksi riimejd tarkedmpi. Jos rytmi

on kovin nopea, ei laulua kannata kddntdd kokonaan, vaan tekstittdjdn tulisi puolittaa
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kddnnoksen pituus eli jattdd pois noin puolet laulun sanoista ja samalla sdilyttdd sdkeiden
rytmi. (1992, 119-120.) Diaz Cintas ja Remael puolestaan huomauttavat, ettd laulun
tekstittdmisessd sisdllon lisdksi melodia on tédrked, silli rytmid kunnioittavia tekstejd on
helpompi lukea, koska kappaleet ovat synkroniassa sanoitusten ja déniraidan kanssa. Sisdllon
ja rytmin tasapainottelu on tdrkedd, koska av-kddnnos ei saa viedd litkaa huomiota. (2007,

211)

Myd6s Jonathan Burton (2010) on kirjoittanut rytmin ja tempon vaikutuksesta oopperan
tekstitykseen. Hidnen mukaansa laulun tekstittiminen eroaa muista tekstittimisen lajeista
muun muassa siten, ettd laulun tempo voi olla huomattavasti paljon hitaampi tai nopeampi
kuin tavallinen puhe, mik4 voi aiheuttaa tekstittdjélle ja tekstityksen lukijalle ongelmia (2010,
180). Jos teksti on ruudussa liian lyhyen ajan, sitd ei ehdi lukea, ja toisaalta taas lukija alkaa
helposti lukea tekstitystd uudelleen, jos sanat viipyvét ruudulla liian kauan (Diaz Cintas &
Remael 2007, 89). Tallaisten pitkdkestoisten kohtien lukemista voi helpottaa kiyttdmailla
typografisia merkkejd, kuten pitkid viivoja, vapaammin kuin av-kddnnoksissd on tapana
(Ivarsson 1992, 120). Ivarssonin mielestd vélimerkkejd tulisi kéyttdd mahdollisimman véhin
lauluja tekstittdessd (mt., 120), mutta tdsséd voi olla vaihtelua eri maiden konventioiden viélilla
(Diaz Cintas & Remael 2007, 127). Joskus tekstityksissd kéytetddn vanhoja runon
konventioita eli jokainen rivi aloitetaan isolla alkukirjaimella eikd vélimerkkejd kdytetd (mt.,
127). Toisaalta voidaan ajatella, ettd etenkin juonellista laulua on luultavasti helpompi
seurata, jos tekstitys seuraa yleisid kirjoituskonventioita. Tatd mieltd on Low, joka kirjoittaa,
ettd jokaisen tekstitysrepliikin tulisi olla itsendinen lause, mielellddn kokonainen virke, koska
tarkoituksena on vilittdd laulun sisdltd yksinkertaisessa muodossa. Tamin vuoksi hén on sitd
mieltd, ettd muut kuin tekstitykseksi alkujaan tehdyt kddnnokset eivit yleensd toimi hyvin.

(2017, 53.)

My0s Ivarsson on sitd mieltd, ettd tekstityksessd ei pidd kéyttdd valmiita, muuhun
tarkoitukseen alun perin tehtyjda laulukdinnoksid, koska niiden voidaan kokea olevan liian
vapaita kdannoksid ldhdetekstin kuuluessa taustalla (1992, 121). On toki ymmarrettivaa, ettd
jos aiempi kddnnods poikkeaa kovasti alkutekstistd ja musikaalin tarinasta, ei valmista
kddnnostd kannata kdyttdd. Toisaalta aiempi kddnnds voi olla kovin tunnettu, jolloin katsoja
voi himmentyéd kuullessaan tutun sévelen uusien sanojen taustalla. Téstd syystd sekd uuden
ettd vanhan kdidnnoksen kédyttiminen voi olla ongelmallista, jolloin laulun sisélté ja funktio

mahdollisesti ratkaisevat, kumpaan kaddnnokseen pdddytddn. Jos laulu on tunnelmanluoja,
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jonka sanoilla ei ole juonen kannalta juuri merkitystd, voidaan vanhaakin kd&nnosta kéyttéa,
mutta jos laulun sanat ovat juonen kannalta merkittdvid, kannattaa niitd varten tehdi uusi,

tarkempi kadnnos.

Edella olemme ndhneet, ettd tutkijat eivdt suinkaan ole yksimielisid siitd, millaisia
musikaalilaulujen tekstitysten tulisi olla. Franzon (2008, 393—-394) kuvaa laulun kddntamisen
kirjalliseen muotoon olevan kuin runon kiéntdmisté, ja muun muassa Mateo (2001, 33) sanoo,
ettd tekstityksen tulee olla ilmaisullinen, kun taas monet muut (esim. Low 2017, 51-56; Diaz
Cintas & Remael 2007, 96 ja Palmer 2013, 28) painottavat, ettd tekstityksen tulisi olla
mahdollisimman selkedd ja helppolukuista eikéd niissd saisi olla vadrinymmaérryksen vaaraa.
Itse asiassa Low’n mukaan tekstityksen skopos vaatii yksinkertaistamaan kielen syntaksia,
uhraamaan monimutkaisuuden ja kéyttiméadn mielellddn lyhyitd sanoja (Low 2017, 53-54).
Tastd syystd on mielenkiintoista tutkia aitoa aineistoa siitd, millaisia piirteitd

musikaalilaulujen tekstityksissd on havaittavissa.
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4 Aineisto ja metodi

4.1 Aineisto: The Sound of Music

Tutkin aineistoanalyysissani The Sound of Music -elokuvamusikaalin laulukdinndksid. Pyrin
tutkimuksellani selvittiméén vastauksen kysymykseen: Millaisia musikaalien lauluk&énnokset
ovat? Tavoitteenani on tarkastella musikaalin laulutekstitysten ominaispiirteitd ja samalla
verrata niitd kyseisen musikaalin laulettavaan ndyttimokddnnokseen. Katson aineistoa
funktionaalisesta ndkokulmasta ja yhdistdn analyysissa laulettavan laulukdénndksen teoriaa

musikaalikdintdmisen erityispiirteisiin.

Kéytin analyysin aineistonani juonellisen 7he Sound of Music -musikaalin elokuvaversiota
vuodelta 1965 ja sen kolmea tekstitystd Yleltd, MTV:1td ja SDI Media Groupin tekstittimalta
DVD:Ita. Elokuva on monia palkintoja (viisi Oscar-palkintoa ja viisi ehdokkuutta) voittanut
klassikko. Se perustuu samannimiseen ndyttimomusikaaliin, joka on julkaistu vuonna 1959 ja
jonka musiikin on sdveltdnyt Richard Rodgers ja laulut sanoittanut Oscar Hammerstein II.
Musikaali kertoo nunnaluostarin kokelaasta Mariasta, joka ldhetetddn seitsemén lapsen
kotiopettajattareksi. Elokuvassa Mariaa néyttelee Julie Andrews. Perheeni isd, kapteeni von
Trapp (Christopher Plummer), on ankara mies, joka ei salli musiikkia talossa, koska se
muistuttaa hdnen menehtyneestd vaimostaan, mutta Maria onnistuu palauttamaan musiikin
taloon. Musikaalia on mielenkiintoista tutkia sen itsensd vuoksi, silld sitd ei ole juuri tutkittu
Suomessa kddnnosten osalta, mutta kieltimattd valintaani vaikutti myos se, ettd minulla oli
kotonani saatavilla kolme suomennosta tdstd musikaalista, mikd mahdollistaa kdannosten

monipuolisen tarkastelun.

Ylen tekstitysversio on perdisin 1990-luvun alkupuolelta, jolloin se on tallennettu VHS-
kasetille. Kééntdjan nimi on ilmeisesti Maana Kilpi, vaikka en voi olla tdstd aivan varma
nauhoituksen pétkimisen vuoksi. MTV:n tekstitys on puolestaan tallennettu VHS-kasetille
joulukuussa 2003, mutta tekstitys saattaa olla vanhempi, koska The Sound of Music esitettiin
ensimmadisen kerran 1.12.1986 Kolmoskanavalla, joka on MTV:n edeltdjd. Nauhoitus on
valitettavasti katkaistu, ennen kuin k&intdjdin nimi on tullut ruutuun, joten hénen
henkil6llisyydestédén ei ole tietoa. DVD:n suomennoksen on tehnyt SDI Media Group, ja se on
julkaisusta tuorein, silld kyseessd on elokuvan 40-vuotisjuhlajulkaisu vuodelta 2005, mutta

samaan aikaan sen kddnnokset ovat kaikista vanhimmat. Taméa johtuu siitd, ettd DVD:lIl4 on
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kdytetty ainakin tunnetuimmista kappaleista musikaalin vanhoja, laulettavia kdanndksié, jotka
on tehty Suomen teattereissa esitettiviksi jo viimeistddn 1980-luvulla. Vuonna 1987 musikaali
esitettiin Joensuun Kaupunginteatterissa nimelld The Sound of Music tai Laulava Trappin
perhe, jolloin sen oli kéddntinyt Esko Elsteld (Ilona-esitystietokanta 2018). Elsteld on
kddntdnyt DVD:1td kaksi tutkimaani kappaletta: Kun vuorille kiyn (The Sound of Music) ja
Mikd voi olla sen mukavampaa (My Favorite Things). Timo Veijola on puolestaan kdintinyt

Do-re-mi-kappaleen ja Martti Ojapuu kappaleen Edelweiss.

Selkeyden vuoksi puhun jatkossa kadnnoksistd kéédntdjien nimid mainitsematta. Jotta ero
alkuperdisten tekstitysten ja nidyttimokdédnnoksen vélilld pysyy mahdollisimman selvéni,
puhun ké&dnnoksistd jatkossa seuraavilla nimilli: DVD:n ké&nnds on alkujaan tehty
laulettavaksi, joten kéytdn siitd nimitystd ndyttimokadnnds (NK). Ylen tekstityksen nimed

tekstitys 1:ksi (T1), ja MTV:n tekstitysté tekstitys 2:ksi (T2).

Kuten edelld mainitsin, olen valinnut tutkittavaksi elokuvan tunnetuimmat laulut: The Sound
of Music, My Favorite Things, Do-re-mi seké Edelweiss. Nama kappaleet toistuvat elokuvassa
useampaan kertaan joko laulettuna tai instrumentaalisena taustamusiikkina. Kappaleet myos
eroavat toisistaan muun muassa siten, ettd kaksi niistdi on musikaalin maailmassa
improvisoituja ja kaksi taas tunnettuja lauluja. Lisédksi niilld on erilaisia funktioita musikaalin

sisélld, mik4 tietenkin vaikuttaa niiden kddnndsratkaisuihin.

Niiden kappaleiden tunnettavuudesta kertoo se, ettd lauluja lauletaan yhd suomeksi juuri
ndyttdimolle kddnnettyind versioina, ja niiden nuotteja on julkaistu nuottikirjoissa. Kappaleet
My Favorite Things (Mikd voi olla sen mukavampaa), Do-re-mi sekd Edelweiss on julkaistu
muun muassa vuonna 2015 ilmestyneessi nuottikirjassa Suuri Toivelaulukirja: Musikaali, TV,
Elokuva. Kappaleita myos esitetddn muuallakin kuin musikaalin yhteydessi, silld esimerkiksi
Laura Voutilainen esitti My Favorite Things -kappaleen suomennoksen Mikd voi olla sen

mukavampaa MTV:114 17.12.2017 esitetyssd JouluMielelle-konsertissa.

Tdmad aineisto tarjoaa hyvdn mahdollisuuden tutkia tekstitysten ominaispiirteitd, vertailla
tekstitykseksi alun perin laadittuja tekstityksid ja laulettavaa kdannosti keskenédén ja toisaalta
arvioida laulettavan kéinndksen sopivuutta tekstitykseksi. Valitettavasti alkuperdisten
laulujen tekijdnoikeuksien omistaja, Williamson Music, ei salli englanninkielisten
laulunsanojen esittimistd kokonaisuudessaan ilman kustannuksia, joten téssd ty0ssid on vain

sitaattioikeuden piiriin kuuluvia katkelmia siltd osin kuin semanttisen merkityksen vertailu
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niin vaatii. Sanoitukset 10ytyvit kuitenkin helposti verkosta laulun nimeéd hakemalla, kun sen
perddn kirjoittaa sanan “lyrics”. Yle, MTV ja SDI Media Group ovat antaneet minulle luvan

kéyttaa tekstityksiddn tdssé tutkielmassa.

4.2 Metodi: Seitsenotteluperiaate

Tavoitteenani on siis tarkastella musikaalin laulukddnnodsten ominaispiirteitd, tarkemmin
sanottuna sitd, millaisia laululyriikan piirteitd tekstityksissd on kaytetty, ja samalla verrata
tekstityksid kyseisen musikaalin laulettavaan ndyttimokadidnnokseen. Oletan 10ytdaviani tiettya
johdonmukaisuutta eri kdinndsmuotojen strategioissa. Uskon, ettd kddnnokset, jotka on tehty
elokuvatekstityksiksi, vastaavat lahdetekstid tarkemmin kuin alun perin ndyttdmolle tehty
suomennos. Oletukseni perustuu siithen, ettd tekstittdjat voivat keskittyd laulun sisdltoon,
mutta ndyttdmolle kddnnettdessa tulee huomioida myds tekstin laulettavuus. Oletan my®ds, etti
analyysini jdlkeen pystyn arvioimaan ndyttimokaannoksen kiytettdvyyttd tekstityksend eli
sitd, kuinka paljon ja milld tavalla tekstitys ja ndyttimokd&nnds mahdollisesti eroavat

toisistaan.

Tarkastelen aineistoanalyysissani The Sound of Music -musikaalin kolmea eri tekstitysti
neljan laulun osalta. Tutkimusmenetelménd kdytdn vertailevaa tekstianalyysia eli vertaan
kolmea eri suomennosta ldahdetekstiin. Tutkin kdinndsten ominaispiirteitd Peter Low'n ja
Johan Franzonin kehittimien kédytdnnon mallien avulla. Kédytdn analyysissani apuna Peter
Low’n viisiotteluperiaatetta, jonka osa-alueet ovat laulettavuus, merkitys, luonnollisuus,
rytmi ja riimi, sekd Johan Franzonin ajatuksia musikaalin kédintdmisestd. Vaikka Low’n
periaate koskee laulettavia kddnnoksid ja itse késittelen my0Os tekstityksid, joiden ei
valttdmattd tarvitse olla laulettavia kddnnoksid, koen, ettd Low’n teoria sopii tdhdnkin tyohon.
Osa tutkijoista on nimittdin sitd mieltd, ettd laulun tekstityksen tarvitsee vain tiivistdd laulun
sisdltd eikd huomioida laulun muotoa, kuten riimejd. Tétd on perusteltu muun muassa sillé,
ettd katsoja kuulee tunteen laulajan ddnesté ja nidkee sen timén kasvoilta, joten tekstityksen ei
tarvitse endd erikseen huomioida niita seikkoja (Burton 2010, 184). Sanoisin kuitenkin, ettd
asia ei ole ndin yksinkertainen, ja siksi haluan tutkia Low’n periaatteen avulla, millaisia
laululyriikan piirteitd tekstityksissd on kdytetty. Tétd on hyodyllisté tutkia, silld siten saadaan
ehkd luotua kuva tekstityksen funktiosta ja voidaan miettid, onko tekstitys todella vain

ydinmerkityksen vilittdja vai myds jotakin muuta.

Low’n viisiotteluperiaatteella voidaan siis tutkia laulukdénnoksen eri puolia, mutta koska
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kyseessd on musikaali, timé ei yksinddn riitd, vaan periaate on ainoastaan osa kdinnosta.
Musikaalin kdédnndksessd on nimittdin huomioitava Low’n viiden asian lisdksi musikaalin
visuaalinen sisdltd ja juoni sekd laulun funktio. Tdstd syystd olen soveltanut hédnen
periaatettaan ja lisdnnyt sithen ndméd musikaalin ominaisuudet, jolloin kyseessd on
seitsenotteluperiaate. Analysoin siis kddnnoksid Low’n viisiotteluperiaatteen osa-alueiden
mukaisesti, mutta lisdén periaatteeseen kaksi osa-aluetta, visuaalisen sisdllon sekd laulun

funktion, jolloin periaatetta voi soveltaa musikaalin kidéntdmiseen.

Low’n malli on tarkoitettu laulettavien k&ddnnosten tarkasteluun, mutta sovellan sitd
tekstityksiin, joiden ei tarvitse olla laulettavia. Té&lld tavoin néden, miten laulettava
ndyttdimokadnnds eroaa alun perin tekstityksiksi tehdyistd tekstityksistd ja millaisia piirteitd
eri kddnnoksissd on. Analysoimalla kd&nnoksid laulettavan laulun teorialla nden, onko
tekstityksissd huomioitu laulettavuus ja muut laulun muotoon liittyvét seikat, kuten riimittely
ja runomaisuus, vai muistuttavatko tekstitykset tavallista puhetta, kuten muun muassa Diadori

(2012, 43) on viittinyt.

Olen yhdistellyt analyysin esittelyssé eri osa-alueita saman otsikon alle, koska ne limittyviét ja
vaikuttavat toisiinsa niin, ettd niiden tutkiminen erikseen voi tuntua tarpeettomalta. Olen
lisdnnyt jokaisen laulun perdédn pienen yhteenvedon siitd, mitkd osa-alueet ovat painottuneet
eri  kéannoksissd. Olen kuitenkin jittinyt pienemmaélle huomiolle sen, ettd
ndyttimokadnnoksessd painottuu tietenkin aina laulettavuus, koska kddnnds on tehty
laulettavaksi. Seuraavaksi kerron tarkemmin, kuinka analysoin periaatteen seitsemidd osa-
aluetta. Ensimmaiset kaksi osa-aluetta ovat omia lisdyksidni eli laulun funktio musikaalissa
sekd visuaalinen sisdltd. Loput viisi (merkitys, laulettavuus, rytmi, luonnollisuus ja riimit)
ovat Low’n viisiottelusta. Analyysissa laulujen sanoitukset on taulukoitu repliikkijakojen

mukaan, eli yhdessd ruudussa nikyy teksti, joka on kerralla ruudulla.

4.2.1 Laulun funktio musikaalissa

Kun halutaan tehdd funktionaalinen, toimiva k&idnnds musikaalista, ei voida keskittyd
ainoastaan laulun sanoihin, vaan tidytyy pohtia myds sitd, milld tavalla laulu sitoutuu
musikaaliin kokonaisuutena ja mitd laululla halutaan viestittdd (Franzon 2009). Laulun
tulkintaan vaikuttavat musikaalin juoni sekd laulun funktio — siis se, keskittyyko laulu
kuvaamaan esimerkiksi jotakin musikaalin henkil64, viekd se juonta eteenpdin vai onko silld

kenties jokin aivan muu tarkoitus. Kerron analyysissd, millaiseen kohtaan musikaalia
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kappaleet sijoittuvat ja millaiseksi tulkitsen laulun funktion. Kéytdn apuna Franzonin
jaottelua, jonka esittelen Merkitys-kohdassa, silld laulun merkitys ja funktio ovat erittdin

sidoksissa toisiinsa.

Lauluilla voi toisinaan olla erilaisia funktioita musikaalin sisdisessa ja ulkoisessa maailmassa,
eli esimerkiksi musikaalissa esitetty kappale voi antaa katsojalle tietoa laulajan luonteesta,
vaikka musikaalin sisdlld laululla vithdytetddn muita musikaalin hahmoja. En kuitenkaan
erottele analyysissa, milloin kyseessé on sisdisen tai ulkoisen maailman funktio, vaan pyrin

huomioimaan kaikki sellaiset funktiot, jotka voivat vaikuttaa laulun kdantdmiseen.

4.2.2 Visuaalinen sisalto

Riitta Virkkunen sanoo, ettd kun kédnnetddn oopperaa, sen visuaalinen siséltd voi vaikuttaa
kadnndsratkaisuihin (2004a, 201). Ndin on myds musikaalia kiddnnettdessd. Katsoja joutuu
hamilleen, jos néyttelijd laulaa punaisesta mekosta ja katsoja nékee samaan aikaan sinisen
vaatteen. Joskus tdllainen ristiriitaisuus on tarkoituksenmukaista, mutta tahattomasti
ristiriitoja ei tulisi syntyd. Visuaalinen siséltd vaikuttaa lauluihin monin tavoin — joskus
padosassa on laulu eikd visuaaliselle sisdllolle ole heti havaittavissa olevaa merkitystd laulun
sanoihin, kun taas toisinaan silld on selvd yhteys laulun sanoihin. Mutta vaikka visuaalinen
sisdlté ja laulu eivdt ndyttdisi vaikuttavan toisiinsa, voi visuaalisella sisdllolld olla
huomaamattomampia yhteyksid laulun siséltoon. Jos esimerkiksi My Favorite Things -laulun
kohdan “girls in white dresses with blue satin saches” laulaisi rddsyissd kulkeva kerjélédinen,
olisi vaikutelma luultavasti eri, kuin jos sen laulaisi rikas nuori mies tai vanhus. Palaan tdhin
lauluun analyysissd tarkemmin, mutta jo nyt voidaan sanoa, ettd visuaalisella sisdllolld ja
laulun laulajalla on vaikutusta kappaleen tulkintaan. Téstd syystd kddntdjan olisi hyvd pohtia

visuaalisen puolen merkitystd laulun sanoihin ja sitd kautta kddnnokseen.

Musikaalien lauluesityksille on tyypillistd, ettd niissd tanssitaan ja liikehditdén paljon ja
melko suurieleisesti (Franzon 2009, 24-25.) The Sound of Music -elokuvan musiikkiesitykset
eivit kuitenkaan ole aivan perinteisid musikaalilauluja, silld ne ovat melko riisuttuja ja
monessa kappaleessa esiintyjd seisoo aloillaan ja laulaa joskus jopa ilman sdestystd. Taméan
vuoksi tuon analyysissd esiin vain sellaiset asiat, joilla katson olevan merkitystd kdantdmisen
kannalta, eli kohdat, joissa laulun sanoituksilla on selked yhteys elokuvan visuaaliseen
sisdltoon. Yhteys voi liittyd laulajan eleisiin tai ilmeisiin tai ulkoisiin seikkoihin, kuten

maisemaan.
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4.2.3 Merkitys (Sense)

Laulun sanoitukset ovat luonnollisesti tirkein ja selkein osa-alue, jolla laulun siséltod ja
siséltéd tuodaan esiin. Low kuvailee merkityksen vilittdmistd sanoin: “the transfer of the
meaning” (2003, 94). Laulutekstin semanttisen sisdllon siirtymistd kddnnoksiin voi tarkastella
jakamalla kddnnoksen suoriin kddnndksiin, parafraaseihin ja uudelleenkirjoitettuihin osiin,
kuten Franzon on esittinyt (2009, 186-188). Franzon on tosin omassa analyysissaan
luokitellut kdannokset eri luokkiin sana kerrallaan. Itse lajittelin kdfnnokset sidkeittdin tai
virkkeiden mukaan, koska koin, ettd Franzonin tapa on liiankin tarkka ja jopa harhaanjohtava.
Etenkddn laulun kddntdminen ei ole sana-sanaista, vaan lauluissa kdytetddan muun muassa
poikkeavia sanajirjestyksid, joten kddnnds voi olla sisdllollisesti hyvinkin tarkka, vaikka sanat
esiintyisivét eri jirjestyksessd kuin ldhdetekstissd tai jopa eri sdkeessd kuin alkuperdinen

merkitys.

Low on sanonut, ettd laulusta saadaan yleensd tehtyd paras mahdollinen kdinnos kayttadmalla
parafraaseja, joita hdn tosin kutsuu nimelld adaption (Low 2013, 237). Sanoitusten
semanttinen merkitys on kuitenkin vain osa musikaalilaulun kokonaisuutta ja laulutekstin
kddntdminen suoraan voi olla jopa ristiriidassa kappaleen funktion kanssa. Tutkimalla
kddnnoksid Franzonin jaottelun pohjalta voidaan saada selville jotakin kddnnettivéin tekstin
funktiosta. Jos laulu on kiinnetty ldhes suoraan, voidaan olettaa, ettd laulun semanttinen
sisdltd on erityisen tirked. Jos taas laulu on kirjoitettu pitkélti uudelleen, voidaan miettia,

mika laulun alkuperdinen funktio on ollut ja sdilyyko se kdénnoksessa.

Rajanvetoa parafraasin, suoran kddnnoksen ja uudelleenkirjoittamisen vélilld on kuitenkin
toisinaan vaikea tehdd, joten joku muu voisi hyvinkin luokitella kappaleiden sikeet eri tavalla
kuin mind olen tehnyt. Esimerkiksi sdepari ”To laugh like a brook when it trips and falls over/
Stones on its way” on Tekstitys 2:ssa ”Se nauraisi kuin puro soliseva,/ joka yli kiven saa
kompastella”. Luokittelen timén vield suoraksi kddnnokseksi, koska sékeiden viéliset erot ovat
hyvin pienid. Toisaalta olisi perusteltua puhua myds parafraasista, koska kadnnoksestd
puuttuu kohta ”on its way”. Lisédksi siithen on lisdtty sana soliseva”, joka on ldhdetekstissa
vain implisiittisend mainintana, silld puro solisee virratessaan kivien yli. Kéannoksissd on
lisdksi kohtia, joista on poistettu jokin sana, vaikka kd&innds on muuten suora. Esimerkiksi
adjektiiveja on jétetty pois. Téllaiset kohdat olen useimmiten sijoittanut parafraaseihin, koska

tekstin merkitys muuttuu aina jotenkin, kun jotakin jitetddn pois.
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4.2.4 Laulettavuus (Singability)

Peter Low’n mukaan laulettavuuteen kuuluu se, ettd laulaja kykenee esittiméén laulun sanat
helposti ja luonnollisen kuuloisesti ja ettd esimerkiksi pitkdt vokaalit ovat korkeiden nuottien
kohdalla (2003, 93). Olen arvioinut tdtd laulamalla itse kddnnoksid musiikin tahtiin ja
miettimélld, missd kohdin laulaja joutuisi kiirehtimdidn tai venyttimédin savelta.
Analysoimieni kappaleiden melodiat ovat jokseenkin helppoja, joten en koe, ettd

suomennoksissa olisi laulamista vaikeuttavia dédnteiti.

Kéyttdmani metodi on kuitenkin tidssd kohdassa melko subjektiivinen, ja siksi olen tutkinut
laulettavuutta lisdksi sdkeiden pituuden mukaan. Tama on Franzonin esittimé laulettavuuden
minimitaso (2008, 392). Olen siis ensin tutkinut kddnnoksid laulamalla niitd itse ja sitten
laskenut 1dhdetekstin ja kddnnosten sdkeiden tavumaiirit ja verrannut niitd toisiinsa, koska
ndin ndkee selkeimmin, voiko sanoituksia laulaa musiikin melodiaan. Ndin olen pédéssyt
késiksi my0s rytmiin, jota késittelen analyysissd pitkélti yhdessé laulettavuuden kanssa, koska

ne ovat erittdin sidoksissa toisiinsa.

4.2.5 Rytmi (Rhythm)

Musiikin melodian lisdksi tekstin sanojen rytmi vaikuttaa hyvin paljon laulettavuuteen.
Rytmii voidaan tutkia laskemalla sdkeiden tavumaéérid, mutta laulussa tdytyy huomioida myos
tavun pituus. Esimerkiksi yhden pitkdn tavun aikana voisi mahdollisesti ehtid laulamaan kaksi
lyhyttd tavua. Viisiotteluperiaatteen mukaan on suositeltavaa pitdytyd ldahdetekstin
tavumadrdssd, mutta tavuja voi kuitenkin lisdtd vaikkapa melismojen avulla eli jakamalla
sama tavu usealle sdvelelle tai poistaa yksi perdkkdin toistuvista nuoteista. Joskus on
mahdollista tehdd jopa pienid muutoksia melodiaan. (Low 2003, 96-97.) Analyysissd olen

tutkinut rytmié péadasiassa laskemalle sdkeiden tavumaarié.

4.2.6 Luonnollisuus (Naturalness)

Peter Low’n mukaan laulutekstin tulisi olla suhteellisen luonnollisen kuuloista, eli esimerkiksi
sanajdrjestyksen pitdisi olla melko suora (2003, 95). Myds muun muassa Burton (2010, 184)
on sitd mieltd, ettd tekstitysten pitdisi valittdd laulun ydinsisdltd suorasanaisesti eikd jdljitelld
runoutta. Tétd osa-aluetta on kuitenkin hankala arvioida, koska kyse on osittain mielipiteista.

Osa katsojista ja tutkijoista voisi hyvinkin olla sitd mieltd, ettd lauluissa pitdé olla runomaista,
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lyyristd tuntua proosan sijaan. Joskus laulun funktio voi jopa olla sidoksissa sen muotoon,
jolloin runomaisuudella voi olla merkitystd myds kdédnnoksissd. Runomaisuuden voi ajatella
tuovan etenkin laulun tekstitykseen laulun ja laulettavuuden illuusiota, vaikka kddnnds ei
olisikaan rytmillisesti laulettava (Franzon 2008, 393-394). Tarkastelen analyysissd
luonnollisuuden suhteen eniten kddnndsten sanajirjestystd ja ymmarrettdvyyttd, silld Low’n
mukaan tekstin ymmadrrettdvyys on yhteydessd luonnollisuuteen. En kuitenkaan ota kantaa

sithen, onko esimerkiksi suorasanainen kdinnds runomuotoista parempi.

4.2.7 Riimit (Rhyme)

Runomuotoisuuteen ja rytmiin liittyy myos riimittely, joka on yksi Low’n osa-alueista. Olen
etsinyt sekd lahdetekstistd ettd kddnnoksistd riimejd ja puolisointuja. Riimit eli loppusoinnut
ovat sidkeen lopussa olevia sanoja, joiden viimeiset tavut ovat samanlaiset ja molemmat sanat
ovat tavumdiiréltddn joko parittomia tai parillisia. Puolisoinnut puolestaan muistuttavat
loppusointuja, mutta sanojen loput eivét ole aivan identtisid. Huomioin analyysissd myds sen,
ovatko riimit perdkkaisissd sdkeissd vai hyppddko riimi niin sanotusti yhden sidkeen yli eli
vaikkapa kappaleen ensimmaiinen sde sointuisi kolmannen sidkeen kanssa yhteen. Talld on
merkitystd tekstityksen kannalta, koska katsoja ndkee ruudulla korkeintaan kaksi séettd
kerrallaan, minkd vuoksi Ivarsson on sanonut, ettd tekstityksessd pitdisi kdyttdd riimittelyd

vain perdkkaisten sikeiden kesken tai toistaa riimi véhintdan kolme kertaa (1992, 119-120).

Ivarsson on kuitenkin saattanut aliarvioida katsojan muistin sanoessaan, ettd riimittely on
turhaa tekstityksessd, jos se ei tapahdu perikkaisissd sdkeissd. Vaikka katsoja ei muistaisi
edellisen tekstitysrepliikin tarkkaa riimitystd, hinelle voi jddda siitd jonkinlainen muistikuva.
Voidaan myos pohtia, muistaako ldahdetekstin kuulija riimittelyd sen paremmin kuin
tekstityksen lukija, koska sdkeet ovat usein melko pitkid ja kahden riimin vililld voi olla
monta sekuntia. Kaiken lisdksi katsoja keskittyy luultavasti sanojen merkitykseen enemmin
kuin riimittelyyn katsoessaan elokuvaa ensimmaéistd kertaa, mutta useamman katselukerran
jilkeen hidn saattaa hyvinkin oppia myos kaukaisemmat riimit jopa huomaamattaan, jos

sdvelma on tarttuva.
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5 The Sound of Music -elokuva ja sen kolme kaannosta

5.1 The Sound of Music

Taulukko 1. The Sound of Music -suomennokset, teksti jaettu tekstitysrepliikkeihin

Niyttimokaannos, NK

Tekstitys 1, T1

Tekstitys, T2

Kun vuorille kdyn
Sulosoinnun kuulen

Taas vuorilla soi
sdvel kauas kantaa

Soi rinteilld taas
musiikki luonnon.

Kun lauluissa sen
Ajat menneet soi

tuo laulu tuhatvuotinen

Laulut takaa vuoden tuhannen.

Kun laulaa mé saan
kera vuorten tuulen

Vuoret nuo tuo
syddmeeni laulun

Tayttyy sydén taas
musiikista luonnon.

Niin onnen ja rauhan
se mulle toi

ja se tahtoo laulaa
kun laulun kuulla saa

Se laulaa tahtoo laulun jokaisen.

Kuin lintunen lennellé tahtoisin

Kohti taivaita vaan

Sydan ly6 kuin siivet linnun
joka jarveltd kohoaa

Sydan lyoda tahtoisi
kuin siivet lintujen.

Ne kun jarveltd ilmaan kohoaa.

Kuin tuuli mi ilmassa kiitdisin

Yli vuorten ja maan

Se huokaa kuin tuulen vieméi
sointi kirkonkellojen

Se henkdisti tahtoisi
tapaan kirkon kellojen.

Niiden dénta tuuli kuljettaa.

Kuin 1dhde méa auringon
valovuon heijastaa

Se nauraa kuin puro iloinen
joka kivien yli hyppelee

Se nauraisi kuin puro soliseva,
joka yli kiven saa kompastella.

Ja laulella vain
Halki yon kunnes aamu jo saa

ja laulaa I&pi yon
kuin kiuru rukoilemaan oppien

Se l4pi yon tahtoisi laulella
leivona, joka koettaa rukoilla.

Ma vuorille kdyn
Suru milloin valtaa

Vuorille kdyn
kun sydén on yksin

Tulen rinteille,
kun on sydén yksindinen.

Ne lohtua suo
Aina laulullaan

Sielld kuulla saan
saman uudestaan

Tiedédn kuulevani jilleen sen.

Niin toivoa saan
Kun sen laulun kuulen

Sydan kuulla saa
tuon musiikin

Lohduttaa sydanta mun,
kun sen soinnin kuulen.

Ja kun laulaa...
...saan

ja laulan taas

Min4 laulan uudelleen.

Suom. SDI Media/ Esko Elstelda

YLE

MTV
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5.1.1 Laulun funktio ja visuaalinen sisilto

The Sound of Music -elokuva alkaa maisemakuvauksella, jossa lentokone kiertdd Itdvallan
ylld ja kuvaa sen maisemia. Lopulta kuva siirtyy l&hemmé&s maata ja esiin tulee padhenkild
Maria, joka alkaa laulaa laulua The Sound of Music. Maria tanssahtelee vuoristoniitylld
laulaessaan, ja katsoja nidkee, kuinka hdn nauttii olostaan. Myéhemmin Maria kertookin, ettid
hén ei yksinkertaisesti voi olla laulamatta vuorilla, vaikka on noviisina nunnaluostarissa, jossa
vaalitaan hiljaisuutta. Laulu on tunnelmanluoja ja kuvaa samalla pddhenkilén luonnetta, silla

Marian elekielestéd voi paételld, ettd laulun sanat kuvaavat hdnen omia ajatuksiaan.

Laulu esitetddan musikaalissa toiseenkin kertaan, jolloin selvidi, ettd laulu on musikaalin
maailmassa todellinen, tunnettu kappale, toisin kuin osa timédn musikaalin lauluista, jotka
ovat selvésti laulamalla esitettyd puhetta (kuten Climb ev’ry mountain) tai improvisoitua
laulua (kuten Do-re-mi). Laulu kuullaan toiseen kertaan, kun perheen isd tulee kotiin
matkaltaan uuden naisystivinsd kanssa ja suuttuu huomatessaan, ettd hinen lapsensa ovat
leikkineet ja mekastaneet ympéri kaupunkia hianen ollessaan poissa, vaikka hin on kieltdnyt
leikkimisen ja laulamisen. Kapteeni jad pihaan torumaan kotiopettajatar-Mariaa ja ehtii jo
erottaakin tdmén, kun sisdltd alkaa kuulua laulua. Lapset esittdvdt Marian opettaman laulun
vierailleen. Isd menee sisdén ja jad kuuntelemaan lapsia ihmeissdédn kauniista laulusta ja alkaa
muistella laulun sanoja. Lopulta hdn muistaa sanat ja yhtyy lauluun lastensa kanssa. Laulun
paatyttyd lapset ja isd katselevat toisiaan ja hetken epardityddn lapset halaavat isddnsd. Tama

on ensimmadinen kerta elokuvassa, kun isd ja lapset osoittavat rakkauttaan toisiaan kohtaan.

Kapteeni siis leppyy kuullessaan lastensa laulavan, pyytdd anteeksi suuttumistaan ja kiittda
Mariaa musiikin palauttamisesta taloon. Samalla hidn pyytdd Mariaa jddmédn vield
kotiopettajattareksi. Tarinan kannalta laulussa tdrkeintd ovat sen kauneus ja sen luoma
tunnelma: Kapteeni ihastuu niin lastensa lauluun, ettd luopuu aiemmista tiukoista

sddnndistddn ja palauttaa musiikin taloon.

Koska laulun tirkein funktio on olla tunnelmanluoja, on tunnelma téirkein tekija myos
kddnnoksissd. Funktion vuoksi voisi ajatella, ettd laulun voi kddntdd melko vapaasti, kunhan
laulun elementtejé ottaa mukaan sen verran, ettd kohdekielinen katsoja saa suunnilleen saman
informaation kuin ldhdekielinen kuulija. Itse laulun sanoissa tarkeintd on nidhdékseni se, ettd
laulaja menee vuorille tuntiessaan olonsa yksindiseksi, ja saa lohtua vuorista ja musiikista.
Laulusta vilittyy toivo. Nama seikat vilittyvit kaikista kolmesta kddannoksesta.
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Kun ajatellaan musikaalin visuaalista puolta lauluesitysten aikana, ensimmadiselld kerralla
korostuvat viittaukset luontoon, koska Maria vaeltelee yksin vuoristossa. Hén viittoilee
ympéristdonsd laulaessaan “The hills are alive with the sound of music” ja astelee puron
viertd laulun kohdassa To laugh like a brook when it trips and falls over stones on its way”.
Néamé kohdat ndkyviat my0Os kaikissa kddnnoksissd, vaikkakin NK:ssa viittaus puroon on
muutettu ldhteeksi: ”Kuin lihde mi auringon valovuon heijastaa”. Kyseisessd kohtaa
elokuvaa paistaa aurinko ja vesi kimmeltdd hieman, joten kd&nnds sopii hyvin yhteen

visuaalisten elementtien kanssa.

Toisella kerralla lauluesitys on hyvin pelkistetty: lapset laulavat kappaleen kitarasdestykselld
paikallaan seisten. Isd yhtyy lauluun sen loppupuolella kohdassa I go to the hills when my
heart is lonely”, jolloin lapset hiljenevit ja etenkin kappaleen viimeiset sédkeet korostuvat:
”And I'll sing once more”. Sikeet kertovat samalla miehestd itsestddn, koska héin laulaa
ensimmaistd kertaa pitkddn aikaan. My0s tdmi nédkyy kaikissa kdannoksisséd: ”Ja kun laulaa

99 99:

saan”, “’ja laulan taas” sekd "Miné laulan uudelleen.”

5.1.2 Merkitys

Laulutekstin semanttisen sisdllon siirtymistd kddnnoksiin  voi tarkastella jakamalla
kddnnoksen suoriin kid#dnnoksiin, parafraaseihin ja uudelleenkirjoitettuihin osiin, kuten

Franzon on esittanyt (2009, 186—188).

Taulukko 2. Kddnndkset jaettuna sdkeittdin suoriin kddnnoksiin, parafraaseihin ja

uudelleenkirjoitettuihin kohtiin.

Suorat Parafraasit Uudelleenkirjoitetut | Sakeitd
kddnnokset kohdat yhteensi
NK 2 12 9 23
T1 9 13 - 22
T2 15 7 - 22

Taulukossa 2 esitellyistd luvuista ndkee, etti NK:ssa on kdytetty eniten parafraaseja ja
uudelleenkirjoitusta, kun taas kahdessa muussa tekstityksissd suurin osa sékeistd on suoria
kddnnoksid tai parafraaseja ja uudelleenkirjoitusta ei ole kéaytetty. Parafraasitkin ovat

useimmiten pienid poisjittdjd, eli ruudulla ndkyvad tekstitys on muuten suoraa kddnndstd,
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mutta jotakin on jétetty kaantdmatta.

Néyttimokddnnoksessd on uudelleenkirjoitettu muun muassa perdkkdiset sdeparit: “Kun
laulaa mé saan/ kera vuorten tuulen”, ”Niin onnen ja rauhan/ se mulle toi”. Ndméi sopivat
hyvin laulun tunnelmaan ja visuaaliseen sisdltoon, eli ne vélittdvdat hyvin samankaltaisen
viestin kuin alkuperdinen pétké: ”The hills fill my heart /With the sound of music/ My heart

wants to sing every song it hears”.

Kun eri kéidnnosratkaisuja tarkastellaan ldhemmin, huomataan kuitenkin, ettéd
ndyttimokadnnoksestd on poistettu ldhdetekstissd olevat uskonnolliset elementit, joita on
muutama, vaikka ldhdetekstissd puhutaan eniten luonnosta. Téllaisia ovat "My heart wants to
sigh like a chime that flies/ From a church on a breeze”, "To sing through the night/ Like a
lark who is learning to pray” ja "My heart will be blessed/ With the sound of music”. Ndma
maininnat tuovat lauluun harrasta tunnelmaa ja toisaalta pohjustavat musikaalin tarinaa, joka
kietoutuu hyvin ldheisesti luostarin ja uskonnon ympdérille. Onkin mielenkiintoista, ettd ndma
kohdat on poistettu kokonaan nédyttimokadnnoksestd. Samat kohdat on nimittdin suomennettu
seuraavasti: “Kuin tuuli ma ilmassa kiitdisin/ Y1i vuorten ja maan”, “Ja laulella vain/ Halki
yon kunnes aamu jo saa” ja “Niin toivoa saan/ Kun sen laulun kuulen”. Ensimmadisessa
sdeparissa on sdilytetty viittaus lentdmiseen, mutta kirkonkellojen &éni on korvattu tuulella.
Toisessa parissa on jétetty pois sekd viittaus lintuun ettd rukoilemiseen. Kolmannessa
kohdassa ilmauksesta on tehty geneerisempi kuin ldhdetekstistd, kun viittaus syddmeen on
poistettu ja siunaus vaihdettu toivoon. Néissd kohdissa kddnndkseen on tuotu runomaisia ja
vanhahtavia elementtejd, miké sopii uskonnollisiin teksteihin, mutta itse uskonnollinen sisiltd
on hidivytetty. Tamad on erikoista, koska koko musikaali on uskonnollinen, joten
uskonnollisilta viitteiltd ei voi valttyd. Asia olisi eri, jos vain tdssd yhdesséd kappaleessa olisi
viittauksia uskontoon. Silloin voisi ajatella, ettd musikaalista halutaan poistaa kaikki

uskontoon liittyvét elementit.

NK:n kddnnosratkaisut ovat yllattdvid my0s siksi, ettd kddnnds on ilmeisesti alun perin tehty
jo 1960-luvulla, jolloin uskonto oli paljon enemmain esilld ithmisten eldméssd kuin nykyééin
(Ketola, Niemeld, Palmu, Savumaiki 2011, 41). On toki mahdollista, ettd uskonnolliset
viittaukset on jdtetty pois vahingossa. Tdhdn syynd voisi olla esimerkiksi se, ettd ldhdeteksti
kuulostaa kummalliselta, kuten kiurusta puhuttaessa, jolloin katsoja voisi ihmetelld, kuinka
kiuru voisi oppia rukoilemaan. Lisdksi on totta, ettd kun kappaleesta tekee laulettavan

kdannoksen, jotakin alkuperdisestd sisdllostd taytyy jattdd pois. Tamé ei kuitenkaan voi olla
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ainoa syy uskonnollisten viittausten poisjattoon, silld esimerkiksi T1:std ndemme, ettd kaksi
ndistd viittauksista on sdilytetty ja kédnnetty vieldpd niin, ettd niitd voisi laulaa kappaleen

musiikin tahtiin.

T1:ssé edelld kasitellyt kohdat on kddnnetty seuraavasti: ’Se huokaa kuin tuulen viemé/ sointi
kirkonkellojen”, ”ja laulaa ldpi yon/ kuin kiuru rukoilemaan oppien” ja ”Sydén kuulla saa/
tuon musiikin”. Kahden ensimmaéisen séeparin uskonnolliset viittaukset on kdénnetty varsin
suoraan, mutta verbirakennetta on muutettu. Siind missd lahdetekstissd sydidn haluaa tehdi
erilaisia asioita, kddnnoksessd sydin jo tekee ne. Kolmannessa sdeparissa taas on sdilytetty

viittaus syddmeen, mutta siunaus on korvattu kuulemisella.

My6s T2:ssa on pdddytty hyvin samantapaiseen ratkaisuun kuin Tl:ssd: ”Se henkdistd
tahtoisi/ tapaan kirkon kellojen”, ”Se ldpi yon tahtoisi laulella/ leivona, joka koettaa rukoilla”
ja "Lohduttaa sydéntd mun,/ kun sen soinnin kuulen.” Ensimmaiisessi kohdassa uskonnollinen
viittaus on sdilytetty, samoin kuin tahtominen, mutta lentdmistd ei ole mainittu. Tdma on
kuitenkin pienehkd semanttinen hévio, eikd se vaikuta kappaleen funktioon oikeastaan
mitenkddn. Kolmannessa kohdassa taas siunaus on vaihdettu lohduttamiseksi, mikd on
semanttisesti hyvin ldhelld alkuperiistd merkitysté, silld uskosta saa my0s lohtua, vaikka lohtu

ei viittaa uskontoon yhté suorasti kuin siunaus.

Sekd Tl:sséd ettd T2:ssa syddmeen viitataan pronominilla ”se”, mikéd toimii vain silloin, jos
katsoja muistaa, mistd edellisissd tekstitysreplitkeissd on puhuttu. Muussa tapauksessa
pronominien liiallinen kdyttd saattaa héiritd ymmaértamistd. Katsoja ei nimittdin vilttimatta
muista tarkasti, mitd edellisessd repliikissd on lukenut, joten pronominiviittauksia ei kannata
kayttdd tekstityksissd kovin paljoa. Toisaalta T2:ssa on eksplikoitu, mistd musiikki tulee
toisessa sdkeessd “’Soi rinteilld taas musiikki luonnon”, kun taas 1dhdetekstissd puhutaan vain

musiikin ddnesta.

Paikoitellen kdinndsten semanttinen sisdltdé on muutenkin hieman epdselvd. Esimerkiksi
T1:sen kddnnoksessd on sdepari: ”ja se tahtoo laulaa / kun laulun kuulla saa”. Katsoja saattaa
miettid, mihin ”se” viittaa ja minkd laulun se kuulee. Léhdetekstissd sydén tahtoo laulaa
jokaisen kuulemansa laulun, joten merkitys on hieman eri T1:ssd. T2:ssa kohtaa on yleistetty
kertomalla, ettd syddn “laulaa tahtoo laulun jokaisen”. Téssi ei siis eritelld sitd, mistd laulut
tulevat. NK:ssa merkitys on korvattu uudella ilmaisulla: ”Niin onnen ja rauhan se mulle toi”,

mikd viittaa laulamiseen ja toimii laulukokonaisuudessa, koska ldhdetekstissd viitataan onnen
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ja rauhan tunteisiin implisiittisesti.

T1 on parafraasinen monin paikoin siksi, ettd kun ldhdetekstissd halutaan tehdd jotakin,
T1:ssd jo tehdddn se. Oikeastaan vain yksittdisid sdkeitd voidaan pitdd suorina kdinnoksini,
kuten ”ja se tahtoo laulaa”, ’sointi kirkonkellojen”, “ja laulaa ldpi yon / kuin kiuru

rukoilemaan oppien” sekéd ”Vuorille kidyn / kun sydédn on yksin”.

5.1.3 Luonnollisuus ja riimit

Kaikissa kddnnoksissd on kidytetty jonkin verran runoille tyypillisid ilmaisumuotoja, kuten
kddnteistd sanajdrjestystd. Téllaisia ovat muun muassa NK:n ”Mai vuorille kdyn” ja ”Kun
laulaa méi saan”, Tl:n “sdvel kauas kantaa” ja ”puro iloinen” sekd T2:n ”Soi rinteilld taas
musiikki luonnon”, ”Laulut takaa vuoden tuhannen” ja “’kuin siivet lintujen”. Etenkin NK:ssa
kéytetdédn vanhahtavia ilmaisuja, kuten ”Kun vuorille kdyn/ Sulosoinnun kuulen” ja ”Suru
milloin valtaa”. ”Milloin” on tiysin tavallinen sana, mutta sitd kdytetdin harvoin téllaisessa
yhteydessd. Sen sijaan sanat “kdyn” ja ”sulosointu” ovat runollisia ilmauksia, joita nykyéén ei
kuule tavallisessa kielenkdytossd. Samaan kategoriaan kuuluu myds siepari “Ja laulella vain/
Halki yon kunnes aamu jo saa”, joka on vapaa kdédnnds kohdasta ”To sing through the night/

like a lark who is learning to pray”.

Kaikissa kdannoksissd on lisdksi kdytetty muutamia riimejé, vaikka 1dhdetekstin sanajirjestys
on suora eikd siind oikeastaan ole riimejd. Riimien voi tulkita tuovan suomennoksiin laulun
illuusiota tai vahintddn runomaisuutta. Lahdetekstissd lauletaan: "With songs they have sung/
for a thousand years”, ja viittaus vuosituhansiin tuo siihen ikiaikaisen vivahteen, mikd voi
ohjata kaintdjad valitsemaan vanhahtavia sanoja ja rakenteita. Lisdksi tdmén kappaleen
funktio on epdmaddrdisempi kuin monen muun musikaalin kappaleen, jolloin sanojen

runollinen muoto voi olla yhté tarked kuin itse merkitys.

5.1.4 Rytmi ja laulettavuus

NK on tehty alun perin laulettavaksi, ja sen rytmi ja tavumaddrét ovat identtiset ldhdetekstin
kanssa. Tl:ssdkin suurin osa sdkeistd on tavuméiiréltidn yhtédldinen ldhdetekstin kanssa.
Parissa sidkeessd on yksi tai kaksi tavua enemmaén tai vihemman kuin 1dhdetekstissd, mutta ne
pystyisi laulamaan musiikin rytmiin joko hieman venyttéen tai kiirehtien. Laulun 22 sékeesti

18 on siten rytmillisesti laulettavia T1:ssé, ja neljd sékeistd on sellaisia, ettei niitd pystyisi
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vaivatta laulamaan musiikin rytmiin. Ndmé ovat sidkeet 8, 10, 12, 13, ja niistd kolme on
lyhyempid kuin ldhdetekstin vastaavat kohdat. Kokonaisuutena laulettavuusaste on ylléttdvin
korkea Tl1:ssd, vaikka Franzonin (2009, 253-254) ja monen muun tutkijan mukaan
tekstityksen ei tarvitse olla laulettava. T2:n kddnnoksen rytmi poikkeaa ldhdetekstistd
suunnilleen puolessa sékeistd. Tavuméérien erot eivit ole suuria, mutta kuitenkin sellaisia,
ettd rytmi poikkeaa musiikista eikd tekstitystd olisi helppo laulaa musiikin mukana. Joitakin
laulettavia kohtia on silti my0s tdssd kddnndksessd, kuten alun “Soi rinteilld taas/ musiikki

luonnon”.

5.1.5 Yhteenveto The Sound of Music -kappaleesta

The Sound of Music -kappale toimii musikaalin tunnusmusiikkina, mihin viittaa myds se, ettd
kappaleella on sama nimi kuin itse musikaalilla. Elokuvassa kappale on rauhallinen
tunnelmanluoja, jolla tuodaan samalla esiin Marian rakkaus luontoa kohtaan ja palautetaan
kapteeni von Trappin rakkaus musiikkiin. Ndmé seikat tulevat esiin kaikissa kdannoksissa.
NK poikkeaa selkedsti eniten ldhdetekstin semanttisesta sisdllostd, ja uskonnollisten
viittausten poisjittd on erikoinen ratkaisu, mutta kddnnos toimii kuitenkin kokonaisuutena
eikd ole ristiriidassa juonen tai visuaalisen sisdllon kanssa. T2 on semanttisesti tarkin, silld

T1:ssd on tehty enemmaén pienid muutoksia sisdltoon.

Kun tarkastellaan kddnndsten muotoon liittyvid seikkoja, kuten luonnollisuutta ja riimeja,
huomataan, ettd kaikissa kddnnoksissd on kaytetty hyvin paljon kddnteistd sanajdrjestysta.
T1:ssd ja NK:ssa kéytetdédn liséksi vanhahtavia sanoja. NK:ssa on eniten riimejé, vaikka niitd
on muutama myo0s toisissa kdannoksissd. Missddn kddnnoksessd ei kuitenkaan ole kaytetty
selkeitd riimikaavoja, kuten ei ldhdetekstissikdédn. NK on rytmillisesti laulettava, samoin kuin

suureksi osaksi T1, kun taas T2 poikkeaa tavumadristd monin paikoin.

Kun ajatellaan kddnndsten ominaisuuksien sijoittumista seitsenotteluperiaatteen raameihin,
voidaan paitelld, ettd laulun funktio ja yhteys visuaaliseen sisdltdoon nousivat kaikissa
kaddnnoksissi tirkeiksi, kun taas luonnollisuus korvattiin runollisella ilmaisulla ja kédédnteiselld
sanajdrjestykselld. Luonnollisuus on kuitenkin pitkdlti mielipidekysymys, koska jotkut
saattavat haluta lauluihin runollista muotoa, kun taas toiset haluavat laulutekstin ja etenkin

tekstityksen olevan proosamainen.
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5.2 My Favorite Things

Taulukko 3. My Favorite Things, teksti jaettu tekstitysrepliikkeihin

NK T1 T2

Kissojen viikset Sadepisarat ruusuilla, Pisarat ruusuilla.
Ja kasteiset kukat kissanpentujen viikset Viikset kissoilla.
Kuparipannut Kuparipannut Kuparikattiloita.
Ja viirukkaat sukat ja villavantut Lampimii lapasia.
Ystévin kirjeen kun postista saa Ruskeat paperipussit Ruskeita paketteja,

naruilla sidotut

narulla sidottuja.

Miké voi olla sen mukavampaa

Ne ovat mieliasioitani

Ne ovat asioita mieluisia.

Ruskean ponin

Kermanviriset ponit,

Kermanvaaleat ponit.

kun selédssd laukkaan omenastruudelit Rapeat omenapiiraat.
Tai kun saan Ovikellot, rekikellot, Ovikellot, rekikellot
omenapiirakan maukkaan perunanuudelit ja ruoassa makaronit.

Kun vuoren huipulle saan taivaltaa

Villihanhet lentdmassa
kuu siivilldan

Mika voi olla sen mukavampaa

Ne ovat mieliasioitani

Villihanhien lento kuutamossa.
Siind asioita mulle mieluisia.

Kun sdistoporsaaseen
penneji karttuu

Tytot valkeissa mekoissa
vdin sinisin

Tyttojen valkeat koltut
sinisin satiininauhoin.

Kun lumihiutaleet ripsiini tarttuu

Lumihiutaleet jotka
tarttuvat silméripsiin

Lumihiutale nenélla
ja silméripsissa.

Talvi kun loppuu ja kevit kun saa

Kuuraiset talvet jotka
sulavat keviiksi

Mika voi olla sen mukavampaa

Ne ovat mieliasioitani

Kevaiksi sulavia hopeatalvia,
siind asioita mulle mieluisia.

Jos saan haavan

Kun puree koira

Taikka kaadun

tai ampiainen

Kun koira haukkaa,...
ampiainen tuikkaa -

Tai jos itkettdd

kun surettaa

kun mua masentaa -

Niin jotakin mukavaa ajattelen

mieliasioitani ajattelen,

muistan vain asioita mieluisia.

Ja ankeus pois jo jai

se oloa parantaa

Ei tunnukaan enii niin pahalta.

Suom. SDI Media/ Esko Elstelda

YLE

MTV

5.2.1 Laulun funktio ja visuaalinen sisilto

My Favorite Things on laulu, jolla pddhenkilé Maria yrittdd rauhoittaa ja piristdd ukkosta

pelkddvid lapsia. Lapset sdntddvit illalla yopuvuissaan Marian makuuhuoneeseen, koska

pelkddvit myrskyé ja ukkosta, ja Maria alkaa laulaa heille improvisoidusti lempiasioistaan,

joita ajattelemalla hédn tulee paremmalle tuulelle. Laulun funktiona on siis tavallaan olla

tunnelmanluoja tai -nostattaja. Laulun aikana lasten ja Marian vélit muuttuvat, koska Marian

saavuttua taloon lapset tekivédt aluksi piloja uudelle kotiopettajattarelleen. Nyt he kuitenkin

saavat turvaa Mariasta ja pitdvit hauskaa timén kanssa pienen tyynysodan merkeissa.
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Laulu on oikeastaan lista mukavista asioista, joten laulun funktion kannalta ei ole olennaista,
ettd kaikki ndmé asiat mainittaisiin suomennoksessa. Néin ollen kdidntdja saa hieman
enemméin pelivaraa mahdollisen laulettavan kéddnnoksen laatimiseen kuin kédntdessddn
sellaisia lauluja, joiden koko semanttinen sisdlto pitdd vélittyd tarkasti myos kddnnoksesta.
Toisaalta Marian luonnetta tuodaan esille laulun avulla, koska hin kertoo laulussa omista
mielenkiinnon kohteistaan, miki voisi olla perusteena semanttisesti uskolliselle kdinndkselle.
Laulun yksittdisid kohtia voi muokata, kunhan muutokset sopivat kokonaisuuteen ja Marian
luonteeseen, mutta toisaalta mikéén laulun funktiossa ei edellytd, ettd listattuja asioita pitdisi

muuttaa.

Tastd syystd NK:n kdédnndsratkaisu vaikuttaa erikoiselta kohdassa ”Girls in white dresses with
blue satin sashes”, joka on kddnnetty sanoin: ”Kun sddstoporsaaseen penneji karttuu”. Maria
on luostarin kokelas, joka on antanut kaikki vaatteensa koyhille yhtd vaatekertaa lukuun
ottamatta. Han ei siis juurikaan vélitd maallisesta omaisuudesta, minkd vuoksi on
epatodenndkoistd, ettd hin laulaisi sdédstOoporsaasta tai ylipddtddn rahasta. Kééntdjad onkin
saattanut peilata omia mieliasioitaan tai lapsuusmuistojaan suomennokseen, silld lapset
yleensid ilahtuvat, jos saavat kolikoita sddstoon. Ymmartidkseni koyhdssd Suomessa ei ole
my0Oskddn ollut tapana kddnnoksen valmistumisen aikaan, ettd tytoilld oli valkoiset mekot,
vaikka esimerkiksi brittildisessd kulttuurissa on annettu kuva hienosta neidoista, jotka

pukeutuivat vaaleisiin véreihin.

Tédmi kaannosratkaisu on lisdksi ongelmallinen elokuvan tekstityksend, silld varsinaisen
laulun jélkeen yksin ollessaan Maria saa ajatuksen, ettd tekisi lapsille leikkiasut
vihredvalkoisista verhoistaan. Hin tarttuu verhoon ja laulaa mietteliddnd sdkeen: “Girls in
white dresses with blue satin sashes”. Tédhdn kohtaan kdénnos ”Kun sddstoporsaaseen penneja
karttuu™ ei oikein istu, ellei sitten ajatella, etti Maria ajattelee sddstévinsd tyOnantajansa
rahoja tekemélld vaatteet verhoista. Ajatus ei kuitenkaan ole kovin uskottava, koska koko
perhe asuu suuressa kartanossa ylellisissd oloissa. Tdmén sdkeen kohdalla tormitddnkin
ongelmaan, jonka vuoksi Jan Ivarsson (1992) on sanonut, ettei elokuvaa tekstitettdessd pida
kéyttdd vanhoja, muuhun tarkoitukseen alun perin suunniteltuja kddnnoksid: Kédannos voi olla
litan erilainen ldhdetekstiin verrattuna, varsinkin kun ldhdeteksti kuuluu elokuvan taustalla
(1992, 121). Ivarsson saattaa kuitenkin kategorisoida kdanndkset liian jyrkasti, silli muiden

kuin tdmén sdkeen kohdalla kyseinen kdinnds sopii my0s elokuvan tekstitykseksi.

T1:ssé kyseinen kohta on ”Tytot valkeissa mekoissa voin sinisin” ja T2:n versiossa “Tyttdjen
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valkeat koltut sinisin satiininauhoin”. Kolttu tarkoittaa Kielitoimiston sanakirjan mukaan
’pikkulapsen pukua tai pikkutyton mekkoa” (Kielitoimiston sanakirja 2017), joten kddnnds on
semanttisesti tarkka, mutta ehkd hieman vanhahtava ja voi siksi herittdd erilaisia
konnotaatioita kuin mekko. Molemmat kdannokset sopivat kuitenkin kappaleen visuaaliseen

sisaltoon.

5.2.2 Merkitys

Taulukko 4. My Favorite Things -kappaleen kédnnékset jaettuna sdkeittdin suoriin

kédnnoksiin, parafraaseihin ja uudelleenkirjoitettuihin kohtiin.

Suorat Parafraasit Uudelleenkirjoitetut | Sikeité
kaddnnokset kohdat yhteensd
NK 1 13 8 22
T1 20 5 1 26
T2 20 4 - 24

Kun katsotaan kddnnosten semanttista sisdltod, huomataan, ettd T1 ja T2 ovat todella
uskollisia ldhdetekstin semanttiselle siséllolle ja niissd on jopa keskendédn identtisid sdkeitd.
Kummassakin kddnnoksessd suurin osa sdkeistd on suoria kddnnoksié. Parafraaseja on toiseksi
eniten, ja ndistdkin useimmat ovat pienid muutoksia tai poistoja. Téllaisia ovat kohdan ”Bright
copper kettles And warm woolen mittens” T1:n kddnnds “Kuparipannut ja villavantut” seki
T2:n ”Kuparikattiloita. Ldmpimid lapasia.” Niistd molemmista on jdtetty adjektiiveja pois,
mika tekee niistd parafraasisia. T1:ssd on yksi sde, jonka voi ajatella uudelleenkirjoitetuksi,
T2:ssa ei yhtdkddn. Kyseinen T1:n sde on kohdasta ”And schnitzel with noodles”, joka on
suomennoksessa “perunanuudelit”. Tdmé ruoka saattaa kuulostaa erikoiselta suomalaiseen
korvaan, vaikka kyseessi on oikea ruokalaji, mutta k&innds on toisaalta tarpeeksi
ymmarrettdvd, koska nuudelit ja ainakin perunat ovat tuttuja suomalaisille. Nuudelit ovat
suhteellisen tuoreita tulokkaita Suomessa, mikd aiheuttaa lievdn ristiriidan edellisessi
sdkeessd mainittujen vanhanajan “rekikellojen” kanssa, mutta timi ei varmaankaan herdtd
katsojassa suurta reaktiota. Sama kohta on T2:ssa parafraasinen “ja ruoassa makaronit”, eli
nuudelit on korvattu suomalaisille hieman tutummalla ruokalajilla. NK:ssa schnitzelit

nuudeleineen on sivuutettu kokonaan. Omenastruudelit on kdénnetty T1:ssd suoraan, kun taas
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T2:ssa ja NK:ssa ne on korvattu suomalaisille tutummalla omenapiirakalla.

Kolmesta kaannoksestd NK:n versio poikkeaa selkedsti eniten ldhdetekstin semanttisesta
siséllostd. Sen sdkeistd vain yksi on kddnnetty suoraan, ja suurin osa on parafraaseja, mutta
uudelleenkirjoitettuja sikeitdkin on kolmasosa. Esimerkiksi kohta ”Wild geese that fly with
the moon on their wings” on suomennettu uudelleen “kun vuoren huipulle saan taivaltaa”.
Uusi ilmaisu sopii kuitenkin kokonaisuuteen, silld Marian rakkaus vuoria kohtaan tulee esille
monessa elokuvan kohtauksessa. NK:n uudelleenkirjoitetuista sékeistd voidaan ottaa
esimerkiksi my0s kohta “Cream-colored ponies and crisp apple strudels”, joka on
suomennettu sanoin “Ruskean ponin kun seldssd laukkaan”. Alkuperdisen sikeen ponit on
kylla siilytetty kddnnoksessd, vaikka omenastruudelit on jdtetty pois, tai pikemminkin
siirretty seuraavaan sikeeseen. Kédnnos on laulettava, silld se on oikeanpituinen ja rimmaa
seuraavan sdkeen kanssa, mutta sen sisdltd ei ole kovin realistinen, silld ymmaértddkseni
aikuinen ihminen on lilan painava laukatakseen ponilla. Tétd kohtaa seuraa
uudelleenkirjoitettu: “Tai kun saan omenapiirakan maukkaan”, jolla on korvattu kohta
”Doorbells and sleigh bells /And schnitzel with noodles™. Ajatus ruoasta on toki siilytetty,

mutta ruokalaji on muutettu ja maininta kelloista poistettu.

Esimerkki parafraasista puolestaan on kohta ”When the dog bites / When the bee stings”, joka
on yleistetty suomessa muotoon “Jos saan haavan / taikka kaadun”. Eldimistd ei siis ole
mainintaa suomennoksessa, mutta laulun ajatus jostakin ikdvistd tapahtumasta séilyy
kddnnoksessd. Muut parafraasit ovat ldhinnd pienid adjektiivien poistoja tai muutoksia, kuten

“Kuparipannut” sékeestd “Bright copper kettles”.

5.2.3 Laulettavuus ja rytmi

Kuten jo aiemmin on todettu, NK on alkujaan tarkoitettu laulettavaksi, joten sen tavumadrit ja
ndin ollen rytmi vastaavat ldhdetekstid. Sen sijaan T1:n ja T2:n kddnndsten sékeet ovat ldhes
koko ajan pidempid kuin 1dhdetekstissd, joten niitd ei voi laulaa kappaleen musiikin mukana.
Tosin jotkin yksittdiset sidkeet vastaavat rytmiltddn ldhdetekstid, kuten T2:n kohta “Pisarat
ruusuilla. / Viikset kissoilla.” ja T1l:n “Kuparipannut/ ja villavantut”. Néissd kahdessa
tekstityksessd ei siis seurata rytmid tarkasti, mutta toisaalta sitd on hieman jdljitelty, silld
suoria suomennoksia on lyhennetty jonkin verran jittimilld muun muassa adjektiiveja pois.
Tallainen sde on esimerkiksi ”Bright copper kettles”, joka on suomeksi “Kuparipannut” ja

”Kuparikattiloita”. Tekstitysrepliikkeihin mahtuisi adjektiivinkin suomennos eli poisjiton
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syynd tdytyy olla jokin muu kuin tilan sédstiminen.

5.2.4 Riimit

Léahdeteksti on ldhes kokonaan riimitelty, silld siind on kahdeksan riimiparia, eli vain kolme
sdettd eiviat soinnu yhteen muiden kanssa. Riimikaavassa on kuitenkin jonkin verran
vaihtelua, silld viiden sdeparin sékeet ovat perdkkéin ja kolmen parin kohdalla riimi hyppaa
yhden sékeen yli. NK:ssa on loppu- tai puolisointuja yhteensa seitsemén paria, joista kuusi on
perdkkdin. Riimittely on siis siirretty kdfdnnokseen, vaikka kaikki riimit eivdt olekaan samassa
paikassa kuin ldhdetekstissd. Riimittelyd on saatu aikaan muun muassa pienilld semanttisilla
muutoksilla. Esimerkiksi alkutekstin ”warm woolen mittens” on NK:ssa suomeksi “viirukkaat
sukat”, mikd on siind mielessd oiva muutos, ettd se sointuu yhteen edellisen sdkeen

kasteisten kukkien” kanssa, miké puolestaan on yleistys ruusuista.

T2:een on siséllytetty yhteensd viisi paria loppusointuja, kuten heti alussa “Pisarat ruusuilla. /
Viikset kissoilla.” Riimittely ei kuitenkaan ole tasaista, ja esimerkiksi yhden parin sékeiden
(ponit-makaronit) vilissd on kaksi muuta séettd, jolloin katsoja ei valttiméttd havaitse riimia.
T1-kdannoksessd sen sijaan on vain kolme paria satunnaisia loppu- tai puolisointuja, kuten
sdkeissd “Kuparipannut / ja villavantut”. Kahdessa muussa sdeparissa (“omenastruudelit /
perunanuudelit” ja “kun surettaa / se oloa parantaa”) riimi hyppad yhden sidkeen yli, joten ne

eivit ndy ruudulla yhta aikaa.

5.2.5 Luonnollisuus

Laulun ldhdetekstissé listataan mukavia asioita luettelomaisesti substantiiveilla, mutta sanojen
véleihin on toisinaan laitettu yksittdinen, kokonainen lause, joissa sanajirjestys on suora. T1
ja T2 noudattavat melko tarkasti ldhdetekstin rakennetta, ja niissdkin sanajdrjestys on
useimmiten suora. T1:ssd on tosin kddnnetty jdrjestys kohdassa “voin sinisin”, ja T2:ssa
kohdassa “’muistan vain asioita mieluisia”. T2:n kdannoksessd luonnollisuutta héiritsee kuitenkin
eroavaisuudet  listan  sanojen  taivutusmuodoissa.  K#&dnnds  alkaa  monikon
nominatiivimuodoilla: pisarat ja viikset. Tamin jilkeen teksti vaihtuu partitiiviin: lapasia ja
paketteja. Kadnnosratkaisu on hieman erikoinen, silld laulu jatkuu: ”Ne ovat asioita
mieluisia”, jolloin partitiivimuoto ei ole kieliopillisesti tdysin oikea eikd teksti kuulosta
luonnolliselta. Lisdksi nominatiivin yhtendinen kdyttd toisi yhtendisyyttd ja laulun illuusiota

koko kddannokseen, vaikka se ei olekaan laulettava.
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NK:ssa puolestaan lauluun on tehty useampi kokonainen lause, mutta sanajérjestys on valilla
runomainen, kuten kohdassa “ystdvin kirjeen kun postista saa” tai “Ruskean ponin kun
seldssd laukkaan”. Konjunktiot aloittavat yleensd sivu- tai pddlauseen, mutta tdssd
kddnnoksessd ne on Kkirjoitettu lauseiden keskelle. Kun-sanoja on kédnnoksessd kahdeksan

kappaletta, mika tuo tekstiin yhtendisyyttd mutta toisaalta myos toisteisuutta.

5.2.6 Yhteenveto My Favorite Things -kappaleen kiinnoksista

Témin kappaleen funktiona on parantaa musikaalin lasten mielialaa sekd kuvata Marian
luonnetta. Se, piristddko laulu katsojan mielialaa, riippuu tietysti katsojasta itsestddn, mutta T1
ja T2 ovat kuvanneet Marian luonnetta tarkasti ldhdetekstin mukaan. NK luo tunnelmaa yhta
lailla kuin muut tekstitykset, mutta yhdessd sdkeessd se on ristiriidassa Marian luonteen
kanssa. Samainen sde (“kun sdistoporsaaseen pennejd karttuu”) on ongelmallinen, kun
teatteriin tarkoitettu kdannds on siirretty DVD-julkaisun tekstitykseksi, koska uusi kddnnos ei
sovi yhteen kuvan kanssa. NK:n funktio ei siis aivan tdysin tiyty, vaikka onkin vaikea sanoa,
vaikuttaako tillainen yksittdinen kaddnnds juurikaan katsojan kokonaiskuvaan Marian
luonteesta. Uudelleenkirjoittaminen ei sindnsd ole ongelma, vaan kd&dnnoksen sopiminen
kontekstiinsa. Esimerkiksi sde “kun vuoren huipulle saan taivaltaa” poikkeaa tdysin
lahdetekstin kohdasta: "Wild geese that fly with the moon on their wings”, mutta kdinnos

sopii tarinaan ja Marian luonteeseen.

Seitsenotteluperiaatteen muita osa-alueita tarkastellessa voidaan tdmén kappaleen kohdalla
sanoa, ettd T1:ssd ja T2:ssa korostuu merkitys. Kadnnokset ovat hyvin uskollisia alkuperiisille
sanoituksille, ja oikeastaan vain kahta ruokia kuvailevaa sdettd on muutettu. Muut osa-alueet
ovat jadneet melko vidhélle huomiolle ndissd kahdessa kddnnoksessd. T2:ssa on luotu
laulettavuuden illuusiota riimittelylld, mutta rytmillisesti kumpikaan tekstitys ei ole laulettava.
NK:ssa on taas huomioitu laulettavuus ja luonnollisuus seki rytmit ja riimittely. Merkityksen
vilittimisessd on sen sijaan otettu jonkin verran vapauksia, mutta kuitenkin yli puolet sdkeisté

vastaavat alkuperdisen kappaleen sisaltoa.
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5.3 Do-re-mi

Taulukko 5. Do-re-mi, teksti jaettu tekstitysrepliikkeihin

NK T1 T2

Do on alku nuottien Do on alku nuottien, Do... tuo mieleen donitsin.
Re jo siitéd eroaa re'lld alkaa retiisi Re... reippaan kaverin.

Mi on helppo, tieddn sen Mi on mika rukoillen Mi... se minun alku on.
Faaraota tavoittaa Fa fantasiaa uniisi Fa... alku fanfaarin.

So se tahtoo torua Sol on niin kuin aurinko Sol... lanka solmitaan.

La ei sitd tajua la'n voi aina lallattaa La... sitten lauletaan.

Titd seuraa vield do Si on kylld espanjaa, Si... simaa nautitaan.

Se on kaiken A ja O ja taas alkuun palataan Ja alkuun taas siis... Do...
Suom. SDI Media/ Timo Veijola | YLE MTV

5.3.1 Funktio ja visuaalinen sisilto

Do-re-mi on laulu, jonka avulla pddhenkildé Maria opettaa hoitolapsilleen nuottiasteikkoa
saatuaan kuulla, etti ndmd eivdt osaa laulaa. Maria on lasten kanssa evésretkelld
vuoristoniitylld, ottaa kitaransa esiin ja ehdottaa, ettd he laulaisivat yhdessé. Lapset kuitenkin
kertovat, etteivit osaa laulaa, koska heiddn isénsé ei salli musiikkia talossa, jolloin Maria
alkaa opettaa lapsille nuottiasteikkoa. Englanniksi laulu etenee siten, ettd Maria laulaa nuotin,
joka on samalla yksitavuinen sana, ja sen perdin sanan selityksen. Esimerkiksi ensimméinen
nuotti do lausutaan samaan tapaan kuin doe, minka perdin Maria laulaa selityksen: a deer, a
female deer” eli doe tarkoittaa naaraspuolista peuraa. Sanaselityksilld Maria tekee nuoteista
helposti muistettavia, ja laulun funktio on siis opettava. Laulussa on toki tarttuva rytmikin,
jota katsojan voi olla mukava lauleskella mukana. Nédin se on myds viihdyttdva ainakin
katsojalle. Elokuvassa lapset naureskelevat Marian lauluesitykselle, joten laulu vithdyttaa
heitdkin. Lisdksi laulu vie tarinaa eteenpdin, eli se on juonen kannalta merkittava, koska téasti
kappaleesta alkaa lasten musiikkiharrastus, joka on keskeinen elementti koko musikaalissa.
Kuitenkin kun ajatellaan titd laulua yksindén, sen funktio musikaalin sisdisessd maailmassa

on ennen kaikkea opettava.

Laulun alussa lapset istuvat maassa Marian ympadrilld, mutta myShemmin he intoutuvat
astelemaan ja tanssahtelemaan Marian perdssé ja matkivat timaén liikkeitd. Esimerkiksi sdkeen

”*Tea’, a drink with jam and bread” kohdalla he esittivdt pantomiimina juomista. T2:n
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kddntdjd on huomioinut tdmadn kuvan ja sanan yhteyden kéddntdmalld sikeen Si... simaa
nautitaan”. Pantomiimi tehddén kuvan taka-alalla muun liikehdinndn lomassa, joten
juomisilmaisun puuttuminen muista kddnnoksistd ei vaikuta elokuvan tulkintaan tai aiheuta

varsinaista ristiriitaa kuvan ja sanan valill4.

5.3.2 Merkitys

Englanniksi kappaleen sanoja selittdvd rakenne toimii hyvin, koska kielessd on yksitavuisia
sanoja, jotka sopivat yhteen nuottiasteikon kanssa. Suomen kielessé tilanne on kuitenkin eri,
silld vaikka suomessa on joitakin yksitavuisia sanoja, ne eivét sovi laulettaviin nuotteihin.
Suomentajan tdytyykin valita jokin muu strategia kddnnOkseensd. Kun vertaillaan kolmea
suomennosta, huomataan, ettd T1:ssd ja T2:ssa on kdytetty keskenddn hyvin samankaltaista
strategiaa, kun taas NK eroaa ndistd jonkin verran. T2:ssa lauletaan aina sdvel, joka on
samalla tavu, minki jilkeen kerrotaan, mistd sanasta tavu on perdisin, kuten sidkeessd “’Do...
tuo mieleen donitsin”. T1:ssd kéytetddn osittain samaa keinoa, mutta tissd suomennoksessa
sol ja si ovat yksittdisid, espanjankielisid sanoja. Sde ”Sol on niin kuin aurinko” ei tosin

valttdmattd avaudu katsojalle, joka ei ymmaérra espanjaa.

NK:ssa taas sdvelet on yhdistetty suoraan yksittdisiin sanoihin vain kahdessa kohdassa:
“Faaraota tavoittaa” ja ”So se tahtoo torua”. Muissa tapauksissa sdvelten avulla kerrotaan
tavallaan tarinaa ja niissd on kiytetty jopa personifikaatiota, kuten séeparissa ’So se tahtoo
torua/ La ei sitd tajua”. Kddnndsstrategia poikkeaa siis muista kddnnoksistd jonkin verran,

mutta kaikki kddnnokset tiyttdvat tavoitteensa eli helpottavat sévelten oppimista.

Taulukko 6. Do-re-mi-kappaleen kddnnokset jaettuna sdkeittdin suoriin kddnnoksiin,

parafraaseihin ja uudelleenkirjoitettuihin kohtiin.

Suorat kddnnokset Parafraasit Uudelleenkirjoitetut | Sékeitd yhteensa
kohdat
NK - 1 7 8
Tl - 1 7 8
T2 - 4 4 8

Kun tarkastellaan suomennoksia, huomataan, etti ne eroavat semanttisesti toisistaan melko
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suuresti, samoin kuin ne eroavat ldhdetekstistdkin. Yhtdkddn sdettd ei ole kddnnetty sana-
sanaisesti eli niissd ei puhuta peuroista, auringonsiteistd, ompelusta tai muustakaan
lahdetekstissd mainitusta asiasta. Sévelet — do, re, mi, fa, so (tai sol), la ja ti (tai si) — on toki
sdilytetty kaikissa suomennoksissa, ja ne ovat kieltdmattd laulun pddelementit, koska laulun
padtarkoitus on opettaa lapsille sdvelasteikon sdvelet. Suomennokset on siis kdytdnndssa
kokonaan uudelleenkirjoitettu, mikéd johtuu tietenkin siitd, ettd laulun sanaleikit eivdt toimi
samalla tavoin suomeksi kuin englanniksi. Ainoastaan T2:ssa on kolme sdettd, jotka voisi
ajatella parafraaseiksi: ”Mi... se minun alku on”, ”lanka solmitaan” sekd ”Si... simaa
nautitaan”. Ensimmdisessd esimerkissd on sdilytetty viittaus minddn, keskimmaéisessd
ompeluun ja jialkimmadisessd juomiseen, vaikka kyseessd on eri juoma kuin ldhdetekstissé.
Lisdksi sde “Ja alkuun taas siis” vastaa ajatusta “That will bring us back to doe”, samoin kuin
T1:n ”ja taas alkuun palataan”. T2 on siis l&himpénd ldhdetekstin semanttista sisdltod, silld
siind on huomioitu joitakin 1dhdetekstin siséllollisistd elementeistd. Nayttimokaddnnokseenkin
on tuotu yksi ldahdetekstin ajatus. Nimittdin sdkeessd “Titd seuraa vield do” on hyvin
samankaltainen ajatus kuin ldhdetekstin kohdassa ”‘La’, a note to follow sew”, vaikkakin

ndma sidkeet ovat hieman eri kohdassa kappaletta.

Koska kaikissa suomennoksissa on pdddytty uudelleenkirjoittamiseen, voidaan pditelld, ettd
laulun funktio musikaalissa on tirkedmpi kuin se, mité sanat kirjaimellisesti tarkoittavat. Itse
asiassa  vaikka  Do-re-mi  kédnnettdisiin = johonkin  musikaalin  ulkopuoliseen
kéyttotarkoitukseen, kddnnosstrategiana kéytettdisiin todennikoisesti siltikin
uudelleenkirjoittamista sen rakenteen vuoksi. My0s semanttisesti suorahkot kaddnnokset
olisivat kuitenkin mahdollisia siind tapauksessa, ettd laulun avulla opeteltaisiin
englanninkielisid sanoja. Tassd tapauksessa nuottien nimet tosin dénnettiisiin englantilaiseen

tapaan.

5.3.3 Laulettavuus ja rytmi

Uudelleenkirjoittamisen lisdksi kaikkia kolmea kddnnostd yhdistdd se, etti ne ovat tdysin
laulettavia, vaikka tekstitykselle se ei periaatteessa ole vaatimus (Franzon 2009, 253-254).
Kéadnnokset on pitkélti uudelleenkirjoitettu, miké oikeastaan helpottaa laulettavan kdénnoksen
laatimista — kun semanttisen sisdllon siirtdmisestd ei tarvitse vilittdd, kddntdja voi huomioida
tarkemmin laululliset elementit, kuten rytmin ja tavumééran. Lihdetekstin jokaisessa sdkeessi

viimeistd lukuun ottamatta on seitsemidn tavua, ja viimeisessdkin tavuja on tavallaan
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seitsemin, mutta viimeistd sanaa on venytetty usean tavun mittaiseksi, jolloin siind oikeastaan
on kymmenen tavua (doe Oh-oh-oh). Kéénnoksetkin seuraavat pitkalti tatd tavumiirdd. NK:n
jokainen sde on seitsemén tavua pitkd, T1:n yhdessd sidkeessd on kahdeksan tavua, muissa
seitsemin: “Fa fantasiaa uniisi”. Tama ei kuitenkaan vaikuta laulettavuuteen, silld ia-diftongi
on helppo laulaa yhdeksi tavuksi. T2:ssa ainoastaan kahdessa sdkeessd on seitsemén tavua,
muissa kuusi. Kuusitavuiset sdkeet sisdltavit kuitenkin pitkid vokaaleja, joiden ansiosta tavuja

voi tarpeen tullen venyttdé sopivan mittaisiksi ja kdinnds pysyy vaivattomasti laulettavana.

5.3.4 Riimit

Laulettavuutta, tai ainakin laulun illuusiota, on sujuvoitettu kaikissa kdannoksissd myos
riimittelylld. Englanniksi sékeet 2 ja 4, 5 ja 7 sekd 6 ja 8 rimmaavat kukin pari keskendan.
Ensimméinen ja kolmas sée eivit soinnu yhteen mink&dn muun rivin kanssa, joten riimikaava
vaihtelee ldhdetekstissd. NK:n ensimmaéisessd neljdssd sdkeessd joka toinen sde rimmaa
keskendéin. Tidstd eteenpdin aina kaksi perdttdistd sdettd sointuu yhteen. Myods Tl:n
ensimmaisessd neljdssd sdkeessd joka toinen sde rimmaa keskenddn, viides sde ei rimmaa
muiden sdkeiden kanssa, ja kolme viimeistd sdettd ovat keskenddn puolisointuja eli soinnut
eivit ole tdysin identtiset, mutta kuulostavat kuitenkin 1dhes samalta. Riimikaava on siis hyvin
samankaltainen kuin Il&hdetekstissd. T2:n ensimmdinen, toinen ja neljds sde sointuvat
keskenddn, kuten myods viides, kuudes ja seitsemds. Kolmas ja kahdeksas sde eivit sovi
soinnullisesti yhteen muiden sdkeiden kanssa. Nédin ollen riimittely toteutuu parhaiten T2:ssa
muihin kdinndksiin verrattuna, jos sitd arvioidaan Ivarssonin ajatusten mukaan, koska hénen
mukaansa tekstityksessd pitdisi kdyttdd riimittelyd vain perdkkdisten sdkeiden kesken tai
toistaa vahintddn kolme kertaa, koska katsoja ndkee vain kaksi rivid kerrallaan (1992, 119-
120). Kuten jo aiemmin olen maininnut, en kuitenkaan itse asettaisi riimittelya
paremmuusjdrjestykseen ainoastaan tdmén nékokulman perusteella. Joka tapauksessa kaikissa
kddnnoksissd on suunnilleen yhtd paljon riimeja kuin ldhdetekstissd, vaikka ne eivit ole aivan

samoissa kohdissa.

5.3.5 Luonnollisuus

Niin ldhdetekstin kuin kddnnosten sdkeet ovat lyhyitd ja melko selkeitd. Léhdetekstissd ei
kéytetd juurikaan verbejd, vaan sanat selitetdén toisilla substantiiveilla. Kédannoksissé taas on
verbejd ldhes jokaisessa sidkeessd. Verbien kéyttd tekee laulusta proosamaisemman ja ehkd
helpommin ymmarrettdvén ja luonnollisemman kuin pelkét substantiivit ja vaillinaiset lauseet,
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jotka toki ovat tavallisia lyriikoissa. Tosin NK:ssa joidenkin lauseiden subjekteja voi olla
hieman vaikea hahmottaa ensimmdiselld kuuntelukerralla. Esimerkiksi sékeen “Faaraota
tavoittaa” subjekti on edellisen sidkeen ensimmiinen sana: "Mi on helppo, tieddn sen”.
Savelten personifikaatio saattaa yllattdd ja hdmmentdd katsojaa, joka nidkee vain yhden sikeen
kerrallaan, vaikka sdkeet ovat lyhyitd ja ymmarrettdvid, kun ne nikee paperille perdkkdin
kirjoitettuina. Kéénnokseen on saatu loppusointuja syntaktisella parallelismilla eli
sijoittamalla verbi sdkeen loppuun, mutta ndin ollen Low’n perddnkuuluttama suora

sanajdrjestys ja sen mukanaan tuoma luonnollisuus kérsii.

Tavallisesta poikkeavaa sanajérjestystd on yhtd lailla T1:ssd. Ensimméinen sde on Do on
alku nuottien”, vaikka puhuttuna tdmi sanottaisiin useimmiten "Do on nuottien alku” tai
”Nuottien alku on do”. Sama toistuu toisessa sikeessd. Neljdnnestd sikeestd “Fa fantasiaa
uniisi” puuttuu predikaatti, ja kahdeksas sée paittyy verbiin, miké ei ole tavallista suomen
puhekielessd. T2:ssa verbiin pédttyy jopa neljd sdettd. Néistd kolme on kuitenkin kaksisanaisia
sdkeitd, joissa kiytetddn passiivia, jolloin ne ovat luonnollisia sanajérjestyksensd puolesta
(Sol... lanka solmitaan. / La... sitten lauletaan. /Si... simaa nautitaan). Neljdnnessd verbiin
paittyvissd sdkeessd “Mi... se minun alku on” sanajérjestys on kédnteinen. T1:n tapaan

tdménkin kddnnoksen neljdnnestd sidkeestd puuttuu predikaatti.

Kaikissa kidnnoksissd on siis hieman runomaista, tavallisesta kielestd poikkeavaa
sanajdrjestystd, mikd mahdollistaa riimittelyn ja vahvistaa laulun illuusiota. Ndin ollen
luonnollisuus  kérsii  hieman, mutta ei niin paljon, ettd se aiheuttaisi juurikaan

ymmaérrysongelmia, toisin kuin sikeiden viliset viittaussuhteet.

5.3.6 Yhteenveto Do-re-mi-kappaleesta

Do-re-mi-kappaleen kohdalla korostuvat sen opettava funktio, uudelleenkirjoittaminen ja
laulettavuus, ja kddnnoksiin on tehty myds riimittelyd. Kédédnnokset ovat siis muodoltaan hyvin
lyyrisid. Opettavalla funktiolla voi olla yhteys musikaalin ulkoiseen maailmaan ja
laulettavuuteen: Kun tekstitykset ovat laulettavia, suomenkielisten katsojien on mahdollista
opetella sdvelasteikkoa laulamalla tekstitystd kappaleen melodian tahtiin. Laulettavuus voi

siis helpottaa oppimista.

Lihdetekstin tarkka semanttinen merkitys on jddnyt kaikissa kédnnoksissd védhéiselle

huomiolle, silld vain nuottien nimet on siirretty kddnnoksiin. Uudelleenkirjoittamisesta
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voidaan péételld, ettd laulun funktio musikaalissa on tirkedmpi kuin se, mitd sanat
kirjaimellisesti tarkoittavat. Toinen, oikeastaan jopa oleellisempi syy uudelleenkirjoittamiseen
on se, ettd suora kiddnnos ei yksinkertaisesti toimisi sanaleikkejd kdannettdessd. Suora kdannds
”Do, peura, naaraspeura” olisi kylld rytmillisesti laulettava, mutta se ei olisi jiarkevin
kuuloinen ratkaisu nuotteja opeteltaessa. Niinpd voidaan péaételld, ettd vaikka Do-re-mi
kédnnettdisiin johonkin musikaalin ulkopuoliseen kéyttotarkoitukseen, kid&nndsstrategiana
kéytettdisiin siltikin uudelleenkirjoittamista. Kappaleen perimmadinen ajatus nuottiasteikon

opettelusta ohjaa kddnnosratkaisuja musikaalikontekstista riippumatta.
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5.4 Edelweiss

Taulukko 7. Edelweiss, teksti jaettu tekstitysrepliikkeihin

NK T1 T2

Edelweiss Edelweiss, edelweiss, Edelweiss.

Edelweiss aamuisin sinut kohtaan Edelweiss.

Kukka viattomuuden Joka aamu sun kohtaan.
Valkoinen Pienoinen, puhtoinen, Hentoisen, puhtoisen.
Hentoinen kukkasi valkea hohtaa

Uskon sain sulta Iloisena otat mut vastaan.
uuden

Kukkanen alppien rinteiden

Kukkanen lumen si kukoista ja
kasva ikuisesti

Kukoista hankien kukkanen.

Kestit jdén ja tuulen Kukoista ja kasva aina.
Edelweiss Edelweiss, edelweiss, Edelweiss.

Edelweiss kotimaatani siunaa Edelweiss.

Uskon sain sulta uuden Siunaa aina mun kotimaata.
Edelweiss Edelweiss, edelweiss, [Toista sdkeistdd ei ole
Edelweiss aamuisin sinut kohtaan tekstitetty. ]

Kukka kaukaisten vuorten

Valkoinen Pienoinen, puhtoinen,

Hentoinen kukka valkoinen hohtaa

Kukka sydénten

nuorten

Alppien, kotimaan kaukaisen

Terveisen tuot kaukaa

Kukkanen Iumen sé kukoista ja
kasva ikuisesti

Edelweiss

Edelweiss

Usko sydénten nuorten

Edelweiss, edelweiss,
kotimaatani siunaa

Suom. SDI Media/ Martti Ojapuu

YLE

MTV

5.4.1 Funktio ja visuaalinen sisalto

Edelweiss on yksi musikaalin lauluista, jotka toistuvat pariin kertaan elokuvan aikana.

Laululla on oikeastaan kaksi merkittdvaa tehtivaid. Ensimmaiselld kerralla tunnelmoidaan

kauniin laulun parissa, kun lapset pyytavit isddnsd laulamaan jotakin. Kapteeni ei ole laulanut

kuin kerran vaimonsa kuoleman jdlkeen, joten Edelweiss on selvisti tirked laulu hénelle.

Laulaessaan sanat ”You look happy to meet me” kapteeni katsoo Mariaa hymyillen suoraan

silmiin, ja Maria katsoo hdntd hymyillen takaisin. He néyttavit rakastuneilta, vaikka miehen

naisystivéa istuu vieressd. Tamid kohta on NK:ssa uudelleenkirjoitettu muotoon “Uskon sain

sulta uuden”, miké sopii parin katseiden vaihtoon oikein hyvin, koska nimenomaan Maria
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palautti perheeseen musiikin ja uskon sen voimaan. Niihin sanoihin sopii myos T2:n
suorahko kddnnds: “lloisena otat mut vastaan.” T1:ssd kdédnnds puolestaan kuuluu: “kukkasi
valkea hohtaa”, mikéd sopii lauluun kokonaisuudessaan, vaikka sanat eivit liity hahmojen

1lmeisiin.

Ensimmadiselld esityskerralla kappale on siis tunnelmallinen, herkkd balladi. Toisella kerralla
laululla on kuitenkin aivan eri merkitys. Kapteeni esittdd kappaleen laulukilpailun
ylimddrdisend padtosnumerona ja kertoo haluavansa ndin jéittdd jadhyvéiset rakkaalle
kotimaalleen Itdvallalle, josta hdnet pakotetaan ldhtemddn natsi-Saksan merikapteeniksi. Mies
ilmaisee halveksuntansa natseja kohtaan tarinassa useaan otteeseen ja on muiden
paheksunnasta huolimatta ripustanut Itdvallan lipun kotinsa seinille. Laulaessaan kapteeni
litkuttuu niin, ettd Maria tulee lavalle laulamaan hinen kanssaan, ja lopulta koko yleiso laulaa
kappaletta saksalaisten upseerien katsoessa happamana vierestd. Laulun avulla ihmiset
ilmaiset rakkautensa kotimaataan kohtaan ja tavallaan kapinoivat natsivaltaa vastaan. Laulu
on siis tdssd yhteydessd hyvin poliittinen ja isénmaallinen, ja siind korostuvat sanat: “Bless

my homeland forever”.

Taméd poliittinen funktio ei juurikaan ndy NK:ssa, vaan osa kdidnnosratkaisuista poikkeaa
merkittdvisti ldhdetekstin merkityksestd. Edelld mainittu sde, joka toistuu laulussa kaksi
kertaa ja johon kiteytyy oikeastaan koko laulun sanoma, on nimittdin korvattu
uudelleenkirjoitetuilla sédkeillda “Uskon sain sulta uuden” ja “Usko sydidnten nuorten”.
Kéddnnoksen sanat ovat sikdli sopivat, ettd usko on tirkedssd roolissa koko musikaalissa ja
kapteeni uskoo eldmién elokuvan lopussa enemmaén kuin sen alussa. Siitd huolimatta kapteeni
on jo keski-ikdinen mies, jonka syddn tuskin tuntuu kovin nuorelta hdnen kohtaamiensa

surujen jalkeen.

Lihdetekstin viittaus kotimaahan on ndin poistettu tistd kohtaa kd&nnostd. NK:ssa tosin
mainitaan kotimaa, mutta vain ohimennen toisessa sdkeistdssd: “Alppien, kotimaan
kaukaisen”. Tamidkin on osittain ontuva ratkaisu, koska laulu on sédvelletty muistuttamaan
itdvaltalaista kansanlaulua, joten maasta tuskin laulettaisiin kaukaisena kotimaana, koska
kappaletta laulettaisiin luultavasti eniten maan sisilld. Kddnnoksessd sanotaan myos: “Kukka
kaukaisten vuorten” ja “Terveisen tuot kaukaa”, mitkd ovat myds ristiriidassa tarinan kanssa,
koska perhe asuu vuoristoisella seudulla ja perheen nuorin lapsi antaa alppitdhtid lahjaksi
isdnsd naisystdville. Ne eivit siis ole kaukaisia asioita. Toisaalta parafraasinen ratkaisu

“Kestét jddn ja tuulen” tuo laulutekstiin kestdvyyden ja sinnikkyyden ominaisuuden, mihin
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lahdetekstissa ei ole viittausta, silld siind ainoastaan toivotaan kukan kukkivan ikuisesti. Tata
kestdvyyttd voi pitdd vertauskuvana siitd, ettd Itdvalta kestdd natsimiehityksen alaisuudessa,

mika sopii laulun hiljaisesti kapinoivaan, isdnmaalliseen funktioon.

5.4.2 Merkitys

Taulukko 8. Edelweiss-kappaleen kddnnokset jaettuna sdkeittdin suoriin kddnndksiin,

parafraaseihin ja uudelleenkirjoitettuihin kohtiin.

Suorat Parafraasit Uudelleenkirjoitetut | Sakeita
kaddnnokset kohdat yhteensi
NK 12 5 6 23
T1 12 4 - 16
T2 9 1 - 10

Edelld mainitsemieni sdkeiden ohella NK:n tekijd on tehnyt kddnnoksestd muutoinkin melko
vapaan. Tamd ndkyy hyvin, kun katsotaan kappaleiden sanoituksia Johan Franzonin
luokituksen mukaan. NK:n suomentaja on laatinut toiseen sdkeistoon osittain uudet sanat,
minkd vuoksi ldhdetekstin elementtejd on saatu sisdllytettyd lauluun parafraaseina. Kuitenkin
kaikista sékeistd vain kaksitoista on semanttisesti suoria kdfinnoksid ja ndistdkin kahdeksan
toistaa sanat: "Edelweiss”. Viisi sdkeistd on parafraaseja: “Kukka viattomuuden”, Kukkanen
alppien rinteiden”, ”Kestit jadn ja tuulen”, ”Kukka kaukaisten vuorten™ ja ”Alppien, kotimaan
kaukaisen”. Uudelleenkirjoitettuja sdkeitd on kuusi: “Uskon sain sulta uuden”, joka toistuu

kaksi kertaa, ”Kukka sydénten nuorten”, Terveisen tuot kaukaa” ja ”Usko sydédnten nuorten”.

Sen sijaan molemmat alkuperiiset tekstitykset ovat semanttisesti hyvin uskollisia ldhdetekstin
sisdllolle. Edelweiss-kappaleen sanat ovat melko yksinkertaiset, mutta niiden merkitys on
sitdkin suurempi. Tamd on oletettavasti huomioitu T1:ssd ja T2:ssa, koska ne ovat hyvin
tarkkoja, ldhes tulkoon suoria kdannoksid. Erityisesti T2 on semanttisesti erittdin uskollinen
lahdetekstille, ja siitd on muutettu oikeastaan vain yhtd sdettd: ”Small and white, clean and
bright”, joka on suomennettu muotoon: “Hentoisen, puhtoisen”. Hentoinen voisi vastata
smallia, joten kohdetekstistd puuttuvat kddnnokset sanoille white ja bright. Sanat rimmaavat

keskendén, joten suomessakin riimittely on sdilytetty samassa kohdassa. Kéintdja on jattdnyt
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kukan vdrin mainitsematta, mikd on mielenkiintoinen ratkaisu, silld véreihin liittyy vahvaa
symboliikkaa. Valkoinen liitetdéin yleensd viattomuuteen ja hyvyyteen. Puhtoisesta tosin tulee

luultavasti mieleen valkoinen viri, joten sikéli vérié ei ole jétetty kokonaan pois.

Tl:n kddntdjd on puolestaan paittanyt sisédllyttdd kaikki samaisen sdkeen elementit
kddnnokseensd ja uhrannut samalla seuraavan sdkeen siséllon tehden kohdasta parafraasisen.
Hén on siis jakanut kohdan kahteen sidkeeseen: “Pienoinen, puhtoinen,/ kukkasi valkea
hohtaa.” Talloin seuraava sde: “You look happy to meet me” on jddnyt kokonaan
suomentamatta. Kéaddntdja on siis ilmeisesti kokenut kukan ulkomuodon kuvaamisen
tarkedmmaéksi kuin sen, ettd kukkanen néyttda iloiselta tavatessaan laulajan. Tdma ratkaisu on
oikeastaan yhtd perusteltu kuin T2:n kddntdjdn pditds sdilyttdd sde: “lloisena otat mut
vastaan.” Edelweiss-kukka symbolisoi Itdvaltaa, joten on yhtd lailla tirkedd kuvailla sen
ulkondkod ja olemusta kuin toisaalta kertoa, ettd kukka, tai pikemminkin isénmaa, jota se

edustaa, ottaa laulajan iloisena vastaan.

Vaikka molemmat tekstitykset ovat hyvinkin uskollisia 1dhdetekstille, kappaleessa kuvatun
kasvin nimi on jétetty saksaksi. Suomessa kasvista kdytetddn toki myds nimed edelweiss,
mutta sen tutumpi nimi on alppitdhti. Taméd on mielenkiintoinen yksityiskohta, vaikka se ei
sindlldén vaikuta laulun tulkintaan, koska jos katsoja ei ymmaérrd, mitd “edelweiss” tarkoittaa,

hén nikee selityksen myohemmin laulun sanoista.

5.4.3 Laulettavuus ja rytmi

Kaikki kolme kddnndsversiota seuraavat musiikin rytmid ja ldhdetekstin tavumiédrad melko
tarkasti. NK on tavumaaraltdan identtinen ldhdetekstin kanssa, mikd on toki oletuksenakin
laulettavassa kdannoksessd. T1:ssd kaksi sdettd on tavumééréltddn yhden tavun pidempid kuin
lahdeteksti (sdkeet 4 ja 5), mutta lahdetekstin tavut ovat sen verran pitkid, ettd suomenkieliset
sanat pystyy laulamaan musiikin melodian mukana. Muut sékeet ovat ldhdetekstin sdkeiden

mittaisia, eli T1 on rytmillisesti laulettava.

T2:n sédkeistd seitsemén vastaa pituudeltaan ldhdetekstid ja kolmessa sdkeessd on kussakin
kaksi tavua enemmaén kuin ldhdetekstissd. Sdkeet on mahdollista laulaa musiikin tahdissa,
mutta kddnnosti tulkitessaan laulaja joutuisi kiirehtimadin hieman kahdessa sékeessd: ”Siunaa
aina mun kotimaata” ja “lloisena otat mut vastaan”. Nidin ollen kappaleen vaivaton

esittdiminen kérsii hieman T2:ssa. T1:ssd taas sanan ikuisesti ensimmadisestd vokaalista tdytyy

54



tehda pitkd, jotta laulun voi laulaa rytmillisesti yhteen musiikin kanssa. Taéma ei kuitenkaan

hiiritse luonnollisuutta, koska monissa lauluissa venytetdin lyhyttd vokaalia.

5.4.4 Luonnollisuus ja riimit

Sen lisdksi ettd kddnnokset ovat rytmillisesti laulettavia, nithin on tehty runomaisuutta
esimerkiksi kddnnetylld sanajdrjestykselld, jota kdytetddn runoissa tyylikeinona. Téllaisia
kohtia ovat muun muassa T2:n ”Joka aamu sun kohtaan” ja "Iloisena otat mut vastaan”, T1:n
“kukkasi valkea hohtaa”, “Kukkanen lumen sid kukoista” ja “kotimaatani siunaa” ja NK:n
”Kukka viattomuuden” ja ”Uskon sain sulta uuden”. Itse asiassa puolessa NK:n sédkeistd on
erilainen sanajérjestys kuin proosassa, samoin Tl1:ssd. T2:ssa puolestaan vain kahdessa
sikeessd on kddnteinen sanajirjestys, eli tdssd mielessd se on proosallisempi kuin muut

kidannokset.

Runomaisuutta voi lisdtd lisdksi riimeilld. L&hdetekstissd jokainen sde on riimillisesti
yhteydessd johonkin toiseen sidkeeseen. Puhtaita loppusointuja on kahdessa sdeparissa:
”Blossom of snow/ May you bloom and grow”, jossa snow ja grow muodostavat riimiparin,
sekd ”Small and white/ Clean and bright”, jossa white ja bright sointuvat yhteen. Lisdksi
kappaleessa on puolisointu kohdassa: ”You look happy/ to meet me”. Laulussa on myos
toistettu sdkeiden lopussa “me” ja “forever” sekd “perdkkéisissd sdkeissd “Edelweiss”, mika

tarkoittaa, ettd my0s toistetut sanat muodostavat riimin.

Riimittely on séilytetty kaikissa kdannoksissd sdeparin ”Small and white/ Clean and bright”
kohdalla laittamalla perdkkidin samaan tapaan taipuvia adjektiiveja. T2:ssa ndihin sédkeisiin
liittyy vield kolmas sde puolisointuna, kun séettd "Hentoisen, puhtoisen” seuraa yhden sékeen
jéalkeen: ”Kukoista hankien kukkanen”. Lisdksi yksi toinenkin sdepari sointuu yhteen: ”Joka
aamu sun kohtaan” ja “Iloisena otat mut vastaan.” Néiden vélilli on myo0s yksi séde, jolloin
katsoja ei nde riimittelyd. T1:ssd riimittelyd on véhiten, silld kohdan “Pienoinen, puhtoinen”
lisdksi vain sanojen “kohtaan” ja “hohtaa” voidaan ajatella muodostavan puolisoinnun.

Néamékadn sanat eivit ole perdkkaisissé sidkeissd, joten riimittelya ei valttiméttd huomaa.

NK:ssa sen sijaan riimitellddn melko runsaasti. Siind myo6s toinen ldhdetekstin riimittelyista,
”Blossom of snow/ May you bloom and grow”, on sdilynyt sdkeen sisdisend sointuna,
vaikkakin kyseessd on vain puolisointu puhtaan loppusoinnun sijaan: “Kukkanen Alppien

rinteiden.” Mydskin ensimmadisen sdkeiston kuudes séde, uudelleenkirjoitettu ”Uskon sain sulta
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uuden” rimmaa sekd kolmannen sdkeen parafraasin “Kukka viattomuuden” ettd
kahdeksannen, myoskin parafraasisen, sdkeen “Kestdt jddn ja tuulen” kanssa. Lisidksi
uudelleenkirjoitettu sde "Kukka syddnten nuorten” on toisen sikeiston kuudes sie, ja siind on
sama loppusointu kuin sdkeiston kolmannessa, parafraasisessa sikeessd “Kukka kaukaisten

vuorten”. Riimittelyyn on siis panostettu kdédnnoksessa.

5.4.5 Yhteenveto Edelweiss-kappaleesta

Kaikista Edelweiss-kappaleen kddnnoksistd on tehty enemmén tai vihemmén laulettavia, ja
laulettavuus on mennyt semanttisen tarkkuuden edelle jopa T2:n muuten hyvin suorassa
kddnnoksessd. Kohdassa ”Small and white, clean and bright” kdéntdja on kdantanyt vain joka
toisen sanoista ja sdilyttdnyt ndin tekstityksen rytmillisen laulettavuuden. Hén on siis asettanut
laulettavuuden semanttisen tarkkuuden edelle, vaikka tekstityksen ei tarvitsisi vélttimatté olla
laulettava. Semanttinen menetys tdssd kohdassa on tosin niin pieni, ettd kdanndsratkaisu on
ymmirrettdvd, mutta se osoittaa myos, ettd laulettavuudella tai sen illuusiolla voi olla
merkitystd tekstityksessdkin. T1:ssékin on korostettu laulutekstin semanttista merkitystd, ja
kiddnnokseen on tehty laulun illuusiota sanajirjestystd muuttamalla, vaikka siind ei ole
juurikaan riimitelty. Molempien alkuperdisten tekstitysten luonnollisuudessa on pienid
puutteita, mutta siitd huolimatta ne ovat osoitus siitd, ettd kdannds voi olla uskollinen

ldhdetekstin semanttiselle sisdllolle, vaikka olisikin laulettava.

Nayttamokadnnoksessd korostuvat laulun muotoseikat eli laulettavuus, rytmi ja riimit, silléd se
on muotoiltu herkdksi, runomaiseksi balladiksi riimejd kayttdmélld ja sanajirjestystd
muuttamalla. My0s laulun pidédmerkitys on pitkéalti sama kuin 1dhdetekstissa, eli siind lauletaan
itdvaltalaisesta kukasta. Laulun ndkdkulma on kuitenkin vaihtunut kotimaata kaipaavaksi, kun
taas lahdetekstissd ei ole viittauksia siihen, ettd laulaja olisi poissa kotimaastaan. Musikaali
sijoittuu Itdvaltaan, ja maa on tirked osa tarinaa. Laulun poliittinen merkitys on silti hdivytetty
kddnnoksessd, joka on tavallaan kotoutettu suomalaisille kuulijoille, koska siind puhutaan
kaukaisesta kotimaasta, vaikka musikaalin hahmot ovat synnyinmaassaan. Toisaalta NK:n
kddnnokseen on tuotu uusia teemoja, kuten usko ja kestidvyys, jotka sopivat hyvin musikaalin

kokonaisuuteen.
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5.5 Paatelmia analyysin tuloksista

Tarkasteltuani The Sound of Music -elokuvamusikaalin kolmea kddnndstd voin todeta, ettd
kddnnoksissd on havaittavissa melko paljon laululyyrisid tai runomaisia, laulun illuusiota
luovia, piirteitd, kuten riimittelyd ja kafnnettyd sanajéirjestystd, sekd laulettavuutta.
Ominaispiirteet eivét kuitenkaan ole yhtendisid kd&nnoksestd toiseen, vaan niiden miird ja
laatu vaihtelevat sekd eri kdédnnosversioiden sisdlld ettd niiden kesken. Jos minun tiytyisi
yleistdd eroja nayttimokddnnoksen ja alun perin tekstitykseksi tehtyjen tekstitysten valilla,
sanoisin, ettd ndyttdimokaannds on kddnnetty vapaammin kuin tekstitykset, joissa semanttinen
sisdltd on kéddnnetty melko tarkasti. Tdmd ei kuitenkaan ole koko totuus, silld myos
tekstityksissd ~ semanttinen = merkitys  voidaan  jittd4d  vdhemmélle  huomiolle.
Néayttamokadnnoksissd laulun funktio ei tdysin vility katsojalle, toisin kuin tekstityksissé,
mutta muutoin ndyttdmokadnnos ja tekstitykset eivit eroa toisistaan kovin paljon, koska niissa

kaikissa on runomaisia piirteita.

Jos katsotaan yhden kdidnnosversion kaikkien laulujen ominaispiirteitd, huomataan, ettd
kdannosstrategiat  eivdt ole aivan  yhtendisid = kappaleesta  toiseen. = Vaikka
niyttdmokadnnoksessd on eri kddntdjid, se on siind mielessd strategialtaan yhtendisin, ettd
kaikki kadnnokset ovat laulettavia, mikd on tietenkin luonnollista, kun ajatellaan sen
alkuperdistd kayttotarkoitusta ndyttdmollda kohdekielelld esittdmistd. NK on kddnnoksistad
semanttisesti vapain eli kauimpana ldhdetekstin sisdllostd, silld kaikissa kappaleissa kdytetddn

eniten parafraaseja tai uudelleenkirjoittamista ja vihiten suoria kdénnoksié.

The Sound of Music -kappaleen ndyttamokadnnoksen sdkeistd yli puolet on parafraaseja, ja
uudelleenkirjoitettuja kohtia on myds paljon, silli suoria kddnnoksid on vain kaksi.
Kéddnnoksessd on myds paljon riimejd ja kddnnettyd sanajérjestystd ja joitakin vanhahtavia
sanoja. Laulun funktio tunnelmanluojana tdyttyy, mutta viittaukset uskontoon on jétetty pois,
minkd vuoksi suomenkielinen katsoja ei saa aivan samaa informaatiota musikaalin tulevasta
teemasta kuin ldhdekielinen katsoja. Myos My Favorite Things -kappaleen sékeistd yli puolet
on parafraaseja, ja uudelleenkirjoittamistakin on ldhes kolmasosa. Kappaleessa on riimejd,

vaikka riimittely ei ole tiysin tasaista, ja kddnnettyd sanajirjestystd on parissa kohdassa.

Do-re-mi on kidytdnndssd kokonaan uudelleenkirjoitettu, mutta siind on kiytetty riimejd ja
puolisointuja. Sanajérjestys on osittain suora, osittain kddnnetty, mutta luonnollisuutta ja

ymmaérrettdvyyttd hdiritsee paikoitellen hieman lauseiden subjektien ja predikaattien etdisyys.
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Laulun funktio toteutuu moitteettomasti, vaikka visuaalista siséltod ei ole erityisemmin
huomioitu. Vaikka viimeisessd kappaleessa, Edelweississa, on laskennallisesti eniten suoria
kaddnnoksid, koska sde “Edelweiss” toistuu useaan kertaan, on kaddnnoksessd my0s
parafraaseja ja uudelleenkirjoitettuja sékeitd, kumpiakin noin neljdsosa. Uudelleenkirjoitetut
kohdat luovat lauluun ajatuksen kestdvyydestd ja koti-ikdvéstd, mutta poistavat suurimman
osan laulun poliittisesta funktiosta. Visuaalinen sisdltd korvaa kuitenkin osan poistetusta
tekstistd, silld katsoja nékee, ettd laulu merkitsee paljon itdvaltalaisyleisolle, joka alkaa laulaa
sitd mukana, samalla kun natsikomentajat katsovat tilannetta happamana vierestd. K&4nnos on
erittdin runomainen, silld se on huolellisesti riimitelty, ja siind on kéytetty kéddnnettyd

sanajérjestysta.

Kun néyttimokaidnnoksestd siirrytddn tarkastelemaan ensimmdistd tekstitystd (T1), sen The
Sound of Music -kddnnoksessd on paljon runollisia elementtejd, silld siind on kéytetty
kddnnettyd sanajédrjestystd ja vanhahtavia sanoja. Toisaalta kdannoksessd ei ole juurikaan
riimittelyd. Tekstitys on suurimmaksi osaksi laulettava, ja yli puolet sidkeistd on parafraaseja,
mikd mahdollistaa laulettavuuden yleensd paremmin kuin suorien kdénndsten kdyttdminen.
Toisessa kappaleessa, My Favorite Things, korostuu semanttinen merkitys, mikd nékyy
suorien kddnnosten madrdstd (20/26). Kédinnds ei ole laulettava, sen sanajérjestys on ldhes
kokonaan suora eikd siind ole juurikaan riimittelyd. Do-re-mi-kappaleessa puolestaan T1 on
kiaytinnossd kokonaan uudelleenkirjoitettu, silli vain yksi sdkeisti on parafraasinen.
Merkityksen siirtyminen kédnndkseen on siis jddnyt vdhemmaélle, mutta muut
seitsenotteluperiaatteen osa-alueet korostuvat, koska kddnnos on laulettava ja riimitelty ja
siind on kiytetty kddnnettyd sanajérjestystd. Myds viimeinen kappale, Edelweiss, on laulettava
T1:ssé ja siind on kaytetty kddnnettyd sanajdrjestystd, mutta toisaalta siind ei ole juurikaan
riimitelty, ja semanttista sisdltod on seurattu tarkasti, silld sékeistd kolme neljdsosaa on suoria

kidnnoksia.

T1:n kddnnoksissd on siis kdytetty paljon kddnnettyd sanajirjestystd, ja kddannokset ovat yhtd
lukuun ottamatta laulettavia. Kéannoksissd on riimitelty vaihtelevasti, silld yksi kappale on
riimitelty, mutta muissa riimejd on melko vdhdn. Merkityksen tarkkuus vaihtelee kddnndsten
vililld, silld kaksi kdannostd (2. ja 4.) ovat hyvin suoria kddnnoksid, kun taas ensimmaisessi
kappaleessa on kdytetty eniten parafraaseja ja kolmas kappale on uudelleenkirjoitettu. Kaikki

kddnnokset sopivat yhteen laulujen funktioiden kanssa, ja vaikka visuaalisen siséllon
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yksityiskohtia ei ole aina huomioitu, kddnnokset eivit ole ristiriidassa visuaalisen siséllon

kanssa.

Toisen tekstityksen (T2) ensimmaéisessd kappaleessa, The Sound of Music, kddnnds on melko
suora, silld suoria kddnnoksid on kaksi kolmasosaa. Loput sdkeet ovat parafraaseja.
Tekstityksessd on kiytetty kddnteistd sanajirjestystd ja jonkin verran riimittelyd, mutta se ei
ole laulettava. Myos My Favorite Things -kappaleen kdinnds on hyvin suora, silld suurin osa
sakeistd on kddnnetty suoraan (20/24), ja parafraasit ovat lahinné pienid poistoja. Tekstitys ei
ole laulettava, mutta siind on jonkin verran riimittelyd. Sanajdrjestys on verrattain suora,
mutta luonnollisuutta hdiritsee hieman se, ettd sanojen taivutusmuodot vaihtelevat luettelossa.
Do-re-mi-kappale puolestaan koostuu puoliksi parafraaseista, puoliksi uudelleenkirjoitetuista
osista. Tekstitys on laulettava, siind on Ivarssonin mééritelmdn mukaan paras riimittely, koska
monet riimit ovat perdkkdisilli riveilld, ja luonnollisuus on sdilytetty suoralla
sanajdrjestykselld. Kédnnoksessd on huomioitu my6s visuaalinen sisdlto, silld
juomispantomiimin kohdalla lauletaan simasta. Edelweiss-laulu on taas lihes tulkoon suora
kadnnds, silld siind on vain yksi parafraasi suorien kddnndsten ohella. Tekstitys on kuitenkin
laulettava, vaikka laulaja joutuisi hieman kiirehtimiin parissa sékeessd. Riimejd on muutama,

vaikka riimittely ei olekaan tasaista, ja sanajérjestys on suora.

T2 on siis kddnndsversioista semanttisesti suorin kéannds, eli siind korostuu merkitys.
Ensimmaisessd kappaleessa, The Sound of Music, suoria kddnnoksid on kaksi kolmasosaa,
toisessa kappaleessa, My Favorite Things, suoria kdidnnoksid on suurin osa (20/24), ja
Edelweiss-laulu on ldhes tulkoon suora kdinnds. Kuitenkin Do-re-mi-kappale koostuu
puoliksi parafraaseista, puoliksi uudelleenkirjoitetuista osista. Kéadnnoksistd kaksi on
laulettavia, kaksi puolestaan ei. The Sound of Music -kappaleessa sanajirjestysti on
kdannetty, mutta muissa sanajérjestys on péddasiassa suora. Kaikissa kappaleissa on kéytetty
riimejd, vaikka riimittely ei ole aina tasaista, eivitkd k&&nnokset noudata tarkkoja
riimikaavoja. Eniten ja tasaisimmin riimejd on Do-re-mi-kappaleessa. Laulun funktio toimii
kaikissa kddnnoksissd, ja visuaalista sisdltdd on huomioitu kaidnnoksissd. Kun tatd
tekstitysversiota vertaa Tl:een ja NK:een, voisi sanoa, ettd T2 on ldhimpénid normaalin
puheen tekstitystd, silld siind on kdytetty eniten suoraa sanajdrjestystd ja suoria kdannoksid,
eivitkd kaikki kddnnokset ole laulettavia. Lisdksi vélimerkitys vastaa puheen
tekstityskonventioita, vaikka en ole muuten késitellyt vélimerkkien kayttod tai niiden

merkitystd tekstityksen lukukokemukseen. Jokaisessa T2:n kddnnoksessd on kuitenkin
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joitakin laululyriikan piirteitd, joten kddnnokset eivit muistuta puheen tekstittimistd kaikilta

osin.

Jos T1:td ja T2:ta vertaa toisiinsa, niitd yhdistdi se, ettd ne seuraavat useimmiten semanttista
sisdltod melko tarkasti. Uudelleenkirjoittamista on hyvin vdhdn muissa kuin Do-re-missa.
Tl:ssd on kéytetty enemmin kaddnnettyd sanajirjestystd, ja kddnnokset ovat useammin
laulettavia kuin T2:ssa. Toisaalta T2:ssa on hieman enemmén riimittelyd kuin T1:ssd. Vaikka
kddnnosten piirteissd on siis yleisesti ottaen keskindisid eroja, on kiinnostavaa, ettd
laulukohtaiset kddnndsstrategiat vastaavat usein toisiaan, niin tekstitysten kesken kuin myds
niiden ja NK:n vélilld. Molemmissa tekstityksissd The Sound of Music -kappaleessa on
kéytetty melko paljon parafraaseja ja kddnnettyd sanajdrjestystd. Ndin on myds NK:n
kohdalla. My Favorite Things on puolestaan kddnnetty molemmissa tekstityksissd hyvin
suoraan, eikd kummastakaan kddnnoksestd ole tehty laulettavaa. Sanajérjestys on ldhes
kokonaan suora. NK on kylldkin laulettava, mutta my0s siind on suurimmaksi osaksi suora
sanajdrjestys. Do-re-min kadnnoksissd ei ole ollenkaan suoria kdannoksid, kaikki kdannokset
ovat laulettavia, ja niissd riimitellddn. Edelweissin kiddnnokset poikkeavat toisistaan jonkin
verran, silld T1 ja T2 on kddnnetty ldhes suoraan, ja molemmissa tekstityksissd parafraasit
ovat samassa kohdassa, joskin niitd on enemmén T1:ssd. Myos NK:ssa suoria kddnnoksid on

eniten, noin puolet, mutta siind on my0s jonkin verran parafraaseja ja uudelleenkirjoittamista.

Koska kappalekohtaiset kdadnnosstrategiat ovat melko ldhelld toisiaan, on kiinnostavaa pohtia,
mika tdhdn voi olla syynd. En péddse kurkistamaan kédntdjien pdén sisdén, joten voin vain
arvailla syitd. Uskon, ettd laulujen funktiolla musikaalissa on jonkinlainen osuus asiaan, mutta
syynd voi olla my06s kappaleiden tyyli ja 1dhdetekstin sisdlto. Esimerkiksi The Sound of Music
on musikaalin maailmassa todellinen laulu, joten sen on ehkd hyvd olla muodoltaan
huolitellumpi kuin My Favorite Thingsin, joka on musikaalin tarinassa improvisoitu laulu.
Yksi syy The Sound of Musicin runomaiseen tyyliin voi olla myds sen asema elokuvan
aloitus- ja tunnuskappaleena sekéd lahdetekstin aihe. My Favorite Things on luettelo mukavista
asioista, mikd voi johtaa suoran sanajirjestyksen kayttoon. Do-re-min rakenne taas ohjaa
uudelleenkirjoittamiseen, vaikka se ei tdysin selitd tekstitysten laulettavuutta.
Uudelleenkirjoittaminen toki mahdollistaa laulettavuuden paremmin kuin suorien kddnndsten
kayttd, mutta tekstityksisti on voitu tehdd laulettavia myos kappaleen opettavan funktion
vuoksi: Nyt suomenkielinen katsoja voi opetella nuottiasteikkoa laulamalla tekstitystd

elokuvaa katsellessaan. Edelweissin T1- ja T2-tekstitykset ovat hyvin suoria, mikd voi johtua
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sisdllon tarkeydestd, mutta myds sen yksinkertaisuudesta. Tekstitykset ovat myos laulettavia,

mutta téhin ei ole yksinkertaisesti havaittavissa olevaa syyta.

Jos yritén tiivistdd ndiden kolmen kddnnodksen eroja, voin sanoa ainakin sen, ettd alkuperdiset
tekstitykset ovat ldhempidnd toisiaan kuin nédyttimok&idnnostd siind mielessd, ettd niissd
kdytetddn useimmiten suoria kddnndksid tai parafraaseja, kun taas nidyttimokadnnoksessid on
enemmain parafraaseja ja uudelleenkirjoitettuja kohtia. Tamék&én ei kuitenkaan ole aukoton
totuus, kuten Do-re-mi todistaa. Muilta osin kddnnokset eividt ehkd olekaan niin kaukana

toisistaan kuin voisi luulla.

Hypoteesini oli siis siltd osin oikea, ettd ndyttimokaannds on yleensd sisdlloltddn kauempana
lahdetekstistd kuin tekstitys. Oletin kuitenkin myos, etti tekstitykset olisivat suorasanaisempia
kuin ndyttdimokadnnds, mutta asia ei ole aivan ndin, ainakaan timén aineiston perusteella.
Tekstityksiin voidaan tuoda, ja on tuotu, runomaisuutta ja laulun illuusiota riimittelylld,
kddnnetylld sanajirjestykselld ja rytmilliselld laulettavuudella. Téltd osin niissd on hyvin
samankaltaisia piirteitd kuin nidyttamokaannoksessd. Yleisesti ottaen tekstitykset muistuttavat
enemman runoja kuin puheen tekstittdmisté, eli nekédn eivét ole luonnollisia siind mielessi,

ettd niissd on runomaisuutta.

Jos mietin seitsenottelun osa-alueiden nédkymistd kadnnoksissd, voisin sanoa, ettd niiden
painotukset vaihtelevat eri kddnnosten vélilld niin kaikkien kolmen kédnnosversion sisdlla
kuin niiden vililld, mutta ainakin osa niistd esiintyy jokaisessa kddnnoksessd. Niiden
painotuksilla tuntuu olevan jonkinlaista yhteyttd toisiinsa. Esimerkiksi Do-re-missa
merkityksen siirtyminen k#dnnoksiin on vdhdistd, mutta laulettavuus, riimit ja rytmi
korostuvat kaikissa kddnnoksissa. My Favorite Things -kappaleen alkuperdisissa tekstityksissa
taas seurataan tarkasti merkitystd, mutta niissd ei ole laulettavuutta, ja muutkin laulun
illuusiota luovat elementit jdivdt vdhemmalle. Ei kuitenkaan voida sanoa, ettd merkitys ja
laulettavuus olisivat jotenkin toistensa vastapareja, joista vain toinen voisi olla esilld, silld
Edelweissin alkuperdisissd tekstityksissd toteutuvat sekd laulettavuus ettd merkityksen

valittdminen.

Kun mietitddn tarkemmin omia lisdyksidni Low’n viisiotteluun, eli laulun funktiota ja
visuaalista siséltod, tulevat tekstitysten ja ndyttdimokddnnoksen erot esiin eri tavalla.
Nayttimokadnnoksessd on monin paikoin uudelleenkirjoittamista, mikd ei sindnsd ole

ongelma, kun ei ajatella sité, ettd ldhdeteksti kuuluu taustalla. Esimerkiksi uudelleenkirjoitettu
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Do-re-mi tayttdd oikein hyvin laulun funktion, ja monessa muussakin kohdassa on laulun
funktioon sopivia, uudelleenkirjoitettuja kohtia. Sanoisin kuitenkin, ettd funktiot toteutuvat
T1:ssé ja T2:ssa yleisesti ottaen paremmin kuin NK:ssa, silld NK:ssa on muutamia kohtia,

joissa laulun funktio ei tule tiysin esiin uudelleenkirjoittamisen myota.

Kun taas mietitddn visuaalista siséltod, joudun toteamaan, ettd valitsemieni kappaleiden
esityksen olivat lopulta melko riisuttuja, miké johti siihen, ettd aineistoni ei ehka ollut paras
mahdollinen visuaalisen sisdllon ja kadnndsten vélisen yhteyden tutkimiseen. Vaikka
visuaaliseen puoleen ei juurikaan viitattu laulujen sanoissa, visuaalinen sisdlto ja kddannokset
olivat sopusoinnussa keskenddn. Visuaalisuus oli huomioitu parhaiten T2:n Do-re-mi-
kiddnnoksessd, kun taas NK:n “Kun sdistoporsaaseen penneji karttuu” ei oikein sopinut
sithen, ettd Maria katseli verhoja suunnitellen valmistavansa niistd vaatteita. Muutoin

kadnndsten vililld ei kuitenkaan ollut juurikaan eroja.

Kaikista edelld mainituista seikoista johtuen pééttelen, ettd tekstityksilld ei vélitetd katsojille
ainoastaan laulujen sisdltod, vaan myos niiden muotoon kiinnitetdédn huomiota. Vaikka katsoja
kuulee musiikin taustalla ja nikee henkilon laulavan, laulaminen tuodaan esiin lisdksi
tekstitysten muodolla.  Tekstityksen funktio ei siis ilmeisesti ole ainoastaan
kommunikatiivinen, vaan my0s esteettinen ja ekspressiivinen. Se eroaa laulettavan
niyttdmokadnnoksen funktiosta vihemmain kuin oletin, silld myds ndyttdmokaannoksen on
oltava kommunikatiivinen ja ekspressiivinen. Toki laulettavan kaddnnoksen on oltava
tekstitystd ekspressiivisempi, koska se esitetdéin yleison edessd, mutta myos sen tidytyy olla

kommunikatiivinen, jotta se tdyttda funktionsa.

Vield on Kkésittelemédttd kysymys siitd, sopivatko laulettavat niayttimokadannokset
tekstityksiksi. Sanoisin, ettd vaihtelevasti. Jos ajatellaan tilannetta sellaisen katsojan
nikokulmasta, joka ei osaa ldhdekieltd, ndyttdimokdidnnds toimii moitteettomasti suurimman
osan aikaa. Joissakin yksittdisissd kohdissa laulun kaikki merkitykset ja vivahteet eivit tule
esiin, kuten uskonnolliset viitteet The Sound of Musicissa ja poliittinen ulottuvuus
Edelweississa. Toisaalta Edelweississa visuaalinen sisdltd paikkaa kddnnoksen puutetta.
Nayttdmokadnnos voi kuitenkin olla ristiriidassa visuaalisen siséllon kanssa, kuten kdannds
”Kun sddstoporsaaseen pennejd karttuu” osoittaa My Favorite Things -kappaleessa. Mutta
kuten sanoin, pddasiassa ndyttdmokadidnnos toimii tekstityksend suhteellisen hyvin, kun katsoja
el ymmarrd ldhdekieltd. Kédannoksen lauserakenteet ovat yleisesti ottaen niin selkeitd, etteivit

ne aiheuta ymmirtdmisongelmia, enkd usko riimittelyn tai kddnnetyn sanajérjestyksen
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hiiritsevdn katsojaa, vaikka ilmausten luonnollisuus ei nédin olekaan paras mahdollinen. Osa
katsojista saattaa jopa pitdd runollisesta ilmaisusta. Lyyristen ilmausten kdytto ei ainakaan voi
olla este nidyttimokadnnoksen soveltumisessa tekstitykseksi, silldi myds alkuperiisissd

tekstityksisséd kdytetddn niita.

Ivarssonin mukaan valmiita, laulettavia kddnnoksié ei kuitenkaan tulisi kdyttda tekstityksissa,
koska kéénnos on liian erilainen taustalla kuuluvaan ldhdetekstiin verrattuna (1992, 121). Téta
on vaikeaa arvioida, ja aiheesta voisikin tehdd uuden tutkimuksen, jossa kasiteltdisiin siti,
kuinka katsojat kokevat ristiriidan laulutekstityksissd. Ivarssonin viitteesséd voi silti hyvinkin
olla perad, koska katsojan havaitsema ristiriita hidastaa tarinan seuraamista. Muistan, etti olen
joskus itsekin ajatellut musikaalielokuvien tekstityksid, myds The Sound of Musicin,
seuratessani, ettd “ei siind noin sanottu”. Toisaalta ldhes puolet The Sound of Musicin
ndyttdmokadnnoksen sdkeistd on parafraaseja, eli niilld on jonkinlainen yhteys ldhdetekstiin.
Uskoisin tdmén lievittdvéan ristiriitaa melko hyvin, vaikka muutamassa kohdassa katsoja voi

havahtua ihmettelemdin kuullun ja luetun vilisté eroa.

Asiaa mutkistaa vield sekin, ettid varsinkin The Sound of Music -musikaalin laulukddnnokset
ovat jonkin verran tunnettuja Suomessa ja kdytdossd muissakin yhteyksissd, kuten
nuottikirjoissa, minkd vuoksi niiden kayttdminen tekstityksissd on ymmarrettdvadi. Jos
suomalainen katsoja tuntee kappaleiden suomennokset entuudestaan, hidnen on helppo seurata
elokuvaa tuttujen laulutekstien tahtiin. Téllainen katsoja voi jopa héiriintyd enemmaén alun
perin tekstityksiksi tehdyistd kadnnoksistd, koska ne poikkeavat héinen tuntemistaan
suomennoksista. Toisaalta jos katsoja ei tunne laulukdénnoksid entuudestaan, hin voi
hiiriintyd kddntdjén ottamista vapauksista, jos ymmartdd hyvin lihdetekstid. En siis voi antaa
aukotonta vastausta sithen, kuinka hyvin nédyttdimokadnnokset sopivat tekstityksiksi.
Kéddnnosten soveltuvuus tekstityksiksi vaihtelee luultavasti eri musikaalien ja kdfnndsten
mukaan, joten ndyttimokddnndsten kéyttdmistd kannattaa harkita erikseen jokaisen
musikaalin ja kddnnoksen kohdalla. Mielesténi yksi toimiva kdidnndsratkaisu voisi olla se, ettd
vanhoja kdannoksid kéytettdisiin tekstitysten pohjana siten, ettd valmiisiin k&&nnoksiin

tehtdisiin muutoksia, jos laulun funktio tai visuaalinen sisiltd niin vaatisivat.

Nayttdmokadnnosten  kdyttdminen  tekstityksind on  varmaan  ainakin  osittain
mielipidekysymys, jota tdytyisi tutkia tarkemmin. Itse en kuitenkaan tuomitsisi valmiiden
kddnnosten kdyttamistd jyrkasti, koska suurimmaksi osaksi ne toimivat tekstityksind, vaikka

saattavat paikoitellen herdttdd kummastusta katsojassa, joka ymmartdd ldhdekieltd. Toisaalta
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jos mietitddn laulujen funktioita, sanoisin, ettdi ne toteutuvat jonkin verran paremmin
alkuperdisissa tekstityksissd. Ndin ollen voidaan miettid, miksi ndyttdimokaannoksid ylipdénsa
pitdisi kdyttad tekstityksind, vaikka ne soveltuisivat ruudulle melko hyvin. Ovatko perusteena
ndyttimokaddnndsten niin sanotusti vakiintuneet suomennokset vai kenties taloudelliset seikat?
En tiedd vastausta tdhdn, ja koska ndyttimokadnnoksen kédyttdmisesséd tekstityksind on seké
hyvid ettd huonoja puolia, ei asiaan varmaankaan ole yhtd ja ainoaa vastausta. Tyydyn siis
padttelemédn, ettd ndyttdimokadnnoksid voi kayttdd tekstityksind tilanteen mukaan harkiten ja

tietoisena siitd, ettd osa katsojista voi héiriintyd niissd esiintyvistd merkityseroista.

64



6 Paatelmiit

Laulujen kddntdminen on omalaatuinen kédéntdmisen erikoisala, silld lauluja voi ja pitddkin
kddntdd monella tavalla kddnndksen kulloisenkin kéyttotarkoituksen eli skopoksen mukaan.
Ei ole siis vain yhti ainoaa ja oikeaa tapaa kéantdé lauluja, toisin kuin esimerkiksi silloin, kun
kddnnetddn sellaisia asiakirjoja, joissa kdytetddn vakiintuneita kdinnoksid. Lauluja voidaan
kddntdd laulettavaksi tai vaikkapa kirjoitetussa muodossa tutkittavaksi, jolloin kddnndksissa
painottuvat erilaiset asiat, kuten esitettivyys tai semanttinen tarkkuus. Laulettavan
kddnnoksen onnistuneeseen kddntdmiseen tarvitaankin usein erilaista kdfdnndsstrategiaa kuin
kirjallisessa muodossa esitettavddn kaddnnokseen. Ndin saattaa olla myds musikaalien
erilaisten kddnnosten, tekstityksen ja ndyttimokdanndksen, kohdalla. Muun muassa siksi

halusin tutkia musikaalin tekstityksid vertaillen niitd my0s laulettavaan kddnnokseen.

Laulun kédantdminen on erityinen kdannosala myds siksi, ettd se on multimodaalinen teksti,
silld lauluteksti liitetddn ja muotoillaan musiikin melodiaan tai toisin pdin. Musiikki ja
lauluteksti muodostavat kokonaisuuden, joka on enemmén kuin osiensa summa. Musiikki
olisi vaillinainen ilman tekstid ja teksti ilman musiikkia. Tdma johtaa myo0s siihen, ettd jotkut
kriitikot sanovat, ettd lauluja ei yksinkertaisesti voi tai ainakaan pitéisi kdintaa, koska tekstin
muoto ja sisdltd ovat niin vahvasti yhteydessd toisiinsa ja musiikkiin, ettei laulua saa
kddnnettyd hyvin (Low 2003, 88). Useimmiten onkin totta, ettd kaikkia laulun ominaisuuksia
el saa siirrettyd kohdekielelle, joten kddntdjan on valittava, mitk4 tekstin ominaisuuksista pitda
sdilyttdd ja mitd voi jattdd pois. Paitos taas tehdddn sen perusteella, mihin kddnnostd tarvitaan

ja missd muodossa se esitetddn.

Musikaali puolestaan on erityinen taiteenmuoto, koska siind yhdistyvit musiikki, laulutekstit
ja usein my0s tanssi ja muu visuaalinen sisdltd. Visuaalinen sisdltd voi auttaa
kdannosratkaisujen tekemisessd, mutta aiheuttaa my0s rajoituksia, silld teksti ei saisi olla sen
kanssa ristiriidassa. Kddnnokseen vaikuttaa lisdksi laulun funktio musikaalissa, silld erilaiset
funktiot vaativat eritasoista semanttista uskollisuutta ja joskus jopa uudelleenkirjoittamista.
Musikaalikddntdjan tyd on haastavaa, koska hénen pitdd kddntdd laulu niin, ettd katsoja saa

kappaleesta tarvitsemansa informaation ymmartédkseen musikaalin kokonaisuudessaan.

Kun valitsin metodia analyysiini, Peter Low’n viisiotteluperiaate tuntui heti kiinnostavalta,

koska se on hyvin kdytdnnonldheinen ja funktionaalinen. Halusin myds luoda mallin, jota
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musikaalin  kddntdjdt voisivat hyddyntdd tyOssddn. Mietin silti  aluksi, sopisiko
viisiotteluperiaate ja sen pohjalta muodostamani seitsenotteluperiaate ollenkaan tekstityksiin,
koska tekstitysten ei vélttamétté tarvitse olla laulettavia, kun taas Low luonnollisesti painottaa
titd osa-aluetta, silld periaate on tehty nimenomaan laulettavia kddnnoksid varten. Koen
kuitenkin, ettd metodivalintani oli onnistunut, koska télla tavalla padsin késiksi laululyyrisiin
piirteisiin ja niiden esiintymiseen tekstityksissd. Olisin voinut keskittyd analyysissa ainoastaan
lahdetekstiuskollisuuteen, mutta tilloin en olisi saanut yhtd monipuolista kuvaa
musikaalikddnnoksistd ja erityisesti tekstityksistd kokonaisuutena. Laulujen kaddntdmiseen
nimittdin liittyy paljon muutakin kuin sisdllon vélittdminen, kuten aineistostani huomasin.
Uskon my®os, ettd seitsenotteluperiaatteesta voisi olla hyotyd musikaalien kédntdjille, niin
tekstittdjille kuin laulettavan kddnnoksen tekijoille. Tekstittdjén ei tarvitse yleensd huomioida
laulettavuutta yhtéd tarkasti kuin laulettavan kd&nnoksen tekijan, mutta ottelun periaatteena
onkin, ettd kokonaisuus on osiensa summa. Jotkin osuudet voi jattdd pienemmaélle huomiolle,

jotta toisiin voi keskittyd enemmain ja nédin luodaan kontekstissaan toimiva kdannds.

Low’n mukaan laulujen tekstitysten tulisi olla suorasanaisia ja proosamaisia, koska niiden
funktio on kommunikatiivinen (2017, 54-55). Hadnen mukaansa niiden tulisi siis ennen
kaikkea vilittdd laulujen sisdlto helposti katsojalle. Analyysini perusteella voisin kuitenkin
sanoa, ettd laulun tekstitykset poikkeavat jonkin verran puheen tekstittimisestd. Kaikissa
tekstityksissd on selkedsti havaittavissa lyyrisid, puheesta poikkeavia piirteitd, eli niithin on
tehty runomaisuutta esimerkiksi riimittelylld ja sanajirjestyksen muutoksilla. T2:n k&dnnos
muistuttaa puheen tekstitystd védlimerkkien kdyton suhteen, mutta myds siind on lyyrisid
piirteitd. Runomaisuuden aste vaihtelee jonkin verran kdédnnosten ja kappaleiden valilla, mutta

jokaisessa kaddnnoksessd on joitakin runomaisia elementteja.

Jan Ivarsson (1992, 119-120) on kirjoittanut, ettd tekstitysten tulisi olla laulettavia, kun taas
muiden muassa Franzon (2009, 253-254) sanoo, ettd timi ei ole tarpeen. Aineistossani kaikki
kddnnokset e1vit olleet tdysin laulettavia, mutta kuitenkin yllattdvan moni. Esimerkiksi Do-re-
mi-kappaleen kaikki tekstitykset olivat laulettavia. My0s Edelweiss-kddanndksissé laulettavuus
sivuutti jopa semanttisen tarkkuuden. En tietenkdin voi tietdd, oliko tdmi kéédntdjien
tarkoituksena vai oliko poisjéttdithin jokin muu syy. Kuitenkin My Favorite Things -
kappaleestakin on jdtetty pois joitakin adjektiiveja, jolloin tekstitys vastasi rytmillisesti
paremmin musiikin melodiaa, joten kyseessd saattaa olla tietoinen ratkaisu. Rytmid ei ole

noudatettu orjallisesti kummassakaan alkuperdisessd tekstityksessd, mutta se on kuitenkin
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huomioitu monin paikoin. Diaz Cintas ja Remael sanovat, ettd rytmin seuraaminen helpottaa
tekstityksen lukemista, minkd vuoksi kddnnoksen tulisi noudattaa alkuperdisti rytmid (2007,
211). Itse sanoisin, ettd rytmid olisi hyvd seurata jonkin verran, kunhan huolehditaan, ettd
lukunopeus pysyy sopivana katsojalle. Tutkimani kappaleet ovat rytmiltdin sen verran hitaita,
ettd katsoja ehtii varmasti lukea tekstityksen, mutta nopeatempoisissa lauluissa voisi olla

viisasta jattdd kddnnoksistd sanoja pois, jotta katsoja ehtii lukea tekstit.

Edelld mainituista seikoista, kuten runomaisista piirteistd ja laulettavuudesta, pééttelen, ettéd
tekstityksilld ei vilitetd katsojille ainoastaan laulujen siséltéd, vaan myos niiden muotoon
kiinnitetddn huomiota. Vaikka katsoja kuulee musiikin taustalla ja ndkee henkilon laulavan,
laulaminen tuodaan esiin liséksi tekstitysten muodolla. Tekstityksen funktio ei siis ilmeisesti
ole ainoastaan kommunikatiivinen, vaan my0s esteettinen ja ekspressiivinen. Se eroaa
laulettavan nidyttdmokadnnoksen funktiosta vdhemmén kuin oletin, silli myos
ndyttdmokadnnoksen on oltava kommunikatiivinen ja ekspressiivinen. Toki laulettavan
kiddnnoksen on oltava tekstitystd ekspressiivisempi, koska se esitetdfin yleison edessd, mutta

myos sen tidytyy olla kommunikatiivinen, jotta se tiyttdd funktionsa.

Siind mielessd hypoteesini oli oikea, ettd ndyttdmokddnnoksessd on otettu enemméin
semanttisia vapauksia kuin tekstityksissd, eli se on yleisesti ottaen kddnnetty tekstityksid
vapaammin. Molemmat alkujaan tekstityksiksi tehdyt kddnnokset ovat verrattain uskollisia
lahdetekstin semanttiselle sisdllolle, silld niissd on kiytetty ldhinnd suoria kddnnoksid tai
parafraaseja. Parafraaseista suurin osa on jonkinlaisia pienid poisjéttdja tai lyhennelmid, mika
sopii muun muassa Low’n ajatuksiin siitd, ettd tekstitykselld viestitetddn ennen kaikkea
lahdetekstin ydin (2017, 54-55). Talloin voi olla tarpeen jattda joitakin kohtia pois. Ajatusta
el voida kuitenkaan pelkistdd niin, ettd lyhentdminen johtuisi aina tilanpuutteesta. Esimerkiksi
Edelweiss-kappale on niin hidastahtinen, ettd tekstitysreplitkkejd voisi lisdtd, jolloin
tekstityksiin mahtuisi paljon enemmaén tekstid. Nykyisilld tekstityksilld kappale on kuitenkin

laulettava, mikd on yhti lailla voinut olla syyné poistoihin.

Vaikka suurin osa tekstityksistd on suoria kddnnoksid, tdssd on kuitenkin eroja laulujen
viélilld, silld myos tekstitykset voidaan kirjoittaa uudelleen, kuten ndhdddn Do-re-mi-
kappaleessa, tai niitd voi kaidntdd hieman vapaammin, kuten 7he Sound of Music -kappaleen
alusta huomataan. K&innoksiin ndyttdd vaikuttavan esitysmuoto eli se, onko kyseessd

tekstitys vai ndyttdmokdidnnds, mutta nithin vaikuttaa myds laulujen oma funktio
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musikaalissa. Kyseessd on siis kaksi funktionaalista ominaisuutta, jotka kadntdjdn tulee

huomioida tyossddn.

Ivarssonin mukaan valmiita, laulettavia kddnnoksid ei tulisi kdyttdd tekstityksissd, koska
kddnnds on liian erilainen taustalla kuuluvaan ldhdetekstiin verrattuna (1992, 121). Téma
vdittdimad pdti muutamiin ndyttdmokddnnoksen yksittdisiin sédkeisiin, koska ne olivat
ristiriidassa visuaalisen siséllon tai laulun funktion kanssa. En kuitenkaan tuomitsisi
valmiiden ké&dnnosten kayttdmistd jyrkésti, koska suurimmaksi osaksi ne sopivat
moitteettomasti my0s tekstityksiksi. Varsinkin kasittelemdni laulukdédnnokset ovat jonkin
verran tunnettuja Suomessa ja kdytossd muissakin yhteyksissd, kuten nuottikirjoissa, joten
niiden kiyttdminen on ymmérrettivdd. Jos suomalainen katsoja tuntee kappaleiden
sanoitukset entuudestaan, hidnen on helppo seurata elokuvaa tuttujen laulutekstien tahtiin.
Téllainen katsoja voi jopa hdiriintyd enemmin alun perin tekstityksiksi tehdyistd
kadnnoksistd, koska ne poikkeavat hinen tuntemistaan suomennoksista. Toisaalta jos katsoja
ei tunne laulukdédnnoksid entuudestaan, hén voi hiiriintyd kdantijan ottamista vapauksista, jos
ymmartdd hyvin ldhdetekstid. Mielestdni yksi toimiva kéanndsratkaisu voisi olla se, ettd
vanhoja kdidnnoksid kaytettdisiin tekstitysten pohjana siten, ettd valmiisiin kddnnoksiin
tehtdisiin muutoksia, jos laulun funktio tai visuaalinen sisdltd niin vaatisivat. Voidaan tosin
my0s pohtia, miksi ndyttdmokaddnnoksid ylipaddnsd pitdisi kayttdd tekstityksind, silld
alkuperdiset tekstitykset tayttdvit laulun funktion hieman paremmin kuin ndyttdmokaannos,

eivdtkd ne useimmiten aiheuta ristiriitaa lahde- ja kohdetekstin sisdllon valilla.

Lopuksi voisin tiivistien sanoa, ettd musikaalilaulujen kdannosstrategiaan vaikuttavat niin
esitysmuoto kuin laulun funktio musikaalissa. Laulettavassa kddnnoksessd otetaan yleensd
enemmaén vapauksia kuin tekstityksissd, mutta myos tekstityksissd voi olla tarpeen kirjoittaa
joitakin sdkeitd tai kokonaisia kappaleita uudelleen. Vaikka alkuperdiset tekstitykset ovat
semanttisesti uskollisia ldhdetekstille, ne eivdt vastaa tdysin puheen tekstittdmisen
konventioita, vaan niissd on laulettavan niyttimokadnnoksen tapaan runollisia piirteitd, kuten
riimittelyd ja kadnteistd sanajirjestystd, sekd laulettavuutta. Téatd aihetta pitdisi kuitenkin
tutkia vield paljon, jotta voitaisiin tehdd yleispétevid johtopaétoksid, silld olen nédhnyt myds
hyvin suorasanaisia musikaalitekstityksid, joihin aineistopditelméni eivét tiysin padde. Voin

siis tdlld hetkelld tehdd padtelmidni vain oman aineistoni pohjalta.

Musikaalilaulujen kddntdminen on monitahoinen ja kiehtova ala eri muotoineen, ja sitd voisi

tutkia vield monella tavalla. Olisi mielenkiintoista haastatella musikaalien kdéntdjid, esitelld
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heille seitsenotteluperiaate ja kysyé, millaisiin seikkoihin he kiinnittdvéit huomiota kdannoksia
tehdessddn ja voisiko seitsenottelusta olla heille apua kédytdnnontyossd. Kysely olisi hyvé
tehdd niin musikaalien tekstittdjille kuin laulettavien kdannosten tekijoille, jolloin heiddn
tyOtapojaan voisi verrata. Liséksi haastattelututkimuksen voisi tehda kayttdjille eli musikaalin
katsojille. Heiltd voisi tiedustella mielipidettd valmiiden ké&&nnosten kayttdmisestd
tekstityksind, tekstitysten laulettavuudesta tai muotoilukonventioista eli vialimerkkien ja isojen

alkukirjainten kéytosta.

Lisdksi samaa tutkimusmetodia voisi testata eri aineistolla, jolloin né&htdisiin, voiko
musikaalikddnnoksistd paditelld jotakin yleiselld tasolla. Aineistona voisi kayttdd vaikkapa
dubattua lastenelokuvaa ja verrata sitd sen tekstityksiin. Jos jostain l0ytdisi johonkin
musikaaliin alun perin laulettavaksi tehdyn tekstityksen, sité olisi erittdin kiinnostavaa verrata
ndyttdmokadnnokseen. Omaa aineistoani voisi myods tutkia vield tarkemmin esimerkiksi
repliikkirajojen ja ajastuksen suhteen, jolloin tutustuttaisiin tarkemmin myds néihin

tekstittdmisen puoliin. Musikaalikddnnoksissa olisi siis vield paljon tutkittavaa.
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English summary

Introduction

Musical is a form of art which combines theatre with music (Franzon 2009, 23), and many musical
songs have become highly popular even outside the context of the musical, such as Memory from
Cats or Somewhere over the Rainbow from The Wizard of Oz. But what happens to these
unforgettable songs when the musical is taken to another country? The answer depends mostly on
the purpose for which the translation is needed, and in which form the translation is presented.
Translations can have different purposes that might determine how songs must be translated. Some
translations are supposed to be sung and performed in the target language, which means that the
song has to be singable, while some other translations are intended to be used in another form, such
as subtitles, which are used to help the audience follow the contents of the song. This study focuses
on examining the features of song translations when a film musical is subtitled and when a stage

musical is translated into a singable form.

Some researchers think that singable translations have different functions than subtitles, since
singable translations must be expressive, because they are meant to be performed on stage in front
of an audience (Low 2003, 93), whereas subtitles are supposed to help the viewer to understand the
happenings on stage or screen and to communicate the main content of the source text, or the ‘gist’
as Peter Low calls it (2017, 41) in a simple manner. This means that subtitles would not have to be
expressive or to have poetical properties, such as rhyme. However, Johan Franzon says that
translating songs without the music “’basically amounts to verse translation” (2008, 393—-394), and

Marta Mateo thinks that subtitles should be somehow expressive (2001, 33).

Since researchers do not agree on subtitles in terms of their function and form, I want to study if
subtitles have lyrical features and how subtitles might differ from a singable stage translation,
which is how I call a singable translation of a musical song that is to be performed live in front of
an audience. My aim is to find answers to the questions: What kind of features musical song
translations have and are these features different between subtitles and singable stage translations? |
presume that film subtitles follow the sense in the source text more precisely than stage translations.
I base this presumption on the fact that subtitlers can focus more on the contents of the song, while
stage translators have to pay attention to the singability of the stage translation. I also want to
examine whether the subtitles have less poetic features than the stage translation, as some
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researchers think they should, since their main function is to deliver the essential meaning of the

song to the audience.

My material for the study consists of the film musical The Sound of Music (1965) and its three
Finnish subtitles, one of which was originally translated as a singable stage translation and later
used as subtitles on DVD. I look at the material from a functional point of view where the
translation, and the source text, has a skopos, a purpose, which it needs to fill. The skopos guides
the translator’s solutions and makes vast adaptations, or even rewriting, possible. In the analysis, I
combine the theory of singable song translation with the special features of musical translation. To
study the material further, I have created a Heptathlon Principle where 1 adapt The Pentathlon
Principle by Peter Low (2003) and to which I add two characteristics so that the translations fit into
the world of musicals. Low’s principle consists of Singability, Sense, Naturalness, Rhythm and
Rhyme. 1 study Low’s Sense with the categorization presented by Johan Franzon where translations
are divided into three groups: direct translations, paraphrases and rewritings (Franzon 2009, 186).
Low’s principle can be used to study the features of singable song translations, but this is not
enough when it comes to musicals. In musicals, the "mise en scéne”, or the visual content, and the
plot and the function of the song affect the translations, as Franzon (2009) points out. Therefore, I
have adapted Low’s principle by adding these two features, the visual content, and the function of

the song, to the principle so that it can be applied to musical translations.

Although Low’s principle discusses singable translations and I intend to examine subtitles that can
be non-singable, | think that Low’s theory is suitable for my work. As mentioned, some researchers
say that subtitles need to condense the main content of the text and that it is not necessary for
subtitles to have lyrical features, such as rhyme. I would say that it is not as simple as that, and
therefore, I want to study the possible lyrical features that are used in subtitles. This is useful in
order to have an idea about the function of the subtitles. With the help of Low’s principle, I can see
how the singable stage translation differs from the two original subtitles and what kind of features

they have.

Musical subtitles have not been studied very often, which is why I address the subject with the help
of opera surtitles and singable translations of songs and musical songs. Since my point of view is

functional, the skopos theory by Hans J. Vermeer (1996) is in the heart of the whole study.

1



Translating songs into different forms

Hans J. Vermeer’s skopos theory (1996) suggests that a translation has a particular skopos, or
purpose or function, and this purpose defines how a text should be translated. Although the skopos
theory is usually used in informative or persuasive texts, Peter Low thinks that it can also be applied
to song translation, even though songs are mostly expressive rather than informative. For instance,

lullabies are supposed to calm, and serenades are used to woo. (2017, 40.)

Song translation can be divided into three groups: metaphrases, or direct translations, paraphrases
and imitations (Franzon 2009, 186), or replacement texts, as Low calls the imitations (2013, 238). 1
call them rewritings. When translations are categorized like this, we can learn something about the
function of the song text: If a song is translated almost directly, word-for-word, as in metaphrases,
we can assume that the original semantic meaning is very important, whereas in rewritten songs, we
can wonder what the original function has been and if it can still be seen in the target text. However,
this is merely a simplification of the idea, since it is incorrect to assume that a song could only be
translated in a single way. Different kind of song translations are needed in different situation and
for different purposes, because some translations are adapted to fit the music while others are only
presented in a written form (Low 2017, 40). Low addresses the different kind of song translations in

his work Translating song : lyrics and texts (2017).

In addition, Low has created The Pentathlon Principle (2003) which presents a functional model for
singable song translations and five criteria for the translation: Singability, Sense, Naturalness,
Rhythm, and Rhyme. The translations need to be singable, or, written in a way that allows the singer
to sing the lyrics effortlessly and naturally. They should also “transfer of the meaning”, the sense,
(Low 2003, 94) of the source text. However, this is not as strict as in some translation fields where
semantic accuracy is paramount. The translations should be relatively natural in terms of word
order and register, so that the listeners can comprehend the text easily (Low 2003, 95). In addition,
the translations can include rhymes, although this is not always obligatory. Last, the rhythm should
be preserved when it comes to syllable counts, but they can be slightly altered with the help of
melismas, which means that one syllable is sung while moving between different notes (Low 2003,

96-97).

The Pentathlon Principle can be a good starting point for musical translations, but it is not enough,
because musical translators need to consider the visual content and the function of the song in the
musical. Johan Franzon describes that musicals combine theatre, music, and dance, as they show
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dramatical events in a popular style (2009, 23). Thus, musicals are most often narratives where the
contents of the songs have relevance to the plot. In musicals, the music, the visual content, the
words, and the sounds create a new entity (2009, 24-25). The “mise-en-scéne”, or the visual
content, which consists of, for example, costume and set design, composition and acting, helps the

viewer to interpret the music and the verbal text (Diadori 2012, 42).

Songs can have many functions in the musical. For example, they are usually meant to entertain the
viewer. One important purpose is to carry the narrative and tell us important things about the plot.
In addition to events, songs can bring out the personality of the characters and the relationship
between characters (Franzon 2009, 102—107). Some songs create a suitable atmosphere, which is
why they are narratively functional (Diaz Cintas & Remael 2007, 208—209). All in all, songs can be
considered as reflections of human communication (Franzon 2009, 25). Since songs can have so
many functions in a musical, they usually need to be translated when the musical is taken to another

country.

Song translations can vary according to their function from very literal translations to completely
rewritten texts. For example, if a song is meant to describe a character’s personality, it can
sufficient to communicate if the person is kind or mean, but the translation does not have to
preserve every single detail of the source text. Franzon says that this kind of translation is “faithful
through functional interpretation” (2009, 252 [my translation].) All translations do not have to be
semantically close to the source text to be faithful. Therefore, a song can even be rewritten, if the

function allows or requires it.

If a stage musical is taken to another country, it can be translated as a stage translation, which
means that the songs are performed in the target language by live actors. This has traditionally been
the most common way in Finland, but nowadays, it is also possible to subtitle or surtitle the
musicals in live theatres. Surtitling means that the translations are projected on the wall above the
stage, which is usually the case in operas. Musicals can also be film musicals shown on television,
in cinemas, or on other screens. Basically, the songs in film musicals can be dubbed, subtitled, or
left untranslated, even if the speech is dubbed or subtitled. Elena Di Giovanni (2008) and Pierangela

Diadori (2012) discuss this in more detail in their articles.

When a song of a film musical is subtitled, the translation must fit to the screen. This causes time
and space limitations for the translator, since the viewer must also have time to look at the film
(Diadori 2012, 43). People do not watch films to read the subtitles, but they read the subtitles to
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understand the film. Therefore, some researchers say that subtitles should be simple, grammatically
correct, and easy to read (e.g. Low 2017, 51-56; Diaz Cintas & Remael 2007, 96, and Palmer 2013,
28). In fact, Low says that the skopos of the subtitles requires the translator to simplify the syntax,
sacrifice complex expressions and preferably use short words (Low 2017, 53—54). This suggests
that subtitles do not have to be singable or contain poetical features. However, Marta Mateo thinks
that opera surtitles should be somehow expressive (2001, 33), which also applies to musical
subtitles. Franzon says that translating songs to a written form basically amounts to verse translation
(2008, 393-394), which is why song subtitles could be expressive and have poetical features, such
as rhyme and metre. For example, rhymes can create an illusion of singability in the subtitles, even

if they are not really singable. (Franzon 2009, 253-254.)

Subtitles are a special form of translation in the sense that the source text can be heard at the same
time as the subtitles are displayed on the screen. This makes subtitles vulnerable, since the viewers
who understand the source text notice if the translation differs from the source text (Tuominen
2013, 33). For this reason, Jan Ivarsson thinks that translations which are originally meant for other
purposes, such as singable stage translations, should not be used as subtitles (1992, 121). It is true
that viewers can be confused if the subtitles differ greatly from the source text or the story of the
musical. However, some earlier translation can be well known in the target culture, and some
viewers can be confused if they see new subtitles instead of the singable target language lyrics.
Consequently, the contents and the function of the song could help determine which translation to

use.

Material and method

My data consists of the film musical The Sound of Music (1965), composed by Richard Rodgers
with lyrics written by Oscar Hammerstein, and its three Finnish subtitles, one of which was
originally translated as a singable stage translation and later used as subtitles on DVD (2005). The
Sound of Music is a story of a young novice Maria, played by Julie Andrews, who is sent to serve as
governess for the seven children of Captain von Trapp. The Captain is a strict man who does not
allow music to be played in the house, because it reminds him of his late wife, but Maria manages
to bring music back into the family's life. I have chosen four of the most popular songs of the

musical for this study: The Sound of Music, My Favorite Things, Do-re-mi, and Edelweiss.

To study the subtitles, I have created a Heptathlon Principle where 1 adapt Peter Low’s The



Pentathlon Principle (2003) that consists of Singability, Sense, Naturalness, Rhythm and Rhyme,
and to which I add two characteristics to make them fit into the world of musicals. Low’s principle
can be used to study the features of singable song translations, but this is not enough when it comes
to musicals. In musicals, the ”mise en scéne”, or the visual content, and the plot and the function of
the song affect the translations, as Franzon (2009) points out. Therefore, I have adapted Low’s
principle by adding these two features, the visual content, and the function of the song, to the

principle so that it can be applied to musical translations.

As mentioned earlier, songs can have many different functions in musicals, which affect the
translation. In the analysis, I have looked at the context of each song and tried to define the function
of the song in the musical entity. I have also looked at the visual content to see which parts of the

song text have some connection with the visual content.

I study Low’s Sense with the categorization presented by Johan Franzon where translations are
divided into three groups: direct translations, paraphrases and rewritings (Franzon 2009, 186). This
way, I can see how much the translators have changed the meaning of the source text, which can tell

us something about the songs’ function.

I have analysed Singability by singing the translations aloud and considering where the singer
would have to rush through the words or lengthen the notes. The melodies of the songs in my
material were rather easy, so I do not think that the translations have sounds which would make
singing difficult. The method used in this section is rather subjective, and as Low points out,
singability is best evaluated by professional singers or singing teachers (2017, 81), so I have also
looked at singability through RAythm and syllable count, which is the minimum level of singability
according to Johan Franzon (2008, 392). I have counted the syllables in the translations and
compared them to the source text, because this is the simplest way to see if the translations can be
sung to the melody of the music. However, it is also important to consider the length of the
syllables, since two short syllables can usually be sung instead of one long one. Thus, it can be

possible to have a singable translation even if the syllable count is not identical.

Low thinks that song translations should be relatively natural in terms of word order, for example
(2003, 95). Jonathan Burton has also said that song subtitles should transfer the essence of the
meaning in a simple way (2010, 184), not in poetical form. However, it is difficult to estimate
naturalness, since this is partly a matter of opinion. Some researchers and viewers could appreciate
poetical features in subtitles, for this can create an illusion of singability in the translation, even if it
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is not rthythmically singable (Franzon 2008, 393-394). I look at the naturalness of the translation by
studying word order and understandability, but I do not intend to judge which are better, prose or

poetical translations.

Singability and its illusion can often be linked to RhAyme. 1 have searched for rhymes and half
rhymes in both the source text and the translations. I also pay attention to whether the rhymes are in
successive lines or whether the rhyme "hops over” a line. This can be significant in subtitles, as the
viewer sees only two lines at the same time on the screen. Therefore, Ivarsson claims that “the
rhymes will normally only be noticed if they occur in both lines of the same subtitle or if they are
repeated at least three times” (1992, 120). However, Ivarsson might have underestimated the
viewers’ memory in saying this. One can also wonder if the viewers of the source text remember
rhymes any better as they do not see them written but only hear them. The lines can be long, so it
might take several seconds for the rhyme to appear. In addition, the viewers will probably
concentrate on the sense of the words rather than the rhymes when they see the musical for the first
time, but after seeing the musical a few times, they can learn the rhymes even without noticing it if

the tune is catchy.

The Sound of Music and its three translations

After studying the three translations of The Sound of Music, 1 can say that all the translations
contain many lyrical features that create the illusion of a song, such as inverted word order, rhyme
and singability. However, these features are not consistent from one song to another nor between
the three translation versions. If I had to generalize the differences between the two original
subtitles and the stage translation, I would say that the stage translation is translated more liberally
than the subtitles where the semantic meaning has been translated rather precisely. Still, this is not
always the case as my material showed that even subtitles can be rewritten. In some cases, the
whole function of the song is not preserved in the stage translation, but otherwise, the three

translations differ from each other less than I had expected.

Looking at the translations of the songs, I noticed that all the translations of the song The Sound of
Music use inverted word order. In addition, the subtitle 1 and the stage translation are both singable
and they use some archaic expressions. The subtitle 1 and the stage translation are mostly
paraphrased, while the majority of the lines in the subtitle 2 is translated directly. The musical

begins with this song, which functions as the theme song for the whole musical. Maria sings about
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nature while she walks in the mountains, and the visual content matches the lyrics well in all three
translations. However, Maria also mentions religious items during the song three times in lines:
”My heart wants to sigh like a chime that flies/ From a church on a breeze”, ”To sing through the
night/ Like a lark who is learning to pray”, and "My heart will be blessed/ With the sound of
music”. These parts are rewritten in the stage translation in a way that omits the religious
references. Thus, its viewers do not have the same information about the theme of the film as the

source language viewer.

In My Favorite Things, the children are afraid of the storm, so Maria improvises a song about her
favorite things as she tries to calm them and enliven their spirits. This song tells about what Maria
likes, and thus, it describes Maria’s character. Maria is used to living under humble conditions in
the nunnery and she has donated most of her clothes to charity. However, in the stage translation,
she sings about how nice it is to get coins in the piggy bank instead of ’Girls in white dresses/ With
blue satin sashes”. Later, this part becomes problematic when it comes to the visual content,
because Maria takes hold of a curtain and sings the lines as she realises she can make new clothes
of the curtains for the children. However, some rewritten parts of the stage translation fit the context
well. For example, Maria sings about how nice it is to walk to the mountains in the stage
translation, when the source text says: "Wild geese that fly/ With the moon on their wings”.
Otherwise, the stage translation is mostly paraphrased. It has rhymes in it, and the word order is

sometimes inverted, sometimes normal.

The subtitles 1 and 2 follow the sense of the source text quite strictly, as only a few of their lines are
paraphrased and others are direct translations, although the subtitle 1 has one rewritten line. Neither
of the subtitles is singable, their word order is mostly normal, and they have little thyme (the
subtitle 2 more than the subtitle 1). Thus, the song-like illusion is not very strong in these subtitles,

and they seem to be more focused on transferring the meaning of the song.

As mentioned before, even subtitles can be rewritten, as is the case with Do-re-mi. In the story, the
song functions as a tool to teach the notes of the musical scale to the children. Maria sings the name
of a note and then gives a definition for the word, like in “’Doe,” a deer, a female deer’. This word
play does not function in Finnish in the same way, so all the translations are basically rewritten.
Only one of the subtitles (the subtitle 2) has four paraphrases in it, so it is semantically closest to the
source text. Furthermore, all three translations are singable, and they have rhymes. The subtitle 1

and the stage translation have some inverted word order in them, whereas the subtitle 2 is quite
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prose-like in terms of word order.

Looking at the final song, Edelweiss, the two subtitles resemble each other, as they are both
singable and yet very close to the sense of the source text. The subtitle 1 has more inverted word
order than the subtitle 2, while the subtitle 2 has more rhymes than the subtitle 1. By contrast, the
stage translation has many rhymes, and half of its lines have inverted word order. The lyrical
features are well present in the stage translation, but the transfer of the meaning has been more
liberal as half of the translation is rewritten or paraphrased. The song has a political function in the
film, since the family’s father sings it as a disguised protest for the Nazi commanders who have
come to take him to the Navy. The final words of the song “Bless my homeland forever” are
emphasized in the film. However, the stage translation talks about the faith of the young hearts in
this part and omits the political function. On the other hand, the visual content helps to convey the
message as the whole Austrian audience starts to sing the song with the family while the Nazi

commanders look at them sourly.

Comparing the three translations with each other, I would say that the subtitle 2 is closest to the
meaning of the source text. It resembles speech subtitling the most because of its use of punctuation
and because it uses normal word order slightly more than the two other versions. However, it also
has some inverted word order, and it uses rhymes more than the subtitle 1. Two of its songs are also
singable, while the other two are not. The subtitle 1 and the stage translation often use inverted
word order and archaic expressions. Three of the songs in the subtitle 1 are singable, as well as the

whole stage translation.

If I consider how the different areas of the Heptathlon Principle show in the translations, I could say
that the emphasis variates between the three translation versions but also inside them, but at least
some of the criteria can be found in every translation. Their emphases seem to be somehow
connected to each other. In Do-re-mi, for example, the transfer of the meaning is not strong, but
singability, rhyme, and function are emphasized in every translation. By contrast, in the original
subtitles of My Favorite Things, the sense is followed quite strictly, but there is not much
singability in them, nor other features that create the illusion of the song. However, it would be
incorrect to claim that sense and singability could not be transferred into the same translation,

because in the original subtitles of Edelweiss, both the singability and the sense are present.

Looking more closely at my own additions to Low's Pentathlon, the function of the song and the
visual content, the differences between the subtitles and the stage translation are shown more
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clearly. Many parts of the stage translation are rewritten, which in itself is not a problem, if we do
not consider the fact that the viewer can hear the source text. For example, the rewritten Do-re-mi
fills its purpose well. However, I would say that in general, the functions are realized slightly better
in the subtitles 1 and 2 than in the stage translation, because in some parts of the stage translation,

the function is not clear due to rewriting.

When it comes to the visual content, I have to admit that the song performances of the songs I had
chosen were rather bare and simple, which means that my material was not the best choice for
studying the connection between the visual content and the translations. Even though the visual
contents were seldom mentioned in the lyrics, the visual content and the translations were mostly in

harmony with each other.

Based on all the previous points, I have come to the conclusion that subtitles are not used only to
convey the original message to the target language viewer, but also their form matters. Apparently,
the function of subtitles is not always merely communicative but also aesthetic and expressive.
When it comes to their function, subtitles differ from stage translations less than I had expected,
since stage translations must be communicative and expressive as well. Of course, a singable
translation should usually be more expressive than subtitles as it is performed in front of an

audience, but it also must be communicative to fill its function.

One thing that still needs addressing is the question whether singable stage translation are suitable
to be used as subtitles. The answer is not simple. If we consider this from the perspective of
someone who does not understand the source language, I would say that the translations work
mostly well. I mentioned earlier that some parts of the stage translation omitted some functions of
the songs, but this would not confuse the viewers as they would not know that anything was
missing. They might be slightly confused when the text somehow does not correspond with the
visual content, but these cases are so rare that it would not affect the interpretation of the musical in

general.

However, Ivarsson says that translations which are originally meant for other purposes, such as
singable stage translations, should not be used as subtitles (1992, 121), because the viewers who
understand the source text notice if the translation differs from the source text. There is some truth
in this statement since it can disturb the viewers if they read and hear different things. In my
material, about half of the lines of the stage translation are paraphrased, which means that they have

some connection to the source text. I believe this soothes the conflict between the source text and



the subtitle quite well, although there are some parts where the viewers can wonder about the

difference between the two languages.

The situation becomes even more complex when it comes to popular musicals, such as The Sound
of Music, because the stage translations can be known to the public even outside the musical
context. If the viewers know the translations beforehand, they can find it comfortable to watch the
film with the familiar translations. These viewers could even be more confused if they saw new

subtitles with the familiar song.

All in all, I cannot give a simple answer to whether a stage translation is suitable as a subtitle.
Sometimes, they can fit there perfectly, and sometimes not. This depends partly on the function of
the song as well as the popularity of the translation. In The Sound of Music, the stage translation
functions mostly well, so I could say that stage translations can sometimes be used as subtitles, but
you should always consider the situation and be aware of the fact that some viewers could be

annoyed if the translations differ greatly from the source text.

Conclusion

Song translation is a peculiar field of translation studies, as songs can and in fact, must be translated
differently according to their function, or skopos. There is not only one way to translate songs, as
would be the case with some translations where a specific form is used. Songs can be translated to
be singable or they can be needed to study the original meaning in a written form, for example.
Different translation strategies are needed to create successful translations. This might also be the
case with different translations of musicals, such as subtitles and stage translations. This is one of

the reasons I wanted to study subtitles and compare them with a singable translation.

I applied Peter Low’s Pentathlon Principle to study the features of the musical songs — sense,
singability, naturalness, rhythm, and rhyme, but I added two elements to this principle, making it
the Heptathlon Principle. When songs are a part of a musical, they must fit the context of the
musical and the visual content, so I added the function of the song and the visual content to the
original principle. Based on my analysis, I could say that subtitles and the stage translation are not
as different from each other as I had expected. Most often, the stage translation was translated more
liberally than the two subtitles, but even the subtitles were sometimes rewritten because of the
function of the song, as was the case in Do-re-mi. All the translations had some features of the

Heptathlon Principle, such as rhyme and singability, although the amount of these features varied
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between songs and translation versions.

Translating musicals is fascinating and complex area with its different forms, and it could be
studied in many ways. It would be interesting to interview musical translators and ask them how
they see the Heptathlon principle. It could also be beneficial to interview the viewers of musicals
and ask them about the usability of stage translations in subtitles. The functionality of the
Heptathlon Principle could be tested with some other material, for example with a dubbed film and
a subtitled version of the same film. My material could also be studied further based on the
technical elements of subtitling, such timing and subtitle lines. These are only a few examples to

show that there is still much work to be done in this field of translation studies.
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