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Pro gradussani selvitdn, kuinka suomalaiset verkkoreportaasit ovat kehittyneet Helsingin Sanomissa
ja Ylessd journalistisena juttutyyppind 2000-luvun alusta nykypéivéddn. Tutkin myds, miten verkko-

reportaaseja nykyisin tehddén ndissd kahdessa Suomen suurimmassa toimituksessa.

Teoriaosuudessa on katsaus reportaasiin ja verkkoreportaasiin journalistisen ilmaisun tyyppina seka
visuaalisen kulttuurin tutkimuksen avaintermeihin. Analyysiosiossa on kaksi eri aineistoa. Ensim-
méiisen aineiston muodostaa kuusi verkkoreportaasia, joista kaksi on vuodelta 2001, kaksi vuodelta
2015 ja kaksi vuodelta 2017. Nama verkkoreportaasit olen analysoinut visuaalisen siséllonanalyysin
ja transkription keinoin. Verkkoreportaasien mediaclementit olen taulukoinut yhteenvetona. Olen
analysoinut verkkoreportaasit my0s erikseen ldhilukuna. Tutkimuksen toinen aineisto koostuu Hel-
singin Sanomissa ja Ylessd vuonna 2017 tekemistini teemahaastatteluista, jotka toteutin puolistruk-

turoituina haastatteluina. Tdmén aineiston olen analysoinut laadullisen sisidllonanalyysin keinoin.

Tutkimuksessani selvisi, ettd tekniset mahdollisuudet multimediaa hyodyntidvdin journalistiseen
verkkojulkaisemiseen ovat kehittyneet merkittévisti sitten 2000-luvun alun. Tdmédn mydtd on tullut
mahdolliseksi kehittdd uudenlaista multimediakerrontaa ja uusia tydtapoja verkkoreportaaseihin. Sa-
malla tarinankerronnalliset keinot ovat monimuotoistuneet. Verkkoreportaasikerronnalla on paljon
yhteistd dokumenttielokuvien kanssa. Ratkaisevinta onnistuneen verkkoreportaasin tekemisessd on

kuitenkin vahva tositarina. Sopivat multimediakerronnan keinot tulisi valita tarinan ehdoilla.

Multimediakerronnan avaimet ovat teknologian kehittymisen myd6ta entistd helpommin saatavilla.
Suurten toimitusten toimintatavat ovat sovellettavissa myos pienempiin toimituksiin. Nama mahdol-
lisuudet voivat kannustaa pienempidkin suomalaisia mediataloja hyddyntdméédn entistd enemmén

verkkokerronnan monipuolisuutta ja tarjoilemaan tositarinoitaan verkkoreportaaseina.
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1 JOHDANTO

Nykyédédn mediaa kulutetaan muissakin muodoissa kuin pelkdstidin perinteisend sanomalehtend, ra-
dioldhetyksena tai televisio-ohjelmana. Mediamaisema muuttuu, kun perinteiset mediat uudistuvat
uusien medioiden haastaessa niitd. Aiemmat merkittavéat mediat ovat edelleen olemassa. Tdma kertoo
siitd, ettd mediat mukautuvat uusiin tilanteisiin, kietoutuvat toisiinsa ja lainaavat toisiltaan jatkuvasti
muotoja, siséltdja ja kdyttotapoja. (Seppanen ja Viliverronen 2013, 54) Reuters Institute Digital News
Reportin (Newman ym. 2017, 66) mukaan Suomen viestostd 92 prosentilla on padsy internetiin. Suo-
messa uutisia lukevista ihmisisti 56 prosenttia kertoo dlypuhelimen olevan pééasiallinen viline verk-
kouutisten lukemiseen. Maéra on suurempi kuin EU-maissa keskimédrin. Internetin yleistyminen,
teknologian kehittyminen ja digitaalisten laitteiden helppo saatavuus ovat vaikuttaneet suuresti suo-

malaiseen mediamaisemaan ja median kayttdtottumuksiin.

Kun journalismi otti ensiaskeliaan verkossa 1990-luvun loppupuolella, yleinen uskomus oli, etté ver-
kossa tiytyy kirjoittaa lyhyesti. Nykydan sen sijaan tiedetdén, ettd verkossa voi julkaista myos pitkia
juttuja. (Lassila-Merisalo 2014, 1) Pitkid journalistisia juttuja esiintyy verkossa verkkoreportaaseina.
Verkkoreportaasit ovat ajankohtainen tutkimuskohde, koska ne kehittyvit koko ajan. Verkkorepor-
taasien suhteen eniten pioneeritydtd Suomessa on tehnyt Helsingin Sanomat, joka aloitti verkkore-
portaasiensa eli webortaasiensa julkaisun vuonna 1998 (Koski 1999, 139). Kun vertaa esimerkiksi
Helsingin Sanomien 2000-luvun alun ja nykypédivén verkkoreportaaseja keskendan, teknologisen ke-
hityksen voi havaita konkreettisesti. Verkkoreportaasien tutkiminen on tirkeéd, koska tutkimuksen
kautta saatava tieto voi auttaa toimituksia toteuttamaan entistd parempia verkkoreportaaseja. Saatu
tutkimustieto on sovellettavissa tydskentelyn avuksi suurten medioiden ohella myds pienempiin me-

dioihin.

Salon (1999, 127) mukaan uusmedian ilmaisulle on tyypillistd lisddntyvéd konvergenssi eli olemassa
olevien medioiden yhdistdminen elektroniseksi multimediaksi. Tallaisessa multimediassa ovat kdy-
tossd kaikki kuvamuodot (valokuva, piirros ja videokuva), teksti ja 4dni. Vuonna 2012 ilmestyi tek-
nologisesti edistyksellinen verkkoreportaasi Snow Fall: The Avalanche at Tunnel Creek The New
York Timesin verkkosivustolla. Verkkoreportaasi kertoo laskettelijajoukosta, joka joutuu lumi-
vyoryyn. Snow Fall: The Avalanche at Tunnel Creek on Pulitzer-palkittu esimerkki siitd, kuinka verk-

kojournalismissa voi kdyttdd multimediaa saumattomasti reportaasin osana: mukana on perinteisten



tekstin ja kuvan lisdksi esimerkiksi animaatiota ja infografiikkaa (Jacobson ym. 2016, 2). Tdmin jal-
keen verkossa onkin ilmestynyt paljon vastaavanlaisia verkkoreportaaseja, joista kdytetdin englan-

niksi usein termejd “multimedia narrative” ja “digital longform”. (Marino ym. 2016, 3)

Vaikka verkossa julkaistua multimediajournalismia on tdhdn mennessd tutkittu suhteellisen vahén,
Jacobsonin (2011, 868) mukaan on kuitenkin selvéd, ettd monetkaan mediatalot eiviat hyddynna tdysin
verkon multimediamahdollisuuksia. ”Useiden medioiden kiyttoa digitaalisessa tarinankerronnassa
voidaan pitdd potentiaalisena, mutta ei valttdmattomana elementtind verkon journalistisen esityksen
arvon lisddmiseen. (Jacobsonin 2011 mukaan Deuze 2004, 141)” Onkin edelleen yleist4, ettd media-
talot versioivat verkkoon samaa sisdltod, joka menee painettuun julkaisuun tai televisioon (Jacobso-
nin 2011 mukaan Deuze 2003 ja MacGregor 2003). Heinonen (1999, 25-27) kuvaa téti jo 1990-
luvulla olemassa ollutta ilmi6td lapiolehdeksi” eli verkkojulkaisuksi, johon lapioidaan paperilehteen
tehtyjé juttuja joko sellaisenaan tai editoituna. Lapiolehtien lisdksi on olemassa myds verkkolehtid,
jotka tarjoavat verkossa osan paperilehden jutuista ja lisdksi verkkojulkaisua varten tehtyjé juttuja.
Verkon mahdollisuuksia hyodyntivit verkkoreportaasit voivat parhaimmillaan tarjota lukijalleen
mieleenpainuvan kokemuksen, joka on immersiivinen ja interaktiivinen. Lukijasta voidaankin tissa
yhteydessi puhua verkkoreportaasin kiyttdjéna, koska verkkoreportaasissa hin navigoi itsendisesti ja

tekee aktiivisesti valintoja.

Verkkoreportaasien tekeminen ei ole vieldkdén kovin yleistd suomalaisessa mediassa. Lahinné vain
Suomen kaksi suurinta toimitusta, Helsingin Sanomat ja Yle, tekevét sddnnollisesti verkkoreportaa-
seja. Myds monet pienemmét ja omaehtoisemmat mediat (muun muassa Nuorgam, Raymond eli ny-
kyinen X-lehti, Uusi Inari ja Reunamedia) ovat toteuttaneet verkkoreportaaseja. Verkkoreportaasit
voisivat aivan hyvin yleistyd myds muissa medioissa aina maakuntalehdistd aikakauslehtiin asti.
Verkkoreportaasien tekemiseen tarvittavat tydkalut ovat aiempaa helpommin saatavilla. Useimmiten

niiden kéyttiminen ei edes vaadi journalisteilta korkean tason koodausosaamista.

Journalistisen kulttuurin edistdmissditio (JOKES) on myontdanyt minulle opiskelijastipendin eli apu-
rahan pro gradun tekemistd varten. Toivon, ettd tutkimukseni kautta yha useampi julkaisu saisi konk-
reettisia vinkkejd ja inspiraatiota siithen, kuinka toimituksessa voisi kehittdd multimediakerrontaa. Jos
journalistit tarttuisivat entistd rohkeammin verkon tarjoamiin mahdollisuuksiin, niin Suomessa néh-

tdisiin visuaalisempia ja laadukkaampia verkkototeutuksia.



1.1 Aiempi tutkimus

Verkkoreportaaseja on tutkittu ennenkin. Suomessa tehtyjen tutkimusten julkaisuvuodet ulottuvat en-
simmadisten suomalaisten verkkoreportaasien ajasta aina nykypdivdan asti. Esimerkiksi Anni Kdma-
rdinen ja Nicklas Koski ovat tehneet vuonna 1999 Tampereen yliopistossa tiedotusopissa yhteisen
kaksiosaisen pro gradu -tutkielman Verkkoreportaasin synty ja Verkkoreportaasin synty: Osa Il: Tait-
tajan nédkokulma. Susanna Pasula on tutkinut Tampereen yliopiston tiedotusopin pro gradussaan Hel-
singin Sanomien webortaasia, jota on ollut itse tuottamassa ja kdsikirjoittamassa. Tutkielman nimi on
Verkkodokumentin ilmaisukeinot: Kummitus dokumenttielokuvan, valokuvan ja hypermedian risteyk-
sessd (2002). Vuonna 2002 myos Heli Ronkainen on tutkinut verkkoreportaasia Jyviskyldn yliopis-
ton journalistiikan pro gradussaan Verkkoreportaasi ilmaisumuotona: Verkkoreportaasin tyo- ja esi-
tystavan tarkastelua. Jarmo Raivio on tutkinut verkkoreportaaseja Tampereen yliopiston tiedotusopin

pro gradussaan Rajoitettu riemu: Interaktiivisuus Helsingin Sanomien verkkoreportaaseissa (2008).

Aihetta on tutkittu my6s 2010-luvun puolella. Esimerkiksi Tatu Blomqvist on tutkinut aihetta Tam-
pereen yliopiston tiedostusopin pro gradu -tutkielmassaan Kuvakertomus digitaalisella ajalla: Line-
aarisen multimediareportaasin narratologinen ruumiinavaus (2012). Annika Martikainen on tutkinut
aihetta Turun ammattikorkeakoulun journalismin opinnéytetydssdédn otsikolla Infernetin esteettinen
Journalismi: Interaktiiviset dokumentit ja muoto objektiivisuuden takeena (2012). Katju Aro késitte-
lee Aalto-yliopiston maisterin opinndytetydssdadn Snowfalling — multimodaalinen kerronta digitaali-
sessa journalismissa (2014) multimodaalisen tarinankerronnan erityispiirteitd digitaalisen journalis-
min nikokulmasta. Ilkka Toikkanen tutki datajournalismiin liittyvien toteutuksien tydprosessia Jy-
viskylédn yliopiston journalistiikan pro gradu -tutkielmassaan Pinnallisista klikkikartoista yhteiskun-

nalliseen merkittdavyyteen: Datajournalismin tyoprosessi Helsingin Sanomissa ja Ylessd (2014).

Arttu Muukkonen ldhestyi aihetta julkaisualustan kautta Tampereen yliopiston tiedotusopin pro gradu
-tutkielmassaan otsikolla Tabletin kielioppi: Kuvareportaasien tarinallisuus tablettijulkaisualustalla
(2015). Emmi Karhiaho puolestaan tutki aihetta Turun ammattikorkeakoulun opinnédytetydssdin ot-
sikolla Ylen dokumenttitoimitus verkkodokumenttien tuottajana (2016). Jussi Saarinen toi aiheeseen
mukaan mediatietoista narratologiaa Tampereen yliopiston tiedotusopin pro gradu -tutkielmassaan
Viline on kertomus: Mediatietoisen narratologian lihtokohtia journalistisen kertomuksen tutkimi-

seen verkossa — esimerkkind multimediareportaasi (2016). Merituuli Saikkonen tutki Jyviskylédn yli-



opiston journalistiikan pro gradu -tutkielmassaan Rikastetaanko tarina hengilti? Featurejuttujen di-
gitaalinen kerronta Helsingin Sanomissa (2017) pitkien lehtijuttujen digitaalisen kerronnan rakentu-

mista Helsingin Sanomien featuretoimituksessa.

Verkkoreportaasien tutkimus on ollut selvisti monen tutkijan intresseissd. Toisaalta minunkin tutki-
mukselleni on sijaa. Tietooni ei ole tullut mitddn muuta tutkimusta, jonka tavoitteena on selvittéa,
kuinka verkkoreportaasi on kehittynyt Suomessa journalistisena juttutyyppind 2000-luvun alusta ny-

kyhetkeen. Siksi haluan selvittia titd suomalaista kehityskulkua.

1.2 Tutkimuskysymykset

Tutkimukseni tavoite on selvittdd, kuinka verkkoreportaasi on kehittynyt Suomessa journalistisena
juttutyyppind 2000-luvun alusta nykyhetkeen. Lisdksi tutkin, miten verkkoreportaaseja nykyisin teh-
dadn kahdessa Suomen suurimmassa toimituksessa (Helsingin Sanomat ja Yle). Télld tavoin saan

tutkimustietoa verkkoreportaasien ominaisuuksista ja tyotavoista.
Tutkimuksessani on kaksi tutkimuskysymysta.

Tutkimuskysymys 1: Millaisin keinoin verkkoreportaasit rakentavat kuvaa esittdmistddn ilmiosta
2000-luvun alussa ja millaisin nykydan? Tamaén selvittiddkseni vertailen verkkoreportaasien teknisiad

ja tarinankerronnallisia toteutustapoja ennen ja nyt.

Tutkimuskysymys 2: Miten verkkoreportaaseja tehtiin 2000-luvun alussa ja miten niitd tehddin ny-
kyddn? Selvitdn asiaa teemahaastattelulla, jossa haastateltavina on verkkoreportaaseja tekevid henki-

16j4.



2 NAKOKULMIA REPORTAASIIN

Tédssd luvussa méérittelen reportaasia eri ndkokulmista. Ndméa nakokulmat ovat reportaasi journalis-
tisen ilmaisun tyyppind, reportaasin journalistinen ty0prosessi, reportaasin rakenne ja viimeiseksi

tekstin ja kuvan suhde reportaasissa.

2.1 Reportaasi journalistisen ilmaisun tyyppina

Reportaasi-sanan etymologia juontaa latinankieliseen kisitteeseen reporta’re. Tdma kisite tarkoittaa
sanoman tuomista, takaisin kantamista ja sitd, ettd tuo jotain tullessaan. Journalismi on tillaista edel-
leen: journalisti menee paikan péélle, ndkee ja kuulee, ja palaa kertomaan eli raportoimaan siitd
muille. (Nousiainen 1998, 117) Reportaasi on yksi journalistisen ilmaisun sisélld syntynyt journalis-
tisen ilmaisun tyyppi, laji tai tapa. Salon mukaan kuvajournalismikirjoittelussa ja -kritiikissd repor-
taasi on mielletty aina dokumentaariseksi lajityypiksi, joka sitoutuu todellisuuteen ja usein myos sen

epékohtiin (Salo 2000, 110).

Jo Bech-Karlsen (Hémanuksen 1992 mukaan Bech-Karlsen 1986, 82—86) on mééritellyt yhdeksén
reportaasin peruspiirrettd. Namé ovat mukanaolo, henkilékohtainen sdvy, riippumattomuus tapahtu-
masta ja tiukasta ajankohdasta, asioiden valaiseminen monipuolisesti, vaihtelevuus, kompositio, eep-
pisyys, ympdriston ja henkiloiden kuvaaminen ja tunteisiin vetoaminen. Kiytannossid mukanaolo tar-
koittaa, ettd toimittaja on ldsni jollakin paikalla tai jossakin tilanteessa. Henkilokohtainen sévy voi
ndkya siind, ettd reportaasi voi olla arvioiva, eritteleva tai kuvaileva. Mind-muotoinen kerronta on
sallittua. Riippumattomuus tapahtumasta ja tiukasta ajankohdasta voi nikyid esimerkiksi siind, ettd
reportaasi pyrkii selvittiméén jotakin laajempaa 1lmiGtd. Asioita voi valaista monipuolisesti kaytti-
méllé useita eri 1dhteitd ja tekemadlld niiden perusteella taustaselvityksid. Vaihtelevuus voi olla esi-
merkiksi rytmin, ajan, ajankohtaisuuden tai journalististen vaikutuskeinojen vaihtelevuutta. Kompo-
sitio koostuu useista eri elementeistd. Eeppisyydelld Bech-Karlsen tarkoittaa reportaasin narratiivista
luonnetta. Ympdriston ja henkildiden kuvaamiseksi reportaasissa voi olla monenlaista yksityiskoh-

tien kuvailua. Reportaasi voi olla dlyn ohella my0s tunteisiin vetoava.



Hémanus (1992, 12) esittdd kritiikkid Bech-Karlsenin reportaasin peruspiirrelistausta kohtaan.
Hémanuksen mukaan Bech-Karlsen sekoittaa keskendéin reportaasin méiéreet, eli muista juttutyy-
peisti erottavat piirteet, ja onnistuneen reportaasin ominaispiirteet. Vastaavasti Hémanuksen mukaan
ansiokasta on, ettd Bech-Karlsen ”yhdistdd journalismin filosofiaa ja teoriaa sen pragmatiikkaan ja

kéytdnnon tekemiseen”.

Lars J. Hultén (Hémanuksen 1992, 14 suomennoksen mukaan Hultén 1990, 52) méérittelee reportaa-
sin olevan “selonteko, joka kuvastaa nykyistd (ulkoista) todellisuutta ja joka rakentuu reportterin
omille suorille itse paikalla tehdyille havainnoille ja eldimyksille [--]. Selontekoa on edeltényt erityi-
nen toimituksellinen/journalistinen aloite ja se kytkeytyy ajankohtaiseen vaikka ei vélttdmattd péi-
vankohtaiseen perspektiiviin ja siind ilmeneviin tapahtumiin.” Samaan tapaan reportaasia mairittelee
my0s Nousiainen (1998, 117-118): hidnen mukaansa reportaasi on sukua dokumentille, koska mo-
lempien tarkoitus on kuvata todellisuutta. Kirjoitetulla reportaasilla on hdnen mukaansa enemmén
yhteisté televisiodokumentin kuin lehtiuutisen kanssa.

Reportaasi ei vilttamatta edellytd uutista, tapahtumaa eiké tapahtumakédnnettd. Mitd tahansa voi
kasitelld reportaasin keinoin, mutta se ndyttdd sopivan parhaiten niinsanottujen [sic] tavallisten
ihmisten eldmédn kuvaamiseen, ja siihen sitd useimmiten kéytetdin. (Nousiainen 1998, 117—-118)

Nousiaisen mukaan reportaasissa pitdé olla tiedon lisdksi myds elamysta.

[Iman eldmyksellisyyttd reportaasista tulee helposti tylsd, se luetaan velvollisuudentunnosta, jos
luetaan. Pelkkd elamyksellisyys taas voi saada jutun tuntumaan liian kevyeltd. Huomaan, etta
lisddntynyt kokemus on omalla kohdallani ruvennut korostamaan informaation ja pohdiskelun
osuutta reportaaseissa. Edelleen olen kuitenkin sitd mieltd, ettd tieto omaksutaan parhaiten
elamyksen muodossa varsinkin nyt, kun sitd on tarjolla niin runsaasti, ettei kaikkea ehdi millaan
haravoida. (Nousiainen 1998, 118)

Helsingin Sanomien Kuukausiliitteessd tydskennelleen toimittaja Ilkka Malmbergin (2013) mukaan
reportaasin tekemiseen kuuluu aina observointia, josta saa aistihavaintoja. Pelkké paikan pédll4 haas-
tatteleminen ei Malmbergin mukaan riitd reportaasin kirjoittamiseen. Hénen tyGtapansa on kiyda esi-
merkiksi arkistoissa kerddméssa paljon tietoa aiheesta historiallisesta ndkokulmasta ja selvittidd, miten
asia on ollut aikaisemmin. Kentdlld observoidessa reportaasiin saa térkeitd kiteytymid. Jos haluaa
kuvata jotakin ilmi6td, pitdd kuvata jokin sellainen tapahtuma, joka on asialle tyypillinen ja jossa

asian henki tulee esille.

Nousiaisen mukaan reportaaseja “’ei tehdd toimituksessa puhelimella soittelemalla”. Reportaasin vie-
hétys perustuu paikalla olemiseen. Reportaasi vaatii tekijaltddn 1dhtoherkkyyttd ja myds halua olla
tekemisisséd tuntemattomien ithmisten kanssa, jolloin tekijin on omaksuttava 1oytoretkeilijdn asenne.
Huono reportaasi syntyy helposti, mutta hyvé vie yleensa aikaa. (Nousiainen 1998, 118-119)

On helppo tehda juttu, jota faktat eivét pitele. On vaikeampi tehdé hyva juttu, jossa kaikki perustuu

todellisuuteen, sithen mité itse néki ja kuuli. Reportaasikirjoittaminen ei ole fiktion kirjoittamista.
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Joskus rakennan kerrontaa kuvitelman varaan, mutta silloin yritén tehda lukijalle selvéksi, mikd
perustuu faktoihin, mikad mielikuvitukseen. (Nousiainen 1998, 127)

Nousiaisen mukaan subjektiivisuus on reportaasin suola. Hian on kokeillut kirjoittaa reportaaseja hai-
vyttimalla tekstistd itsensd, mutta kokee joutuneensa aina umpikujaan. Hén on kierrellen viéltellyt
mind-muotoa esimerkiksi ilmaisuilla “mieleen tulee” ja ”hauska huomata”. Vaikka ammattijournalisti
varoo mind-muotoa, on tilld varomisella kdintopuolensa: ”Jos kaiken keskus on havainnointi, mihin
mind havainnoijan piilotan? Reportaasissa on aina kertojan ddni, mind, vaikka se useimmiten kertoo-
kin muista ja muiden eldmadstd.” Sopivassa suhteessa kdytettyd mind-muotoa ei pidad kuitenkaan se-
koittaa itseriittoiseen sankaritoimittajan egojournalismiin. (Nousiainen 1998, 131)

Reportaasi on journalismin muoto, joka ei sovi kaikkeen. Edelleenkin se toimii parhaiten
selostaessaan tapahtumia ja kuvatessaan ympardivdd maailmaa ja sen ihmisid. Sen avulla voi
ndyttdd epékohtia ja yhteiskunnan keskenerdisyyttd, hyvén ja pahan taistelua. Se on luonteeltaan
kuvaavaa eikd useimmiten niin kovin analysoivaa, ja juuri siind ovat sen puutteet. Parhaimmillaan
se pystyy késittelemddn yleistd yksittdisen kautta ja saa vastaanottajan esittimaan kysymyksia ja
katsomaan asioita uudella tavalla, mutta vastaukset on 16ydettdva muualta. (Nousiainen 1998, 119)

Niéin ollen reportaasi on siis parhaimmillaan jonkin asian tai ilmion kuvailemisessa.

2.2 Reportaasin journalistinen tyoprosessi

Reportaasin journalistisen tyOprosessin kannalta tirkeitd vaiheita ovat ennakkosuunnittelu, kenttdityo,

kirjoittaminen ja kdsittelyvaihe.

Ennakkosuunnittelu on ensimmadinen journalististen tydvaiheiden osa reportaasia tehtdessd. Multime-
diajournalisti Bob Sachan mukaan on oltava selked idea suunnitelma omasta tydstddn ennen kuin
lahtee kentélle toihin. Etukéteissuunnitelmaa voi aina soveltaa paikan pddlld, kun kirjoittava journa-
listi ja kuvajournalisti tekevit kenttdityotd. Suunnitelma antaa tydlle kuitenkin hyvén ldhtdkohdan ja
ennaltaehkdisee sitd, ettd journalisti kerdd kentélld epdolennaista materiaalia. Esimerkiksi monet vi-
deojournalistit kdyttavit suunnittelun apuna storyboardia. (Meltzer 2013, 75) My6s Nousiaisen mu-
kaan tyon edetessd pitdd myoOs tarvittaessa soveltaa:

Joskus hyvi ennakkosuunnitelma romuttuu paikan paalld, kun todellisuus osoittautuu toisenlaiseksi
kuin oletti. Silloin pitdé voida pystyd rakentamaan jutulle uusi ndkokulma tai luopua koko
hommasta. Eihén ole tarkoitus, ettd paikan péille menndin etsimdén ainoastaan omaa ennakko-
oletusta tukevia havaintoja. (Nousiainen 1998, 127)

Ennakkosuunnittelua tarvitsee paitsi kdytannon toteutukseen liittyviin asioihin myds reportaasin ai-
heeseen liittyvén taustatiedon hankintaan. Esimerkiksi Ilkka Malmbergin (2013) ty6tapaan kuuluu

arkistovierailuja ja taustatiedon kerdamistd historiallisesta nikokulmasta.



Kirjoittaminen on Nousiaisen mukaan maailman jasentamisti. Kun kirjoitetaan, rakennetaan koettuja
asioita hyviksi lauseiksi. Téhén kuuluu epdolennaisen hylkéddminen ja olennaisen nostaminen. (Nou-
siainen 1998, 129-130)

Reportaasikirjoittamisen muuttuminen kertoo mielesténi siité, ettd perinteisen reportaasin idea
kestdd nykyjournalismissa ja ettd siitd voi rakennella jopa jotain uutta. Helsingin Sanomien Nyt-
lehti on sisdlloltddan enimmaikseen kevyt, mutta se julkaisee toisinaan napakoita reppareita, joiden
lakonisuudesta syntyy hauska pohjavire, melkein jonkinlainen uusi lajityyppi. Journalismi muuttuu
koko ajan, niin reportaasikin, mutta sen perusidea ndyttdd pysyvén, nimitettiin sitd milld nimelld
tahansa. (Nousiainen 1998, 130)

Viikkosanomien vanhoille reportaaseille on tyypillisté, ettd ne etenevit kronologisesti, uuvuttavan
hitaasti ja seikkaperdisesti. Nousiaisen mukaan tdmé kerronnan tyyli on viistynyt ja nykydén kirjoi-
tetaan elokuvamaisia lyhyitd kohtauksia. ”Leikkaukset paikasta toiseen ovat nopeita. Tekstikin kul-

kee kuin kantaisi kameraa.” (Nousiainen 1998, 124—125)

Kun Nousiainen kirjoitti Helsingin Sanomien Kuukausiliitteeseen reportaasia Vietnamista Tampe-
reelle padtyneen venepakolaisen Le Van Nepin ensimmadisestéd vierailusta takaisin kotikyldan Etela-
Vietnamiin, Nousiainen hahmotteli jutun rakennetta piirtdmélld siitd yksinkertaisen kaavion. Hén
piirtdd kaavioita etenkin pitkien juttujen kirjoittamisen tueksi. "Kaavio auttaa pitimédédn runsaan ma-
teriaalin kasassa ja kuljettamaan juttua: piirrén sithen keskeiset henkilot, tapahtumapaikat ja siirtymaét
kohtauksesta toiseen.” (Nousiainen 1998, 126) Juttukeikan haastattelut ja havainnot Nousiainen oli
kirjannut muistikirjaan. Han ty0sti tekstid suurimmaksi osaksi muistin varassa, mutta ajoittain palasi
muistiinpanoihinsa poimimaan tarkkoja sitaatteja ja tarkistamaan, ettd kaikki jutun kannalta oleelli-

nen on mukana.

Nousiainen tarkastelee journalistista tyotd jatkumona, jonka yhdessd pédédsséd ovat rutiinit ja toisessa
padssid luova tyd. Reportaasikirjoittaminen asettuu luovaa tyotd vaativaan padhédn. ”Niin kuin kaikki
luova ty0, lehtikirjoittaminen on kuluttavaa, kun mikéén ei kestd péivad, viikkoa, kuukautta kauem-
paa ja koko ajan on todistettava osaamisesta uudestaan ja vield julkisesti.” Nédin ollen Nousiainen
korostaa reportaasin kdsittelyvaiheessa hyvin kasittelijan tarkeyttd: késittelijin on osattava tarvitta-
essa kertoa kirjoittajalle jutun olevan surkea, jotta kirjoittaja 1dhtee innolla tekeméaan jutusta parem-
paa. (Nousiainen 1998, 131) Nousiainen kuvaa reportaasikirjoittamiseen kuuluvan paljon hiomista.
“Tekstin luetuttamisesta ulkopuolisilla on useimmiten apua, koska omaan tekstiinsd jdd helposti
kiinni, oppii lauseensa ulkoa. Ty6toverit huomaavat epdjohdonmukaisuudet ja rakenteen heikkoudet
yleensd itsedni paremmin. Heiddn kommenttinsa synnyttidvat usein myos uusia oivalluksia. (Nousiai-

nen 1998, 125-126)”



2.3 Reportaasin rakenne

Nousiaisen (1998, 128) mukaan pitkdssd reportaasikirjoittamisessa rakenteeseen joutuu kiinnitté-
madn paljon enemmain huomiota kuin lyhyitd reportaaseja tehdessa.

On my0s erilaista kirjoittaa sivun mittainen juttu Hesarin sunnuntaisivuille kuin monen sivun tarina
Kuukausiliitteeseen. Sivulta toiselle eteneva aikakauslehtijuttu on rakennettava eri tavalla kuin
sellainen, joka on kokonaan lukijan silmien edessé. Kirjoittaessa on otettava huomioon véline:
kenelle kirjoitan, kuka timén lukee ja millaisessa journalistisessa ymparistossa juttu julkaistaan.
(Nousiainen 1998, 128)

Reportaasin rakenteen tirkeitéd osia ovat ndkokulma ja rytmi.

Ndkokulma on Nousiaisen mukaan tdrkeintd jutussa, koska se luo jutun ja antaa sille persoonallisuu-
den. Hén kuvaa ndkokulmatonta juttua saippuapalaksi, joka ei tahdo pysyd késissd. Tdman vuoksi
nikokulmatonta juttua on turhauttava tehdé ja lukea. Lopputuloksesta ei jad juuri mitddn mieleen.
Nousiainen kehottaakin jutun tekijdd kysymaién itseltdin, minka vuoksi juuri timé juttu kannattaa
tehdd ja mité haluaa silld sanoa. ”Parasta on, jos ndkdkulma on selvilld, kun juttua ruvetaan tekemaén,
jolloin se pystyy ohjaamaan tietojen ja havaintojen keruuta.” Yleensd ndkokulma tarkoittaa jutun ai-
heen rajaamista. ’Sen sijaan, etti tehdddn mitddnsanomaton juttu Israelin hiikdileméttomasta siirto-
kuntapolitiikasta ja ddrijuutalaisista, rajataan aihe tiukasti yhteen siirtokuntaan; menniin Kirjat Ar-
baan niin kuin Ilkka Malmberg, kun hén kirjoitti Kirotusta 1dhiostd (Kuukausiliite 9/1994) (Nousiai-
nen 1998, 129)”. Nousiainen kuvaa hyvéa nidkokulmaa yllittdvaksi, mutta toisaalta yksinkertaiseksi

ja selkedksi. Kikkailu ei vélttdmattd tuo ndkokulmaan lisdarvoa. (em. 1998, 129)

Nousiaisen mukaan myos ryfmi on tarkeda tekstissd. ’Se on lauseiden siséistd ja niiden vélistd rytmid.
Se syntyy eri pituisista lauseista ja kappaleista, vdlimerkkien vaihtelevasta kiytosta ja siité, ettd rik-
koo kerrontaa sitaatein. Jinnitteen ylldpitdminen pitkédssd tekstissd on vaikeaa, ja siind auttaa juuri
tekstin rytmi.” (Nousiainen 1998, 129) Malmbergin (2013) mukaan tekstiin luo rytmié eri vastakoh-
tien vuorottelu: raskas—kevyt, juhlava—arkinen, pyhd—profaani ja kuuma—kylma. Virkerakenteen ta-
solla vastakohdat nikyvit pitkien ja lyhyiden virkkeiden rytmikkdina vuorotteluna. Nousiaisen mu-

kaan (1998, 125) aikamuodoista preesens on imperfektié tavallisempi.

Reportaasin aloitus on tirked, koska aloitus onnistuu joko kaappaamaan tai vieroittamaan lukijan.
Nousiaisen mielestéd paras ratkaisu on “menné suoraan asiaan, sisédlle johonkin tapahtumaan tai tilan-
teeseen”. Mitd ylldttdvimmin timén tekee, sen parempi. (Nousiainen 1998, 128) Malmbergin (2013)

mukaan reportaasin aloitus syntyy usein kentélld, harvemmin kirjoituspdydén daressa.



Nousiaisen (1998, 124) ja Malmbergin (2013) mukaan reportaaseissa nakyy television vaikutus,
koska videokuvaamisen leikkauksiin perustuva kerronta on muuttanut reportaasikirjoittamista.
Malmbergin mukaan nykyajan lehtiteksti sallii kunnon leikkaukset kohtausten vélissd. Kun Nousiai-
nen kirjoittaa reportaasia esimerkiksi Helsingin Sanomiin, hin nikee tarinan kohtauksina ja jaottelee
reportaasin anfangin aloittamiksi patkiksi. ”Joskus késittelijé tahtoo siirrelld tai vdhentdd anfangeja,
ja pitdd tehdid kompromisseja. Toisinaan yritén kuljettaa tekstid niin, etteivét kohtaukset tuntuisi toi-
sistaan irrallisilta. Silloin koetan lopettaa edellisen kohtauksen niin, ettd se pohjustaa seuraavan (Nou-
siainen 1998, 125).” Nousiainen ei itse pidé viliotsikosta reportaaseissa, koska hdnen mielestédén “ne

kummallisilla molaytyksillaan katkaisevat tekstin etenemisen (em. 1998, 125)”.

2.4 Kuvien ja tekstin suhde reportaasissa

Salon mukaan (2000, 95) valokuvakertomuksen kehityksen kannalta keskeisin lehti on Life, joka pe-
rustettiin Yhdysvalloissa vuonna 1936. Lehden perustaja Henry Luce kuvailee kameran merkitysta
journalismissa ndin:

Kameran tehtdvé journalismissa ajatellaan yleensé raportoivaksi — se on paras reporttereista,
tasmallisin ja vakuuttavin. Life on ensimmaéisten kuukausiensa aikana kuitenkin my6s oppinut, ettei
kamera ole pelkké raportoija. Se voi olla myds kommentoija. Se voi kommentoida raportoidessaan.
Se voi tulkita nayttdessdén. [--] (Salon 2000 mukaan Willumson 1992, 16)

Lifessd muotoutui kuvakertomuksen narratiivinen malli. Lifen esseemaéisen reportaasin kuvaajan piti
kuvata kahdeksaa eri kuvatyyppid (Salon 2000 mukaan Kobré 1996, 147):
1. Yleisndkymd, joka esittda tarinan nayttdmon.
Puolikuva toiminnasta tai henkiléryhmésta.
Liahikuva, detalji esim. henkilon késista tai rakennuksista.
Henkilokuva, joko tiukasti rajattu kasvokuva tai miljodmuotokuva.

Toiminta, vuorovaikutus, ihmisid keskustelemassa tai tekemassa jotain.

A

Avainkuva, “nimikirjoitus”. Yksi kuva, johon tiivistyvét kaikki kertomuksen avainasiat,
“ratkaiseva hetki”.

7. Sekvenssi. Vaihe vaiheelta etenevé kuvasarja, ennen/jilkeen kuvapari, tai lineaarinen alku-
keskikohta-loppu-kuvasarja. Antaa reportaasille toiminnallisuutta.

8. Paitoskuva, “viimeinen sana”.
Tallainen rakenne muistuttaa Salon (2000, 96) mukaan Hollywood-elokuvien klassista narratiivista
rakennetta. Késittelen rakennetta enemmaén luvussa 3.2, joka késittelee verkkoreportaasien narratii-

visia toteutustapoja.
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Cookin mukaan Lifen reportaaseista on 10ydettivissd klassiseen kertomukseen kuuluvaa ongelma-
ratkaisusuhteille ja syy-seuraussuhteille perustuvaa logiikkaa (Salon 2000 mukaan Cook 1994, 212—
216). Kuvareportaasissa voi siis olla useita ongelma-ratkaisupareja rakentamassa juonta kertomuk-
seen (Kobré 1996, 141). Nousiaisen (1998, 126) mukaan vuoropuhelu puolestaan nostaa kokonaisuu-
den uuteen ulottuvuuteen:

Parasta on, jos kuvat ja teksti ovat yhtd vahvoja elementtejd ja vuoropuhelullaan tuovat yhdessi
kokonaisuuteen kolmannen ulottuvuuden sen sijaan, ettd toinen niistd orjuuttaa toista. Koetan olla
kirjoittamatta kuvia tyhjiin ja valttad liikaa péaéllekkdisyyttd. Joskus aloitan tarinan padkuvasta, jos
se tuntuu hyviltd ajatukselta. (Nousiainen 1998, 126)

Nousiaisen mukaan Viikkosanomat-lehti muistetaan hyvésti kuvajournalismistaan. Lehdessd 1950-
ja 60-lukujen taitteessa kuvareportaasi oli keskeisin juttutyyppi. Valokuvat olivat suuressa osassa re-
portaasissa ja ne syntyivit toimittajan ja valokuvaajan yhteistyona. Reportaasien mallit oli omaksuttu
Suomeen ulkomailta, eurooppalaisista ja amerikkalaisista kuvalehdistd. Ulkomailla reportaasien jul-
kaiseminen aloitettiin 1940-luvulla. Genre oli huipussaan 1950-luvun lopussa ennen kuin televisio
saapui tyydyttdmadn yleison kuvallisuuden nélkdd. (Nousiainen 1998, 119) Television vaikutuksesta
1970-luvulla monet laajoja valokuvaesseitd julkaisseet lehdet lopetettiin, muun muassa Life. Televi-
sion kanssa kilpaillakseen lehdet kdyttivdt vérikuvia, suurensivat kuvien kokoa saadakseen aikaan

dramaattisemman vaikutelman ja kokeilivat erilaisia taittoja. (Salo 2000, 107)

Kuvatekstit Nousiainen kirjoittaa vasta sen jdlkeen, kun juttu oli taitettu, jolloin kuvien asemointi
sivuilla on jo selvilld. Nousiaisesta on kamalaa, ettd usein kuvatekstejé huitaistaan kiireessd, vaikka
ne ovat yksi tirkeimmistd elementeistd reportaasissa. Lukija usein lukee ne ensimméisend. Huono
kuvateksti voi myos naulata kuvan, eli viedd tehon ohjaamalla liitkaa kuvan tulkintaa. (Nousiainen
1998, 127) Toisaalta Salo (2000, 112) esittdd, ettd nykykuvajournalismissa kuvat ja sanat voivat

1999

liittyd toisiinsa monilla tavoilla eiki tekstid mielletd pelkdstddn kuvien *liimaksi’”.

Salon (2000, 112) mukaan nykyaikaisen kuvareportaasin “kokonaisuutta sitoo entistd 16yhempi nar-
ratiivinen rakenne, joka ei ole samalla tavoin kuvan ja tekstin saumatonta ja populaaria yhteisviestin-
tdd kuin Life-mallissa”. Tama johtaa Salon mukaan siihen, ettd yksittdisiltd kuvilta vaaditaan enem-
mén. Mitddn kuvia ei endd kéytetd vain “visuaalisena tilkkeend tai kuljettajana tarinarakenteessa”.
Téma uusi kuvareportaasin muoto on Salon (2000, 118) mukaan valokuvaajille ja katsojille vahintdén
yhti haastava kuin perinteinen elokuvamainen muoto. Kuvajournalisti Mary Ellen Mark (Salon 2000
mukaan Mark 1990, 10) kertoo haastattelussa omasta valokuvaajan narratiivisesta kuva-ajattelustaan.
Hin ei kehité tietoisesti alun, keskikohdan ja lopun sisdltdvad narratiivia kertomukseensa, vaan ajat-
telee yksittdisid kuvia. Narratiivisuus muodostuu silloin useista yksittdisistd vahvoista kuvista, jotka

ovat riittdvéan vahvoja avaamaan kertomuksen.
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3 VERKKOREPORTAASI JOURNALISTISEN ILMAISUN
TYYPPINA

Salon (2000, 109) mukaan uusmediassa on mahdollista hyodyntdd hyvin monien eri vélineiden ker-
ronnallisia mahdollisuuksia. Mediafuusiossa ja uusmediassa eri vilineiden narratiivisten muotojen
tutkimuksella ja tuntemuksella on paljon merkitystid. ”Jos kuvareportaasille halutaan 10ytd4 uusia
muotoja ja kanavia uusmediassa, my0s valokuvaajien ja kuvajournalistien on ajateltava uudelleen
oman vélineensi narraatiokdytdnndt suhteessa televisioon, elokuvaan ja uusmedian tarjoamiin tdysin

uusiin muotoihin kuten hypertekstin linkkirakenteeseen. (Salo 2000, 109)”

Aiemmissa tutkimuksissa verkkoreportaaseja tai niiden kaltaisia esityksid on kutsuttu useilla eri ter-
meilld. Néitd termejad ovat verkkoreportaasin liséksi esimerkiksi webortaasi, verkkodokumentti, in-
teraktiivinen dokumentti ja multimediareportaasi. Blomqvist méérittelee verkossa julkaistavien mul-
timediareportaasien luonnetta ndin:

Televisiota katsellaan ruokaa laittaessa, syddessd, aamiaispdyddssé ja siivotessa, sen eteen
nukahdetaan ja se on auki pikaruokaravintoloissa. Internet-narratiivit puolestaan vaativat yleensi
muutaman klikkauksen, ne voi pyséyttda ja yleensa ne eivit tarjoa mahdollisuutta katsoa useaa, eri
tekijoiden ja tahojen tuottamaa esitystd perdkkéin ohjelmavirtana, vaan siséltivit yksittdiseen
ohjelmaan kohdistuvan valinnan. (Blomqvist 2012, 26-27)

Tama kuvaus tiivistdd hyvin verkkoreportaasin luonteen mediasisdltond, jonka pariin lukija eli kdyt-

tdjd hakeutuu ja jonka parissa hén voi parhaimmillaan kokea immersiivisen kokemuksen.

Kaytdn tutkimuksessani téllaisista verkkoreportaaseista yleiselld tasolla puhuttaessa termid verkko-
reportaasi, koska mielestini se termi kuvaa téllaisia toteutuksia selkeimmin. Sitten kun puhun tietysti
verkkoreportaasista, kdytdn niissd yhteyksissd termejd webortaasi, erikoistaitto, verkkofeature tai
verkkodokumentti, koska haluan kdyttdd reportaasikohtaisesti juuri sitd termid, milld tistd asiasta
kussakin toimituksessa puhutaan. Termid webortaasi kdytédn silloin, kun viittaan nimenomaan Hel-
singin Sanomissa 2000-luvun alussa julkaistuun verkkoreportaasiin. Tdhén on syyni se, ettd Helsin-
gin Sanomat nimesi kyseisen ajan verkkoreportaasinsa nimenomaan webortaaseiksi. 2010-luvulla te-
kemiddn nykyaikaisempia verkkoreportaaseja Helsingin Sanomat kutsuu erikoistaitoiksi, kun taas
Yle kayttdd omistaan termid verkkofeature. Téhinkin on poikkeuksia, silld aineistossani mukana
oleva Ylen tekemé Kdsittdamdtontd metelid: The Silverin jdljilld on Ylen termein ilmaistuna tarkalleen

ottaen verkkodokumentti.
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Verkkoreportaasit siséltdvit nditd Salon mainitsemia uudelleenajateltuja narraatiokdytdntdjd. Kdma-
rdinen (1999, 42) mairittelee verkkoreportaasin “journalistiseksi teokseksi, jossa yhdistyvét repor-
taasille ominaiset piirteet ja ainoastaan tietoverkossa mahdolliset ominaisuudet™. Niistd ominaisuuk-
sista tidrkein on vuorovaikutteisuus. ”Verkkoreportaasi on myds medioiden synteesi, jossa radio, te-
levisio, painettu lehti ja tietoverkon mahdollisuudet sulautuvat yhdeksi uudeksi ilmaisumuodoksi.”
Jacobsonin, Marinon ja Gutschen (2016) mukaan multimedianarratiivien (multimedia narratives) ja
digitaalisten pitkien juttujen (digital longform), eli kdytdnndssd verkkoreportaasien, ominaispiirteet
ovat ndma: vahintddn 2000-sanainen teksti, johon on integroitu merkityksellistd multimediaa, joka

voi sisdltdd valokuvia, videota, infografiikkaa ja web-sovelluksia.

Salo (2000, 131) kuvaa 2000-luvun alun verkkoreportaasien vuorovaikutteisuuden olevan vahéista.
Niissd verkkoreportaaseissa kertomus etenee yleensd vain kahdella tasolla, eli valikosta kuvaan ja
takaisin. ”"Hypermedia mahdollistaa paljon monimutkaisempiakin reittejd jo nyt, mutta tekijét ovat
selvésti mieltdneet erityisesti verkon vain yksittdisten kuviensa esittelyn foorumiksi. Kayttéjalahtoi-
syys on avain suurempaan vuorovaikutteisuuteen.” Tilallisuus on ollut 2000-luvun alussa Salon mu-
kaan vihdistd, silld “katsojalle tarjotaan pikemminkin kuvia verkkosivuilla kuin kuva-tilallisia visu-
aalisia kokemuksia”. Salon mukaan reportaasi on yksi journalistisista lajityypeistd, jossa kuva-ajatte-
lun laajentaminen tilaan on uusmedian yleistyessd merkityksellistd. Navigointi voidaan mieltdd mat-

kaksi ja matka on yksi digitaalisen ympériston varhaisista perusmetaforista.

Ari Heinosen (1999, 48) mukaan verkkojulkaisu ei ole samanlainen viline kuin sanomalehti, televisio
tai radio, mutta verkkojulkaisulla on yhteisid piirteitd ndiden kaikkien kanssa. Hian kuvailee verkko-
julkaisun olevan yhdistelméd ”jotakin vanhaa, jotakin uutta ja jotakin ndiden [sanomalehden, televi-
sion ja radion] yhteisvaikutuksesta syntyvai”, ja tistd ilmidstd voidaan puhua mediakonvergenssina.
Téma ei kuitenkaan tarkoita medioiden sulautumista toisiinsa, vaan niiden yhteisvaikutuksen kasva-
mista. Murray korostaa uusmedian haasteen olevan yhé ekspressiivisempien ympdristojen luominen
ja navigoinnin koreografian kehittiminen (Murray 2001, 83). Nykyisenlaisessa multimediaalisessa

tarinankerronnassa ndissa asioissa on paisty jo pitkalle.

Pew Research Centerin tekemén tutkimuksen mukaan mobiililaitteella lukeva lukija on sitoutuneempi
lukemaan pitkid artikkeleja kuin lyhyitd artikkeleja, jolloin lukija luonnollisesti kéyttdd enemmén
aikaa tdmén mediasisdllon parissa. Yli tuhannen sanan artikkeleihin kéytetty aika on keskimééarin 123
sekuntia, kun taas sitd lyhyempiin artikkeleihin lukija kayttdd keskiméérin 57 sekuntia. (Mitchell ym.

2016) Toisin sanoen lukijat ovat todellakin valmiita kiayttiméén aikaansa pitkien kiinnostavien juttu-
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jen parissa. Mediatalojen kannattaa ottaa tima huomioon, kun suunnitellaan, millaisin sisélloin luki-
joiden mielenkiinnon voisi saada herddmaidn ja pysyméén ylld. Journalistiset multimediatoteutukset
voivat saada vaikkapa millenniaalit, eli 1980-luvun alun ja 1990-luvun puolivilin vilissd syntyneen
sukupolven, kiinnostumaan journalististen sisdltojen kuluttamisesta. Tutkimuksen (Marino ym. 2016,
31) mukaan millenniaalit haluavat lukea ymmaértadkseen ilmioitd, jotka kiinnostavat heitd henkild-
kohtaisesti. Pelkin tekstin sijaan video, valokuva tai infografiikka voisivat olla nopeampia keinoja
saada heiddt omaksumaan tdma kyseinen tieto. Jos lukijalle tarjotaan mahdollisuus vuorovaikuttaa
jonkinlaisen interaktiivisen elementin kanssa, tima voi tutkimuksen mukaan toimia hénelle motivaa-

tiona lukea koko artikkeli.

Sitd mukaa kun verkkoreportaaseja on tutkittu enemman, on kehitetty myds monia apuvilineita jour-
nalisteille téllaisten multimediatoteutusten tekemiseen. Yksi niistd on sveitsildisen journalistikoulun
(MAZ — Die Schweizer Journalistenschule) kehittdimi multimediaalisen tarinankerronnan kaavio
(MAZ 2016). Uusin versio kaaviosta on vuodelta 2016. Maarit Jaakkola on kdéntanyt kaavion suo-
meksi vuonna 2017. Témé kaavio osoittaa erilaisia multimediaalisen journalistisen kerronnan mah-
dollisuuksia. Kaavion avulla journalisti voi pdéttidd, mitka tarinan osat on parasta kertoa millékin ta-
valla, esimerkiksi tekstind, kuvina, videoina, karttoina tai infografiikkana. Kaaviossa esitellyt tarinan
elementit ovat henkild, tapahtuma, paikka (ympéristd), selitys (toimintatapa), tausta (arkistomateri-
aalit) ja lukuja (tilastot). Jos tarinassa esiintyy vaikkapa henkild, voi journalisti vastata kysymykseen:
”Onko henkilon ulkondko tarked?” Jos on, kaavio suosittelee kertomaan tdmén tarinan osan valoku-
valla. Toisaalta, jos henkil tekee jotain kiinnostavaa, video tai audioslideshow voisi kaavion mukaan
toimia paremmin kuin valokuva. Tilla tavoin miettiméll journalisti pdédsee kaaviossa eteenpdin. Kaa-
vion yhteyteen on kerédtty myos paljon vinkkeja eri ohjelmista, joiden avulla on mahdollista toteuttaa
ndité erilaisia multimediaelementtejd. Verkossa on saatavilla monenlaisia tydkaluja datan visualisoin-

tiin esimerkiksi aikajanoina ja monina muunlaisina infografiikoina.

Rohkeaa rajojen kokeilemista uusia verkkokerronnan ilmaisumuotoja etsiessi voidaan kutsua hack-
mentaliteetiksi. Tampereen yliopiston journalistiikan vierailijaprofessori Jussi Pullinen toi esille ta-
min termin luentosarjassaan, jonka hén piti Tampereen yliopistossa syksylld 2017 (Pullinen 2017).
Pullisen mukaan hack-mentaliteetti on sellainen tekemisen asenne, jossa journalisti ottaa selvdd me-
diansa kdyttdmain julkaisujédrjestelmidn ominaisuuksista ja kokeilee rohkeasti eri tarinankerronnan ta-
poja, jotka ovat mahdollisia julkaisujirjestelmén puitteissa. Pullisen mukaan journalistin ei tarvitse
tdssd asiassa ajatella vaikeimman kautta. Han kehottaa journalisteja ajattelemaan julkaisujérjestelmin

ominaisuuksia erilaisina mahdollisuuksina, joilla voi kokeilla kertoa tarinan luovasti sen sijaan, ettd
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kerronnassa kaytettdisiin perinteistd uutismuotoa. Téllainen kokeileminen ei valttimattd vaadi jour-
nalistilta erityistd koodausosaamista, joten mahdollisuus uusien tarinankerronnan tapojen kokeilemi-

seen on nykyisin periaatteessa jokaisella journalistilla.

3.1 Journalistisen verkkojulkaisemisen kehitys

Digitaalisten laitteiden, sovellusten ja palvelujen juuret ovat Mayran (2007, 198) mukaan varhaisissa
tietokoneissa eli ohjelmoitavissa laskukoneissa, jotka pohjaavat binaarilogiikkaan. Myhemmin tie-
tokoneet laajenivat mediateknisesti ja sulautuivat moniin muihin laitteisiin. Digitaalinen media on
sittemmin kehittynyt monimuotoisesti ja siséltdd nykyaan runsaasti erilaisia viestinnén, ilmaisun ja
vuorovaikutuksen mahdollisuuksia ja tapoja.

Numeerisen informaation késittelyn laajentuminen aluksi tekstin ja my6hemmin kuvan, ddnen ja
videon alueelle on merkinnyt digitaalisen teknologian kulttuurisen merkityksen ja sovellusalueiden
dramaattista kasvua. Teknistyneissd yhteiskunnissa niméa uudet mediamuodot nousivat 1970-
luvulta l4htien seka tyon ja opintojen ettd pdivittdisen asioinnin, vapaa-ajan ja ihmisten vilisen
vuorovaikutuksen osiksi tai keskeisiksi ndyttamoiksi. Samalla aiemmin erilliset viestinnén ja
toiminnan osa-alueet ovat peruuttamattomasti kietoutuneet toisiinsa. (Mayra 2007, 198—199)

Maiyrdan mukaan vuorovaikutteisen kuvan, ddnen ja tekstin kehitys on kiihtynyt sitd mukaa, kun on
tullut uusia tietokoneen tarjoamia dynaamisia mahdollisuuksia informaation tallennukseen, yhdiste-
lyyn ja muokkaukseen. On kuitenkin huomioitava, ettd digitaalisuus itsessddn ei edellytd vuorovai-
kutteisuutta. Vuorovaikutteisuutta voidaan kuitenkin kayttdd yhtend ominaisuutena verkkoreportaa-
seissa. Digitaalisten sovellusten kehittdjdt ovat voineet ottaa mallia muualta mediasta, esimerkiksi
kirjallisuudesta, sanomalehdistd, elokuvakulttuurista ja televisiosta, ja toisaalta myds erilaisista pe-
lien ja leikkien kulttuureista. Digitaalisuuteen pohjautuva visuaalisuus on lisdéntynyt ja monimuo-
toistunut kolmen viime vuosikymmenen aikana. (Méyrd 2007, 199) Miyrin mukaan voidaankin pu-
hua digitaalisen utopismin kolmesta aallosta:

Ensiksi, 1970-luvun vallankumoukselliset vaativat tietokoneiden suomaa valtaa ja mahdollisuuksia
kansalaisille. 1980-luvulla puhuttiin hypertekstisté ja hypermediasta taiteellisesti ja tieteellisesti
vallankumouksellisena uutena mediana. 1990-luku nosti puolestaan nékyvisti esiin internetin
kaupalliset, sosiaaliset ja kulttuuriset mahdollisuudet. Vuorovaikutteisia linkkeja lukijalle tarjoava
hyperteksti yleistyi internetin www-sivujen muodossa, ja sivuille upotetut erilaiset mediaelementit
puolestaan popularisoivat hypermedian, vuorovaikutteisen multimedian, mahdollisuuksia. (Mayra
2007, 202)

Naiiden aaltojen my6td my0s journalistinen verkkojulkaiseminen on kehittynyt 1990-luvulta ldhtien.

Merja Salon mukaan 1990-luku on tuonut kuvareportaasille uuden haasteen eli tietokoneen kautta

avautuvan uus- tai hypermedian, johon kuuluvat esimerkiksi verkot, romput ja hypertekstit (Salo
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2000, 127). Hyperteksti on verkkojulkaisemisessa keskeinen ilmaisumuoto (Felker 2002, 326).
Stephen Papson, Robert Goldman ja Noah Kersey ovat tutkineet verkkosivujen suunnittelua hyper-
tekstin estetiikan ja visuaalisen sosiologian ndkokulmasta. Kun kdytetdin hypertekstid, syntyy hyper-
mediaa. Se on tekstin, 4dnen, videon ja valokuvien kokoelma, jonka osat ovat elektronisesti linkitet-
tyind toisiinsa. (Papson ym. 2004, 1624) Internetin kayttéjdt eivat nykyédén valttimattd kummemmin
edes ajattele hyperlinkkien ldsnioloa, koska hypertekstuaalisuus on niin luonnollinen osa internetissa

litkkumista.

Hypermediassa on Murrayn (2001, 161-162) mukaan kaleidoskooppisia tarinoita. Kaleidoskooppi-
sessa tarinassa on useita eri ndkokulmia ja tarinat voidaan tulkita eri tavoin riippuen siitd, millaisen
hahmon nékokulmasta niité tarkastellaan. Uus- ja hypermedia lupaavat Salon mukaan kuvareportaa-
sille "uusia kerronnan tapoja ja julkaisumuotoja, ja kuvaajille uusia lavean epiikan ja oman tyon hal-
linnan sekd julkaisemisen mahdollisuuksia erityisesti verkossa”. Uutta digitaalista viestintdympaéris-
tod on hahmotettu journalismissa painetun viestinndn metaforien avulla, esimerkiksi verkkosivut ja
elektroniset lehdet. Toisaalta tétd on hahmotettu my®os tila- ja paikkametaforilla, esimerkiksi virtuaa-

litila ja kyberavaruus. (Salo 2000, 127)

Salon (2000, 127) mukaan hypertekstin narratiivisista mahdollisuuksista ollaan kahta mieltd. Salon
mukaan Cameron (1995), Johnson (1997; 26, 32) ja Kress (1998, 66) ovat sitd mieltd, ettd “elektro-
ninen media suosii fragmentaarisuutta ja ei-narratiivisuutta, ja hypertekstilld ei-lineaarisena verkos-
tona on hyvin vihin yhteistd perinteisen narraation ja kertomuskulkujen kanssa”. Janet H. Murray
puolestaan ajattelee hypermediaa hyvin monipuolisena narratiivisena ympdristond. Murray kuvailee
varhaisten verkkopohjaisten multimediaesitysten kehittyvén jatkossa entisestddn. Esimerkiksi klik-
kaamisen motivaatio multimediaesityksessd eteenpdin pddsemiseen ei muodostu katsojassa uteliai-
suudesta tiettyd mediaobjektia kohtaan (esimerkiksi videon nédyttdminen), vaan timé motivaatio muo-
dostuu uteliaisuudesta juonenkuljetusta kohtaan. Erilaisten teknologioiden kdyttodnotto on osa viis-
tamétontd muutosta, jossa litkutaan poispéin vanhoista medioista kohti uusia kdyténtdjd. Naméa uudet
kiytannot tyydyttavit yleison tarpeita, joita digitaalinen ympaéristo saa aikaan. (Murray 2001, 67-68)
Murray kuvaa digitaalisia ympdéristdja proseduraalisiksi (tietokoneen toiminta pohjautuu erilaisiin
laskentavoimaa vaativiin prosesseihin), vuorovaikutteisiksi (ympéristd reagoi kéyttdjan syottdmiin
komentoihin vuorovaikutteisesti), tilallisiksi (ympéristd kykenee representoimaan tilaa, jossa voi na-
vigoida) ja ensyklopedisiksi (ympariston kyky sdilod suuri maara tietoa esimerkiksi kuva-arkistoina)
(Murray 2001, 71-84). Ndméa ominaisuudet tekevit digitaalisista ympdristoistd houkuttelevan ympé-

ristOn narratiivisuudelle.
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Salo kuvaa 2000-luvun alun verkkojulkaisujen tilanteen olleen se, ettd monet aikansa suositut uudet
verkkojulkaisut olivat kuvattomia, tai sitten kdyttivét piirroskuvitusta, joka oli sithen aikaan verkossa
nopeampi kayttdd kuin raskaat kuvatiedostot. Silloin kuvareportaasin paikoittuminen uuteen mediaan
oli vasta alussa. Salon mukaan verkkojulkaisemisen asiantuntija Eric K. Meyer on epéillyt vuonna
1999, ettd kuvareportaasilla ei tulevaisuudessa ole merkittdvad tulevaisuutta verkkojulkaisuissa.
Kaistanleveys on hinen arvionsa mukaan esteeni laajojen kuvakokonaisuuksien julkaisemiselle ja
kuvan yksityiskohtaiselle toistumiselle, jolloin kuvan roolina on olla koristeena tai navigaatiopainik-

keena. (Salo 2000, 128)

Salon mukaan 2000-luvun alkuun mennessa galleria on ollut vallitseva metafora verkossa julkais-
tuissa journalistisissa kuvakokonaisuuksissa. Galleriassa katsoja voi selata kuvajoukkoa ja samalla
lukea kuviin liittyvad tekstié tai kuunnella selostusta. 2000-luvun alussa valokuvaajat olivat mielté-
neet verkon olevan jatke valokuvakirjalle ja -ndyttelylle, mutta tdssi vaiheessa hypertekstin tarjoamia
uusia kerronnallisia mahdollisuuksia ei ollut vield tutkittu. Talldin oli olemassa muutamia verkkore-

portaasikokeiluja ja valokuvaajien tekemié cd-romeja. (Salo 2000, 130)

Noin vuosikymmenessé verkkoreportaasien visuaalisuus ja toteutuskeinot ovat ottaneet suuren harp-
pauksen. Vuonna 2012 New York Timesin verkkosivustolla ilmestynyt Snow Fall: The Avalanche at
Tunnel Creek -verkkoreportaasi on Pulitzer-palkittu esimerkki siitd, kuinka verkkojournalismissa voi
kayttdd multimediaa saumattomasti reportaasin osana: mukana on perinteisten tekstin ja kuvan lisdksi

esimerkiksi animaatiota ja infografiikkaa (Jacobson ym. 2016, 2).

3.2 Verkkoreportaasin narratiiviset toteutustavat

Seppésen ja Viliverrosen (2013, 25) mukaan mediayhteiskunnan kansalainen voi olla median kulut-
taja, kdyttdjd, kokija ja tuottaja. Termit katsoja, kuuntelija tai lukija eivét heiddn mukaansa endi ta-
voita aistimellista moninaisuutta, joka vallitsee thmisten mediasuhteessa. Tdssd tutkimuksessa kay-
tan verkkoreportaasia tarkastelevasta thmisestd useimmiten termid kédyttdja. Haluan termivalinnalla
tuoda esille verkkoreportaasin ja sen tarkastelijan vuorovaikutteisen suhteen, joka tulee parhaiten
esille termissd kayttdjd. Tatd termid on kdytetty lukuisissa muissakin alan tutkimuksissa. ’Siind missa
perinteisempien audiovisuaalisten medioiden yleisot ovat ”sohvaperunoita” tai elokuvateatterin penk-
kiin jahmettyneitd katsojia, uusmedian yleist muodostuvat aktiivisesti toimivista kéyttéjistd (Herk-

man 2001, 147).”
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Herkmanin (2001, 146—149) mukaan uusmediaan liitetddn kolme tekijdi, jotka haastavat perinteisen
audiovisuaalisen kerronnan: interaktiivisuus, kerronnan multilineaarisuus seké ajan ja tilan proble-
matisoituminen. Interaktiivisuus tarkoittaa sitd, ettd viestintdd tapahtuu mediasta yleisdille ja ylei-
s01ltd medialle. Kerronnan multilineaarisuuden keinoin tarinalle voi rakentaa monia vaihtoehtoisia
polkuja, joita kéyttdja voi valita kéyttoliittyman kautta. Ajan ja tilan problematisoituminen ilmenee
siind, kun internetin kiyttdjdn omat valinnat méérittelevit kerrontaan kuuluvan ajan. Kayttiji voi itse
valita, mitd katselee, mihin pysdhtyy tai mitd sivuuttaa. Talloin kiyttdjd on enemménkin vuorovaiku-

tuksen tilassa kuin ajallisesti rakentuvan kertomuksen daressa.

Verkkoreportaasin narratiivisten toteutustapojen tutkimukseen voi soveltaa uusmedian terminologian
ohella myos elokuvatutkimuksen terminologiaa. Ikosen (2001, 194) mukaan juonen késitteelld voi
viitata kokonaisuuteen, joka muodostuu kertomuksen pdatapahtumista. Juonirakennetta voi kuvata
erilaisilla malleilla, joista kuuluisin on Gustav Freytagin tragedian juonta esittavd malli (kuvio 1).
Kuviota voi soveltaa myds verkkoreportaasin dramaturgian tutkimiseen. Freytagin mallin mukaan
johdannossa (exposition) esitelldén ongelma, jonka kehittely muodostaa tragedian nousevan toimin-
nan (rising action). Toiminta etenee kliimaksiin (climax) eli huippukohtaansa, jonka jélkeen kdédntyy
laskevaksi toiminnaksi (falling action) ja padttyy katastrofiin (Ikosen 2001 mukaan Freytag 1905,
102). Kobrén (2013, 6) mukaan lopussa voi olla muukin ratkaisu (dénouement). Freytag kehitti mal-
lin alun perin tyokaluksi antiikin Kreikan, Rooman ja Shakespearen ndytelmien analysointiin. Malli

kuvaa tapaa kertoa aiheesta lisdd vihin kerrallaan, jolloin mielenkiinto pysyy ylla.

Climax

Exposition Dénouement

Kuvio 1. Freytagin malli. (Kobré 2013, 6)

Ikosen (2001, 194) mukaan Freytagin malli ei kuvaa juonen mahdollisuuksia, vaan esittelee yhden

mahdollisen tavan tapahtumien jdrjestimiseen. Tama4 jirjestys on emotionaalisesti vaikuttava. Ikosen
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(2001, 195) mukaan kertomus ei muodostu pelkistd tapahtumien representaatioista. Mukana pitié olla
myoOs tapahtumia toisiinsa yhdistivid merkityksid. Juoni rakentaa merkityssuhteen, joka ei palaudu

pelkkéén perdkkaisyyteen.

Kun puhutaan journalistisesta reportaasista, jonka tavoitteena on representoida todellisuutta, ei voi
ohittaa dokumentaarisuuden késitettd. Elizabeth Cowie on kirjoittanut dokumentin kyvysté viehattaa
katsojiaan erityiselld tavalla. Dokumenttielokuva voi kiyttda laajakirjoisesti perinteisestd elokuva-
kerronnasta tuttuja keinoja, joilla teokseen voidaan luoda draamaa ja kiinnostavuutta. (Cowie 2011,
2) Cowie on kasitellyt titd dokumenttielokuvan viehdtystd myos Jean Baudrillardin termein, jolloin
elokuvasta voidaan puhua spektaakkelina. Baudrillard on kirjoittanut kuvien viehéttdvyydestd néin:

Kuvissa on erddnlainen alkukantainen nautinto, antropologinen ilo, erdénlainen raaka viehitys, joka
on vapaa esteettisestd, moraalisesta, sosiaalisesta tai poliittisesta tuomitsemisesta. Taméa johtuu
siité, ettd mielestdni kuvat ovat epdmoraalisia, ja niiden perustavanlaatuinen voima on niiden
epidmoraalisuudessa. (Baudrillard 1987, 27)

Cowien (2011, 2) mukaan dokumenttielokuvaa katsoessa erityinen viehitys syntyykin siitd, ettd toisin
kuin elokuva, dokumenttielokuva onkin totta. Katju Aro on vienyt titd ajatusta eteenpiin pohtimalla,
kuinka tdma sama ilmi0 voi toteutua verkkoreportaasissa:

Cowieta mukaillen multimodaalisen narratiivisen journalismin lukukokemus voisi siis perustua
sekd objektiiviseen ja élylliseen ymmaértdmiseen ettd subjektiiviseen ja kokemukselliseen
nautintoon ja yhteyteen katsotun ja kuullun kanssa. Vertaus dokumenttielokuvan ja
multimodaalisen narratiivisen journalismin valilld on luonteva silti osin, ettd ne molemmat
pyrkivit kertomaan todellisuudesta todellisten henkildiden kautta tarinankerronnan keinoin. (Aro
2014, 97)

Niin ollen myos verkkoreportaaseissa on kdytettdvissd samankaltainen kerronnan keinojen paletti
kuin dokumenttielokuvissa. Ndiden perinteisten keinojen avulla verkkoreportaasien tekijit voivat
luoda journalistisia sisdltojd, joiden parissa kayttdjat voivat litkuttua ja joiden tarinankerronta voi
temmata kayttdjin vahvasti mukaansa, vaikkakin kyse on nimenomaan faktasta eikd fiktiosta. Suo-
men Journalistiliiton jarjestiméssd webinaarissa Aro (2018) kuvaili multimediajuttujen kokemuksel-
lisuuden tunteen syntymistid. Aron mukaan multimediajutut ovat nimenomaan journalistisia juttuja,
joiden vahva ydin on se, ettd ne on tehty journalistisella pieteetilld. Vaikka jutuissa vedotaan tunteisiin
monimediaisin tavoin, jutuissa on kuitenkin pysytty totuudessa. Nautinto syntyykin pitkélti siitd, ettd
tdma esitetty tarina on totta. Talloin kédyttdjd voi kokea paddsevinsa osalliseksi tdhédn todelliseen tari-

naan, oli tarina sitten synkka tai ei — journalismin tehtdvihan on kertoa todellisia tarinoita.
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3.3 Verkkoreportaasin tekniset toteutustavat

Verkkoreportaasissa narratiiviset ja tekniset toteutustavat kulkevat kési kidessa.

Kaikista audiovisuaalisista esitysmuodoista niin sanotun uusmedian (internet, multimedia,
tietokonepelit) tavat kertoa tarinoita on kytketty tiukimmin teknologiaan. Toisaalta timé johtuu
siitd, ettd digitaaliteknologia on tuore mediakulttuurin alue ja sen kéyttdyhteydet ja instituutiot
hakevat vasta uomiaan. (Herkman 2001, 146)

Internetyhteydet ovat nopeutuneet 2000-luvulla. Tdma on johtanut sithen, ettd internetin kéytostd on
tullut 2000-luvun kuluessa sdédnnollisempii ja yleisempédd useissa ikdryhmissa. (Tilastokeskus 2016)
Samalla myos tietokoneiden ja verkkoselainten teho on ollut kasvussa. Tdmin kehityksen myota ver-

kossa on voitu julkaista entistd enemmain visuaalista materiaalia.

Suomessa digitaalisen teknologian kéyttd on vakiintunutta ja arkipdivdistynyttd. Edelleen voidaan
todeta, ettd uusmedian tarinankerronnan tavat liittyvit vahvasti teknologian tarjoamiin mahdollisuuk-
siin. Journalistisen verkkojulkaisemisen kehitysti késittelin luvussa 3.1, ja tissd luvussa tarkastelen

nimenomaan verkkoreportaasien kannalta olennaisia teknisid toteutustapoja.

Jos verkkoreportaasia tarkastellaan kokonaisuutena, voidaan todeta, ettd se sijaitsee aina jonkinlai-
sella verkkosivulla tai -sivustolla. Verkkosivun olemusta voi tutkia verkkosivujen kéytettavyystutki-
muksen keinoin. Nielsenin ja Lorangerin (2006, 27) mukaan vain 12 prosentin todennédkdisyydella
kédvija vierailee katsomallaan verkkosivulla uudelleen. Téstd voidaan pédtelld, ettd verkkosivun tulee
olla kiinnostava, jotta lukijan mielenkiinto pysyisi yll4d. Verkkosivu on kuin tuhatovinen talo, jossa
kévijd voi kulkea mistd tahansa ovesta (em. 2006, 29). Kun kévija saapuu tarkastelemaan verkkosi-
vua, Nielsenin ja Lorangerin (2006, 30) mukaan ensimmaéisen puolen minuutin aikana kaikkien vies-
tien pitdd olla suoraan asiaan menevid. Kédyttdjiat miettivit suurimman osan aikaa sitd, mihin he me-
nisivit seuraavaksi. He eivit lue tekstejd sanasta sanaan. He skannaavat sivua katseellaan ja paittavit
sen mukaan, pysyvétko he timén sivun parissa vai eivit (2006, 259). Verkkosivuja selatessaan kavijét
myos rullaavat eli vierittdvit sivua alaspdin (scrolling). Nielsenin ja Lorangerin (2006, 45) mukaan
useimmat kévijdt eivét vieritd kovin paljoa, keskiméddrin vain 1,3 ruudullista. Siséltod, joka tulee esille
2,3 ruudullisen jdlkeen, ei todenndkdisesti lueta. On my®0s tirkedd, ettd verkkosivulla on kéytetty kyl-
liksi tyhjda tilaa. Se auttaa kédyttdjad kasittelemddn informaatiota sopivankokoisina yksikdind. (em.

2006, 348)

Nielsenin ja Lorangerin (2006, 47) mukaan noin 80 prosenttia verkkosivuista noudattaa samantyyp-
pistd designia. Kayttdjilla on vahvat oletukset siitd, ettd tavallisimmat elementit toimivat totutulla

tavalla my0s sellaisilla sivustoilla, joilla he eivit ole aiemmin vierailleet. He eivit etsi informaatiota
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lineaarisesti (em. 2006, 47). Mahdollisia verkkoreportaasin elementtejd ovat esimerkiksi teksti,

kuva(galleria), video ja interaktiivinen elementti.

Poynter Instituten tekemien silménliiketutkimusten mukaan verkon uutissiséllossé otsikot ja tekstit
huomataan ensin, jopa ennen kuvia (Nielsen & Loranger 2006, 254). Jos kdvijd ei nde vilittomasti
mitddn merkittdvad, hian hylkda sivuston ja kokeilee jotakin muuta. Jos sivu ei tarjoa kivijéille mah-
dollisuutta tarttua sisiltoon, kiinnostavakaan sisilto ei saa kavijad koukutettua. (em. 2006, 258) Salon
(2000, 130) mukaan 2000-luvun alkuun mennessé galleria on ollut vallitseva metafora verkossa jul-
kaistuissa journalistisissa kuvakokonaisuuksissa. Galleriassa katsoja voi selata kuvajoukkoa ja sa-

malla lukea kuviin liittyvaa tekstid tai kuunnella selostusta.

Verkkoon tarkoitetut videot tulee tuottaa ja editoida siten, ettd ne ovat sopivia verkkokayttoon. Kéyt-
tdjat eivit pida pitkistd videoklipeistd. Lyhyet segmentit videossa ja myds audiossa ovat sopivampia:
usein alle minuutin pituus on sopiva. Verkkovideot ovat harvoin yli viiden minuutin pituisia. (Nielsen
& Loranger 2006, 378) Reuters Instituten tutkimuksen (Kageropoulos ym. 2016, 5) mukaan verkko-
videoiden tulisi olla maksimissaan minuutin pituisia. Katsojan mielenkiinto pysyy yll, kun verkko-
video on suhteellisen lyhyt. Silloin kdyttdjdn eteneminen verkkoreportaasin parissa ei katkea pitkéksi
ajaksi yksittdiseen mediaelementtiin eli videoon. Videoissa kannattaa huomioida myds se, ettd ne
toimivat tarvittaecssa my0s ilman d4nté tekstitysten kanssa. Usein video onnistuu, jos siind on vahva

tunteisiin vetoava elementti.

Verkkojulkaisemiselle on tyypillistd, ettd audiota ja videota voidaan upottaa muista ldhteistd. Esimer-
kiksi musiikkiverkkomedia Nuorgam on hyddyntdnyt journalistisessa ilmaisussaan paljon hyperme-
dialle tyypillisid multimediaupotuksia YouTube-videoista ja Spotify-soittolistoista. (Kierikka 2014,
10)

Toisin kuin television katsojat, verkon kéyttdjit eivit istu passiivisesti tietokoneidensa ddressd: he
haluavat klikata ja siten ohjata itse omaa toimintaansa (Nielsen & Loranger 2006, 378). Interaktiiviset
elementit vastaavat tdhin tarpeeseen. Interaktiivinen elementti voi olla esimerkiksi infografiikka, ai-
kajana, testi tai muu elementti, joka houkuttelee lukijan osallistumaan aktiivisesti esimerkiksi klik-
kaamalla. Niihin elementteihin voidaan tuottaa journalistista sisdltdd esimerkiksi datajournalismin
keinoin. Verkkoreportaasit liittyvdt vahvasti datajournalismiin, koska tietotekniset taidot ja data-ai-
neistojen hyddyntdminen ovat ldsnd verkkoreportaasien tekemisessé. Usein verkkoreportaasien teke-
minen madritellddn kuuluvaksi datajournalismin piiriin. Datajournalismin termi voidaan maéaéritelld

datan avulla tehdyksi journalismiksi (Bradshaw 2012, 2). Datajournalismin muotoja ja tyokaytintoja
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tulee koko ajan lisdd, joten datajournalismi on véljd kattokésite (Uskali ja Kuutti 2016, 58). Tassé
tutkimuksessani ldhestyn datajournalismia etenkin verkonomaisten ilmaisumuotojen tutkimisen
kautta ja toisaalta journalistisia tyotapoja kartoittaen. Tutkimuksessani ei kidsitelld datajournalistista

datan hankintaa, siivoamista ja jérjestelya.

Selkeédn visualisoinnin avulla esimerkiksi monimutkainen ja paljon numerotietoa siséltava aihe voi
hahmottua kiyttdjdlle selkedmmin kuin pelkkaa tekstid lukemalla. Erilaisten multimediaelementtien
madrdsséd on kuitenkin otettava huomioon kohtuus, koska litan monet aistidrsykkeet voivat jakaa kayt-
tdjdn huomiota liilan moneen suuntaan. Silloin immersio karsii. (Lassila-Merisalo 2014, 10) Tutki-
muksen mukaan (Marino ym. 2016, 22) monet lukijat mieluiten lukevat ensin artikkelin tekstin ko-
konaan ja vasta sen jdlkeen syventyvit klikkailemaan multimediaelementteji. Multimediaominai-
suuksia ei pidd myoskéén pitdd itseisarvona. Vaikka digitaaliset ympéristot vievét journalistista tari-
nankerrontaa eteenpdin, journalismin perussddnnot (esimerkiksi totuudenmukaisuus) ovat edelleen
valttimattomid. Toisaalta verkkojulkaisemisen mahdollisuuksia voi myds hyodyntdd uusina tapoina
autenttisuuden rakentamiseen: verkkoreportaasissa voi esimerkiksi linkata hyperlinkeilld alkuperéi-

siin léhteisiin. (Lassila-Merisalo 2014, 5)

Kun digitaalisen tarinankerronnan lajityyppi kehittyy, tekijidt muuttuvat entistd taidokkaammiksi ja
16ytavit uusia mahdollisuuksia kiinnostaviin vastakkainasetteluihin (Murray 2001, 160). Jos vertailee
digitaalisia ominaisuuksia 2000-luvun alun ja nykypdivan verkkoreportaasien vililld, havaittavissa
on paljon kehitystd, joka jatkuu edelleen. NiemanLab julkaisee vuosittain ennustuksia siitd, mihin
suuntaan journalismi kehittyy seuraavana vuonna. Mario Garcia on kirjoittanut tissd yhteydessd
oman niakemyksensd siitd, kuinka journalistinen tarinankerronta muuttuu paremmin mobiililaitteille
sopivaksi (Garcia 2017). Hian puhuu lineaarisesta visuaalisesta tarinankerronnasta, jossa narratiivi ja
visuaaliset elementit virtaavat lineaarisesti ylhéélta alas. Tdllainen tapa esittdd informaatiota on hénen
mukaansa luontainen esimerkiksi dlypuhelimien pikaviestiohjelmissa. Hinen mukaansa valtaosa toi-
mituksista kuitenkin tarjoilee tarinansa perinteisemmallé tavalla siten, ettd visuaaliset elementit néy-
tetdédn tekstistd irrallaan olevina kokonaisuuksina, esimerkiksi kuvagallerioina. Garcia ennustaa, ettd
jatkossa visuaalisten elementtien (esimerkiksi kuvat, videot ja infografiikat) esitetdén verkkojutuissa
entistd enemmin lineaarisen visuaalisen tarinankerronnan ehdoin, jolloin juttujen lukeminen on luon-

tevaa myos mobiililaitteilla.
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4 VISUAALISEN KULTTUURIN TUTKIMUKSEN
AVAINTERMEJA

Verkkoreportaasit ovat osa visuaalista kulttuuria. Siksi tdssd tutkimuksessa on syytd mééritelld muu-
tamia visuaalisen kulttuurin tutkimuksen avaintermejd. Keskeisimmét termit ovat representaatio,

multimodaalisuus, multimedia, kuvallisuus, uudelleenmediaatio, immersio ja vuorovaikutteisuus.

Representaatio tarkoittaa merkityksen tuottamista mielessamme olevien késitteiden avulla. Repre-
sentaatio on siis linkki konseptien ja kielen vilill4, ja timad mahdollistaa viittaukset joko oikean elé-
min tai kuvitteellisten maailmojen objekteihin, henkildihin tai tapahtumiin. (Hall 1997, 17) Raymond
Williamsin médritelmin mukaan representaation tehtdvd on tehdd jokin 1dsnéd olevaksi silmille ja
mielelle, ja myds edustaa jotakin, joka ei ole ldsnd. Representaatiot eivédt ole subjektiivisia, vaan niitd
tulkitaan kulttuurisidonnaisesti. Representaatio siis korvaa vilittoméan vuorovaikutuksen ja eristda
katsojaa. Esimerkiksi dokumentit voivat antaa katsojalle rajoittuneen nikdkulman késitteleméstdin
asiasta. Representaatioissa on toiminnallisuutta, jolla on kolme ulottuvuutta: joku tuottaa represen-
taatiot, representaatioita kéytetdan ja kulutetaan, ja kolmanneksi representaatioon liittyy myos tulkin-

nallinen prosessi. (Seppanen 2005, 82—84)

Hallin erottelun mukaan representaatioilla on kaksi jdrjestelmdd. Niistd ensimméinen on mieles-
sdmme oleva mentaalinen representaatio eli merkityksellinen mielikuva, jota havainnoitavan kohteen
ulkoiset piirteet vastaavat. [lman mentaalisia representaatioita emme voisi tulkita maailmaa merki-
tyksellisesti. Esimerkiksi thmisen tunnistaminen kuvasta vaatii sen, ettd mielessd on mentaalinen rep-
resentaatio siitd, miltd ihminen néyttdd. Toinen representaatioiden jérjestelmd muodostuu kielestd ja
muista merkkijirjestelmistd (esimerkiksi eleet, piirrokset ja maalaukset), joiden avulla voi vélittaa
merkityksid toisille. Namé merkkijirjestelmaét sisdltaviat merkkejd, jotka liittyvit mentaalisiin repre-
sentaatioithin. Saman kulttuurin edustajilla on osapuilleen samanlaiset mentaaliset representaatiot ja

merkkijarjestelmat. (Hall 1997, 17-19)

Representaation kahden eri jérjestelmén lisédksi Hallin mukaan representaation voi myds késittéa kol-
mella eri tavalla: refleksiivisesti (heijastusteoreettisesti), intentionaalisesti tai konstruktivistisesti.
Namai ovat tapoja ajatella representaatioita ja ndkdkulmia sithen, kuinka representaatioita tutkitaan.
Refleksiivisessd ndkokulmassa kysytdédn, vastaako representaatio todellisuutta. (Hall 1997, 24-26)

Tédmai on luonteva tapa pohtia uutisjournalismin todenperdisyyttd, mutta ei valttaméttd sovellu yhta
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hyvin kuvajournalismiin (Seppénen 2005, 95). Intentionaalisessa ndkdkulmassa kysytién, mité tekija

haluaa sanoa representaatiollaan. (Hall 1997, 24-26)

Konstruktivistisessa ndkokulmassa kysytdan, millaisen todellisuuden representaatio tuottaa ja milla
keinoilla. Téssd nikokulmassa representaatiota ei siis verrata todellisuuteen, vaan pidetdédn represen-
taatiota osana todellisuutta. Tarkastelun kohteeksi nousevat keinot, joita representaatio kayttdd an-
taakseen vaikutelman siité, etti se esittdd todellisuutta. Konstruktivismi itsessddn perustuu ajatukseen
siitd, ettd kieli itsessddn konstruoi eli muodostaa todellisuutta, eikd vain heijasta sitd. Konstruktivis-
missa kieli on siis sosiaalista todellisuutta. (Seppanen 2005, 95) On tarkeda erotella ndméa kolme 14-
hestymistapaa, koska representaation ymmartdmisen tavalla on vaikutusta sithen, millainen tieteelli-

sen tutkimuksen kohde mediakuvastosta muodostuu (Seppanen 2005, 94).

Tassd tutkimuksessani tarkastelen representaatiota konstruktivistisesta nikokulmasta, koska haluan
tutkia, millaisin keinoin verkkoreportaasit rakentavat kuvaa kéasittelemastéén ilmiostd. Konstruktivis-
tinen ndkokulma soveltuu téllaiseen tutkimukseen parhaiten, koska aikomuksenani ei ole tutkia, vas-
taako verkkoreportaasin tarjoilema representaatio todellisuutta tai mitd verkkoreportaasin tekijit ovat

halunneet sanoa representaatiollaan.

Kun samassa esityksessé yhdistyy useita eri ilmaisumuotoja, esityksessd on multimodaalisuutta. Mul-
timodaalisuus on olennainen ulottuvuus nykyisessa visuaalisessa kulttuurissa. Kuva, tekstit, graafiset
elementit ja d4ni yhdistyvit erilaisissa mediaesityksissa televisiossa, internetissi ja elokuvissa. Aika-
kaus- ja sanomalehdissdkin kdytetddn kuvia, tekstid ja graafisia elementtejd. Multimodaalisen esityk-
sen tutkimuksessa tulkitaan siis sanallisia ja kuvallisia representaatioita, ja myds niiden vuorovaiku-

tusta keskendén. (Seppénen 2005, 90-91)

Pundayn (2011, 21) mukaan multimedia on termi, joka tarjoaa keinon ymmartdd monimutkaisia ja
toistensa kanssa limittyvid suhteita eri mediumien viélilld. Multimedia on yksi multimodaalisuuden
konkreettisista esiintymismuodoista. Multimodaalisuuden historia ulottuu 1850-luvun puoliviliin,
koska yhdistettyjd audiovisuaalisia teknologioita on ollut kidytdssd siitd asti. Nditd teknologioita ovat
esimerkiksi viktoriaanisen ajan dioraamat, mykkéafilmi ja teatterilavastukset. (Lehtonen 2001, 90)
Kaikki tekstit voidaan késittdd multimodaalisina, koska esimerkiksi tekstid paperille kirjoittaessa kie-
liopillisen toiminnan ohella mukana on my®s visuaalinen jilki. Ndin ollen multimodaalisia ovat myos
monimutkaisemmat eri muotojen yhdistelmét, kuten esimerkiksi audiovisuaaliset tekstit. Multimo-

daalisuus on ominaista inhimillisille kulttuureille. Lehtonen arvelee, ettd tdmédn vuoksi useinkaan ei
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puhuta siité, ettd eri mediumit ovat olleet aina niin rakenteellisesti kuin siséllollisesti suhteessa toi-
siinsa. Multimodaalisuuden kiésite korostaa nimenomaan sité, ettd mediamuodot eivét ole olemassa

yksinddn eivatka pelkéstddn itsensé varassa. (Lehtonen 2001, 85-86)

Myos kuvallisuus on suuri osa visuaalista kulttuuria. 1990-luvulta ldhtien esimeriksi tietokoneen
kéyttoliittymat ja mobiiliteknologiat ovat kokeneet valtavan muodonmuutoksen kohti kuvallisuutta.
”Pohjimmiltaan tdysin ei-kuvallinen, nollien ja ykkosten binaarisysteemin varaan rakentuva digitaa-
linen teknologia on muuttunut kayttijaystavilliseksi, kuvallisten metaforien ja ikonien varassa toimi-
vaksi ymparistoksi, jossa navigoidaan ja luodaan merkityksii ensisijaisesti kuvalliseen muotoon saa-
tetun informaation vélityksella. (Seppa 2007, 14)” Nykyéén visuaalisuus on digitaalisen laitteen kayt-
tdjan ulottuvilla koko ajan.

Digitaalisessa kulttuurissa on néhtavissa “’visuaalinen kdénne”: varhaisvaiheiltaan vallitsevasti
tekstiin pohjautunut tictotekniikka on kehittynyt korostetun visuaaliseksi ja verkottuneeksi
digitaalisen median ndyttimoksi. Moderni matkapuhelin sisdltdineen ja kdyttGtapoineen on oiva
symboli télle kehitykselle: kirkas ja monivirinen niyttéruutu, miljoonia kuvapisteita tallentava
videokuvaukseen kykeneva kamera, langattomasti tietoverkon palveluihin yhteydessa oleva
nettiselain ja useat erilaiset peliohjelmat ovat tyypillisid ominaisuuksia puhelimeksi sovelletussa
taskukokoisessa tietokoneessa. (Mayra 2007, 196)

My®6s Giinther Kressin mukaan viime vuosikymmenind on ollut havaittavissa kehityskulku, jossa in-
formaation jakelu on siirtynyt typografian aikakaudesta visuaalisuuden ja kuvallisuuden aikakauteen.
Aikaisemmin teksti on ollut hallitsevin elementti, esimerkiksi kirjan sivulla. Nykyisin ndyttoruudut
ovat hallitsevassa roolissa, jolloin kuvallisuuden tilallinen logiikka mééraa kirjoitetun tekstin jérjes-
tystd ja muotoa. Nayttoruudulla olevan sisdllon visuaalisen asettelun lainalaisuudet vaikuttavat jat-
kossa entistd enemmain sivujen asetteluun, jolloin sivu alkaa muistuttaa entistd enemmaén niyttoruu-

tua. (Kress 2003, 66)

Monet aiemmat kulttuurimuodot tarjoavat malleja sekd uuden median tuottajille ettd vastaanottajille.
Tatd kutsutaan uudelleenmedioitumiseksi (remediation). (Bolter & Grusin 1999)

Samalla kehittyvét teknologiset toimintaympéristot ja niissé yleistyvit uudet kédyttdtavat ovat
vahitellen muuttamassa kyseisten kulttuurimuotojen painopistettid. Esimerkiksi monet aiemmin
mediatuotteiden, -tekstien tai -palvelujen ympérilld tapahtuneet toiminnot ovat aiempaa
paljaammin nékyviné erilaisina digitaalisiin tuotteisiin integroituina “uusina” toiminnallisuuksina.
(Méyrd 2007, 203)

Téllaisia toiminnallisuuksia voivat olla myds verkkoreportaaseissa kdytetyt erilaiset multimediaele-

mentit.

Pierre Gander miirittelee immersion mielentilaksi, jossa yksilo sulkee ulkopuolelle ympéardivén to-
dellisuuden ja on tdysin keskittynyt johonkin toiseen maailmaan. Tama tila voi olla enemmaén tai

vihemmain intensiivinen. Esimerkiksi kirjaa lukiessa henkilo voi kuulla vaikkapa litkenteen 44nié,
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mutta on my0s mahdollista uppoutua kirjaan tdysin ja olla huomaamatta, ettid joku puhuu henkil6lle.
Tarinankerronnan ndkdkulmasta Gander tarkoittaa immersiolla sité, ettd tarina ja sen maailma tem-
paavat yleison mukaansa, jolloin oikea maailma lukijan ymparilla jaa keskittymisen ulkopuolelle.
(Gander 1999, 1-3) Immersio-termi on johdettu fyysisestd kokemuksesta, jossa ihminen on uponnut
veteen. Psykologisessa mielessd ithminen voi saavuttaa timén saman tilan silloin, kun hén on koko-
naan jonkin toisen todellisuuden ymparéima. Silloin ihmisen tietoisuus on muualla kuin tutussa ta-
vallisessa maailmassa ja hin voi nauttia uudessa maailmassa liikkumisesta, kunhan ensin “oppii ui-
maan digitaalisessa maailmassa”. (Murray 2001, 98—99) Mitd immersiivisempi mediateknologia on,
sitd paremman kokemuksen yleiso saa (Gander 1999, 1-3) ja sité aktiivisemmin yleisé vuorovaikut-
taa teoksen kanssa (Murray 2001, 126). Télloin yleisolld voi olla myds mahdollisuus kokea omista

valinnoistaan riippuen hypermediateoksen erilaisia tarinankulkuja tai tutkia tarinaa eri ndkdkulmista.

Immersiivisyytta siis arvostetaan etenkin uusmedian saralla. Gander listaa uusmediaan liittyviksi tek-
nologioiksi esimerkiksi interaktiivisen multimedian, hypertekstin, virtuaalitodellisuuden (VR) ja tie-
tokonepelit (Gander 1999, 1-3). Murray puolestaan kuvaa digitaalisten ymparistéjen oman estetiikan
keskeisiksi piirteiksi edelld mainittujen immersion ja kéyttdjaa palkitsevan vuorovaikutteisuuden li-
sdksi my0s teoksen muuntuvuuden. Tietokoneen mahdollistama muuntuvuus on houkutteleva teho-
keino tarinankerronnallisissa ympéristdissd, koska se saa yleison innostumaan esimerkiksi mahdolli-
suudesta olla hetken aikaa vaikka cowboyn roolissa. (Murray 2001, 154) Immersio, vuorovaikuttei-
suus ja muuntuvuus ovat piirteitd, joita digitaalisten ymparistojen kayttdjat ovat tottuneet kokemaan
uuden median ympéristdjd kdyttdessdin ja jotka voivat tarjota heille mielihyvdd. Namé odotukset ovat
osin jatkumoa perinteisen median vastaaville piirteille. (Murray 2001, 181) Néin ollen voi ajatella,
ettd kayttdjit odottavat joko tiedostetusti tai tiedostamattaan aina hypermediateoksia katsoessaan ko-

kevansa ndiden kolmen piirteen ldsnéolon.

Gander esittelee tutkimuksessaan kaksi myyttid, eli uskomusta, jotka ovat hinen mukaansa levinneet
laajalle, mutta joiden paikkansapitdvyyteen ei ole kuitenkaan perusteita. Ensimmaéinen néisti on us-
komus siitd, ettd yleison kokemus on sitd immersiivisempi mitd enemmaén aisti-informaatiota yleisolle
annetaan. Esimerkiksi jos tarina esitetddn kolmiulotteisena videona ja kolmiulotteisena audiona,
yleiso saisi immersiivisemmin kokemuksen kuin pelkkénd painettuna tekstind esitetysté tarinasta.
Toinen myytti on uskomus siitd, ettd yleisolld, jolla on mahdollisuus olla aktiivinen ja osallistuva,
immersion tuntemus on vahvempi. Esimerkiksi mahdollisuus vaikuttaa tarinan suuntaan antaisi im-

mersiivisemmaén kokemuksen kuin passiivinen tarinan katselu. (Gander 1999, 1-2).
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Gander toteaa tutkimuksessaan, ettd kumpaakaan myyttid ei voi todistaa oikeaksi. Myyteille ei 16ydy
empiiristd tukea alan muista tutkimuksista. Vanha media ei ole immersiivisyydessidin uutta mediaa
parempi, mutta toki uusi ja vanha media ovat keskenddn erilaisia. Uusi media voi olla vanhaa mediaa
joustavampi, halvempi ja parempi nostattamaan yleisén mielenkiintoa. Johtopéétds on kuitenkin se,
ettd uusi media ei ole automaattisesti vanhaa parempi, vaikka immersion tunne voi olla uudessa me-

diassa vahvempi. (Gander 1999, 14)

On olemassa riski, ettd uuden median suunnittelijat keskittyvét tarinankerronnan nédkdkulmasta
védriin asioihin. Uusien yhé kehittyneempien teknologioiden kehittdmiseen keskitytiddn
ylenpalttisesti, kun pyritdén 10ytdmédn tapoja luoda immersiivisid kokemuksia. Vastaus voi olla
yksinkertaisempi ja sijaita muualla. (Gander 1999, 15)

Tama vastaus voi sijaita siind, ettd reportaasissa on aina oltava vahva tarina. Jos tarina ei kanna, re-
portaasia ei pelasta edes suuri miiré erilaisia multimediaelementteja.

Seka tutkijat ettd kehittdjat hyotyisivit, jos he keskittyisivit muuhun kuin yhi enemmén
kehittyvédn teknologiaan. Olet sitten suunnittelija, joka haaveilee tiydellisen immersiivisen ja
palkitsevan kokemuksen luomisesta, tai tieteilija tutkimassa mité ihmiset tekevét uutta mediaa
kayttdessddn, et halua tyoskennelld myyttien perusteella. Sen sijaan meidén pitéisi selvittdd, mita
todella on kiinnostavien, palkitsevien ja immersiivisten kokemusten takana. (Gander 1999, 15)

Tutkimuksellani pyrin selvittiméan juuri nditd avaimia antoisiin ja mukaansatempaaviin journalisti-
siin multimediakokemuksiin. Niiden luomiseen tarvitaan sekd teknisté ettd tarinankerronnallista tai-

turuutta.

27



5 TAUSTAA VERKKOREPORTAASIEN TUOTANNOSTA
JA VALINNASTA

Olen valinnut analysoitavat verkkoreportaasit Helsingin Sanomista ja Ylesté, koska ndmé kaksi me-
diaa ovat télld hetkelld verkkoreportaasien suurimpia tekijoitd Suomessa. Reuters Institute Digital
News Reportin (Newman ym. 2017, 67) mukaan Suomen neljd luetuinta verkkomediaa ovat Ilta-
Sanomat, Iltalehti, Yle ja Helsingin Sanomat. Témén tutkimuksen kannalta nimenomaan Yle ja Hel-

singin Sanomat ovat relevantteja, koska Ilta-Sanomat ja Iltalehti eivét tuota verkkoreportaaseja.

Helsingin Sanomat on aloittanut verkkoreportaasien tuotannon vuonna 1998 ja jatkoi sitd vuoteen
2001, kunnes lopetti tuotannon. 2010-luvulla tuotanto alkoi uudelleen. Yle on aloittanut varsinaisten

verkkoreportaasien julkaisemisen 2010-luvulla.

5.1 Helsingin Sanomat

Helsingin Sanomat on ollut Toikkasen (2014, 17-18) mukaan edelldkivijd verkkokerronnassa ja in-
teraktiivisuudessa, koska toimitus perusti 1990-luvun loppupuolella Verkkoliite-tiimin. Vuodesta
1998 vuoteen 2001 tiimi teki verkkoreportaaseja, joita Verkkoliitteessd kutsuttiin webortaaseiksi. Tii-
min johtajana toimi uutispdéllikko Petteri Numminen. Multimediasuunnittelija Jarmo Lundgren ty6s-
kenteli tiimisséd Flash-suunnittelijana, déniteknikkona ja musiikin saveltdjané. Journalisti Tuomo V-
liaho oli késikirjoittaja, konseptisuunnittelija ja tuottaja. Tiimin tekemét webortaasit sisdlsivét danté,
animaatiota, musiikkia, lyhyita teksteji ja tietokoneohjelmointia. Taloudellisista syistd webortaasien

julkaiseminen lopetettiin vuonna 2001. (Viliaho ja Lundgren 2005, 92-93)

Viliahon ja Lundgrenin mukaan oli alun perin Nummisen idea “’tehdd oikeaa verkkojournalismia sen
sijaan ettd tekisi journalismia verkkoon”. Viliaho ja Lundgren luonnehtivat, ettd internetin ja digitaa-
lisen median alkuaikoina monet asiantuntijat innostuivat verkon nonlineaarisesta luonteesta hyper-
linkkeineen. Helsingin Sanomissa yksi Nummisen perusideoista oli kuitenkin se, ettd journalistisia
tarinoita pitéisi kertoa verkossa perinteisin tavoin eikd esimerkiksi kéyttdd liikaa téllaisia verkolle
tyypillisid hyperlinkkejd. Tétd ohjenuoraa Helsingin Sanomien tiimi halusi noudattaa alusta asti. (Vi-

liaho ja Lundgren 2005, 92-93)
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Vuonna 2005 Digital think: An anthology from new media thinkers -antologiaan omaa osuuttaan kir-
joittaessaan Viliaho ja Lundgren olivat sitd mieltd, ettd verkko ei ole sopiva julkaisualusta pitkille
teksteille. He viittaavat Jacob Nielsenin kéytettdvyystutkimukseen, jonka mukaan vain 16 prosenttia
verkkosurffaajista lukee tekstin ja 79 prosenttia vain selaa tekstid. Tama innoitti heitd pudottamaan
tekstin médrdn webortaaseissa minimiin ja toteuttamaan webortaaseja Macromedia Flashilla. (Va-

liaho ja Lundgren 2005, 93)

Viliahon ja Lundgrenin mukaan hyvé interaktiivisuus on vapautta valita. Kayttija voi tehda tarinassa
omia valintojaan, mutta kayttdjaa ei kuitenkaan painosteta tekeméén niitd. Liiallinen valinnanvara
himmentia kayttdjid. Heiddn mukaansa ndmai syyt ovat johtaneet toteutuksiin, joissa webortaasi on

’yksinkertainen opastettu kierros”. (Viliaho ja Lundgren 2005, 93)

Viliahon ja Lundgrenin mukaan webortaasien tuotantokustannuksia ja ajankdyttod helpotti se, etté
webortaaseja pystyi tekeméén sarjana useita samalla formaatilla, jolloin py6rdd ei tarvinnut keksié
joka webortaasin kohdalla uudelleen. Pddosassa oli juuri tillainen viisiosainen sarja, jonka osaa Pdd-
osassa: Erakko tarkastelen my6hemmin. Jokaisessa osassa oli sama musiikki, kayttoliittyma, rakenne
ja teema. “Uskoimme, ettd tarinasisdllolld oli merkitystd ja ettd valmiit pohjat (template) antoivat
lukijan keskittyd tarinaan itseensé sen sijaan, etti ottaa selvii vaihtuvista teknisista yksityiskohdista.”
(Véliaho ja Lundgren 2005, 95) Webortaaseja ilmestyi yleensé yksi kuukaudessa, joskus jopa kaksi.

Pian Pddosassa-sarjan paityttyd koko verkkoreportaasien tuotantotiimi lakkautettiin.

2010-luvulla Helsingin Sanomat kdynnisti uudelleen verkkoreportaasien tuotannon ja verkonomais-
ten julkaisutapojen kehittdmisen. Vuonna 2013 Helsingin Sanomat vakinaisti datadeskin, joka tuottaa
datajournalismia verkkoon ja paperilehteen. Datadeskin uutispdéllikkona toimi tuolloin Esa Mékinen
ja ohjelmoija-graafikkona Jarmo Lundgren. Mékinen mainitsee datadeskin kahden péétehtivén ole-
van toimittajien auttaminen tiedonhankinnassa, puhdistamisessa ja analysoinnissa seka erilaisten in-
teraktiivisten visualisointien tekeminen verkkosivuille. (Helsingin Sanomat 2013) Vuonna 2015 Hel-
singin Sanomien osastoja uudistettiin, jolloin voimaan astuivat uudessa muodossaan uutisdeski, da-
tadeski ja HSTV. Téll6in datadeskin tehtdviksi madriteltiin, ettd “datadeski tuottaa ja kehittdd da-
tajournalistisia tyokaluja, siséltdja sekd infografiikkaa kaikkiin kanaviin”. Tuolloin Mékinen nimitet-

tiin datadeskin kehityspééllikoksi. (Sanoma 2015)
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5.2 Yle

Yle julkaisi vuonna 2010 beta.yle.fi-sivuston, jossa oli esilld uudenlaisia verkkokerronnan muotoja
ja muutamia datapohjaisia toteutuksia. Ylen varsinainen sddnnollisempi datajournalismi on alkanut
Svenska Ylen puolella vuoden 2012 alussa, kun Teemo Tebest aloitti ohjelmoijana ruotsinkielisen
Ylen kehitystiimissd. Ylen uutis- ja ajankohtaistoiminnan internetpaillikké Mika Rahkonen teki pe-
rustamisaloitteen Plus-deskisté eli tiimistd, jonka on tarkoitus tyoskennelld Ylen uutis- ja ajankoh-
taisohjelmien kanssa. Plus-deski perustettiin kevaélla 2013, jolloin my6s Tebest siirtyi kyseideen des-
kiin atk-toimittajaksi. (Toikkanen 2014, 18) Tebestin mukaan Plus-deskin tehtdva on tehdd verkon
erityissiséltdjd, jotka poikkeavat perinteisestd verkonkerronnasta esimerkiksi esitystavaltaan (Tebest

2015).

Vuonna 2015 Yle muotoili Ylen verkkomedian visio 2020 -nimisen vision (Yle 2015). Taémén vision
tarkoitus on ohjata Ylen verkkomedian kehittdmisti. Tarvetta uudenlaisille sisilloille Yle perustelee

talla tavalla:

Kéannykka, lappari ja tabletti ovat fyysisesti lahelld kasvoja. Kuulokkeet sulkevat ympériston ddnet.
Seuraavan sukupolven virtuaalitodellisuuden laitteet asetetaan silmille. Sisiltdjen kuluttamisesta on
tullut intiimimpé&a, dlypuhelin kidessd kosketamme mediaa. Myos vaatimustaso tekijoille kasvaa:
Lahelta katsominen paljastaa aitouden, emootiot ja luotettavuuden. (Yle 2015)

Yle tiedostaa uudessa visiossaan muuttuvan mediaympériston, jossa yleiso kéyttdad entistd enemmaén
erilaisia laitteita monin tavoin.

Television ja isojen ndyttopintojen rinnalle on syntymassé uusien laitteiden, ruutujen ja sosiaalisen
median mediaymparistd. Ndissa uusissa kdyttoympéristdissa ja uusissa vuorovaikutustavoissa
piilee uuden sisillon ja ilmaisun mahdollisuus. (Yle 2015)

Jotta olisi mahdollista tuottaa siséltdd uusin ilmaisutavoin, tarvitaan ammattilaisia, joilla on téllaiseen
ilmaisuun tarvittavia kykyjd. Uuden osaamisen tarvetta Yle perustelee ndin:

Medioiden konvergenssi ja sisdllon monimediallisuus asettavat tarinankerronnalle ja
siséllontuottamisen taidoille uusia vaatimuksia. Internetissd ilmaisu on erilaista.

Koodi on uusi tarinankerronnan muoto. Koodaajat ovat uuden ajan median tekijoitd, koodaaja
pystyy tekeméén nakymattomén nikyviksi, kuten taiteilija. (Yle 2015)

Kun koodaajien kykyjd kdytetddn journalististen verkkoreportaasien kehittimiseen, samalla verkko-

kerronta kehittyy ja voidaan saavuttaa uusia tapoja nykyaikaiseen journalistiseen ilmaisuun.
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5.3 Verkkoreportaasien kehitys Flash-toteutuksista kohti HTMLS-standardia

Mindy McAdams kertoo vuonna 2005 julkaistussa kisikirjassaan Flash Journalism — How to Create
Multimedia News Packages, ettd mikddan muu silld hetkelld saatavilla ollut ohjelmisto ei ollut yhta
sopiva verkonomaisten journalististen esityksien luomiseen kuin Macromedia Flash (2005, 23). Ny-
kyisin Macromedia Flash tunnetaan Adobe Flashina. Adobe Flash Player puolestaan on verk-
koselaimeen asennettava lisdosa, joka mahdollistaa Flash-sisdltojen toistamisen verkkoselaimessa.
Alun perin Flash tarjosi mahdollisuuden yksinkertaisten animaatioiden toteuttamiseen. Sittemmin
Flashiin on kehitetty paljon lisdd mahdollisuuksia monien kehittyneempien verkkosisiltojen toteut-
tamiseen. Flash siis mahdollistaa monimutkaisempia verkkosisilt6ja kuin perinteinen web. Koska
Flash Playerin kayttokokemus on yleensd melko saumaton osa verkon selaamista, kéyttéjét eivit vélt-
tamittd asennusvaiheen jilkeen edes tule ajatelleeksi, ettd he kdyttdvat Flashia monilla sivustoilla.

(Salter ja Murray 2014, 3)

1990-luvun puolivilissd web-kehittdjilld oli kaksi yleistd toteutustapaa animaatioiden tekemiseen:
GIF-animaatio tai animointi Macromedia Directorin avulla. (McAdams 2005, 23) GIF on lyhenne
sanoista Graphics Interchange Format. Tdmén formaatin kehitti alun perin CompuServe. GIF-for-
maatilla on lukuisia ominaisuuksia, jotka ovat hyddyllisid verkkojulkaisemisessa. Niitd ovat muun
muassa tiedoston kompressoitu koko, ldpindkyvyys ja mahdollisuus pakata useita eri kuvia yhteen
tiedostoon. Juuri timé ominaisuus mahdollistaa yksinkertaisien animaatioiden tekemisen GIF-muo-
dossa (Leurs 2017). Kun Macromedia Flash tuli saataville vuonna 1997, sen etuina esimerkiksi edel-
tdjansd Macromedia Directorin avulla tehtyihin toteutuksiin verrattuna olivat pienemmat tiedostokoot
ja vektorigrafitkan kaytto bittikarttojen sijaan. Téllaisella teknologialla toteutettuna esitysten lataus-

ajat olivat huomattavasti nopeampia. (McAdams 2005, 23)

Helsingin Sanomissa erityisesti verkkoa ajatellen kehitetyt siséllot olivat ndhtévilld varsinaiselta Hel-
singin Sanomat -sivustolta erotetulla Klik!-sivustolla, jota ylldpidettiin vuodesta 1996 vuoteen 2001.
(Helsingin Sanomat 2002) Télle sivustolle kerdttiin muun muassa webortaaseja. Helsingin Sanomien
tiimi toteutti webortaasit 2000-luvun alun teknologialle tyypillisind yksittdisind Flash-tiedostoina.
McAdams mainitsee Flash-tiedostojen eli SWF-tiedostojen eduksi sen, ettd niitd pystyy integroimaan

mille tahansa verkkosivulle ja sijoittamaan haluttuun kohtaan verkkosivua (2005, 29).

Helsingin Sanomilla 2000-luvun alun webortaasien Flash-tiedostot avautuivat Verkkoliitteen Klik!-
sivustolla klikattaessa omaan ikkunaansa. Webortaasien Flash-tiedostot olivat 600 pikselid leveita ja

400 pikselid korkeita. Koko on suhteellisen pieni nykymittapuulla, koska tietokoneiden ndytdt ovat
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kehittyneet entistd tarkemmiksi ja kdyttdjat ovat tottuneet ndkemién korkearesoluutioisia sisiltdja

verkossa.

Flash-tiedostoille on tyypillistd se, ettd nékyville tulevat uudet elementit (esimerkiksi kuvat tai ani-
maatiot) korvaavat edelliset elementit samassa kohdassa verkkosivua, jolloin kéyttdjalld ei ole tar-
vetta vierittdd sivua alaspdin (McAdams 2005, 32). Tdssd mielessd Flash-tiedosto muistuttaa formaat-
tina huomattavan paljon perinteisté elokuvaa, jossa edellinen kuva poistuu nikyvistd, kun seuraava
kuva tulee esille. Siksi Flash-tiedostoa voidaan kutsua myds Flash-elokuvaksi (Flash movie). En kui-
tenkaan mielld Flash-tiedostoa tdysin elokuvamaiseksi. Tiedostoissa nimittdin useimmiten on inter-

aktiivisia painikkeita, joiden avulla kéyttdja voi esimerkiksi tehdi valintoja ja navigoida.

2000-luvun alun verkkosuunnittelulle oli tyypillistd, ettd kdyttidjan verkkoselaimen ja kayttojarjestel-
min asetukset vaikuttivat suuresti siithen, millaisena kéyttdja ndkee verkkosivun. Esimerkiksi Paivi
Kuusisto ja Mika Pippuri kuvasivat vuonna 1998 tilannetta siten, ettd "THTML-kieltd ei ole suunniteltu
julkaisujen taittamiseen, ja WW W:n julkaisutyokalut ja -tekniikat ovat vield alkeellisia” (Kuusisto &
Pippuri 1998, 41). Téhéin tekniikkaan verrattuna McAdams kuvaa Flash-tiedostojen merkittavéksi
eduksi sen, ettd suunnittelija voi mééritelld kaikki elementit tarkasti Flash-tiedoston sisilld, jolloin
kayttdjan omat asetukset eivit vaikuta sithen, kuinka eri objektit ndkyvit Flash-tiedostossa. Tdma
edellyttdad kuitenkin sitd, ettd kiyttdjan tietokoneelleen asentama Flash-versio on yhteensopiva tois-

tettavan Flash-tiedoston kanssa. (McAdams 2005, 29)

Flash-teknologiaa kohtaan on esitetty myos kriittisid puheenvuoroja. Jo vuonna 2010 Applen toimi-
tusjohtaja Steve Jobs tiedotti, ettd Apple ei aio tukea Flashia mobiililaitteissaan. Hinen mukaansa
mobiilissa aikakaudessa on kyse muun muassa kosketukseen perustuvista kayttoliittymistd ja avoi-
mista web-standardeista. (Jobs 2010) Vuonna 2011 Adobe lopetti Flash Playerin toimittamisen mo-
biililaitteisiin ja totesi HTML5-standardin olevan laajalti tuettu mobiililaitteissa (Winokur 2011).
HTMLS5-merkintékieli on kaikkein uusin versio HTML-merkintékielestd, jota kiytetdan verkkosivu-

jen tekemiseen (W3C 2017).

Emmi Karhiaho haastatteli vuonna 2016 opinndytetyohonsé useita Yle Luovat siséllt -yksikon tyon-
tekijoitd, muun muassa Yle Asian verkkokehityksestd vastaavaa tuottajaa Tanja likkasta. likkasen
mukaan Adoben Flash -tekniikan kdyton katoamisella on ollut vaikutusta verkkoteosten tuotantoon.
Kun Jobs ei halunnut tukea Flashia Applen mobiililaitteissa, likkasen mukaan Flash-teknologia alkoi
hévitd muiltakin valmistajilta. (Karhiaho 2016, 46) likkanen kuvailee Karhiahon haastattelussa

Flashia ndin:
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Flash mahdollisti dokumenttien tekemisen. Dokumenttien kulta-aikaa ainakin englanninkielisessé
maailmassa oli nimenomaan flash-aika. Kun flash otti ja loppui, mikéén selain ei oikein endd
tukenut sité, varsinkaan mobiilikdytto. Ei ole tullut kunnon korvaajaa, joka olisi levinnyt yhta
laajalle kuin flash. Sitd pystyivét opettelemaan sellaisetkin, jotka eivit osanneet koodata. Siinad
varmasti tapahtui maailmanlaajuisesti notkahdus verkkodokumenttien julkaisemisessa. (Karhiaho
2016, 46)

Karhiaho on haastatellut my6s projektipaéllikko Jarkko Ryynistd, joka tyoskentelee verkon kehityk-
sessd Ylen uutis- ja ajankohtaistoiminnassa. Hian on aikanaan tehnyt Ylelle varhaisia Flash-toteutuk-
sia. Ryynédsen mukaan Flashin kdyton lopettaminen on parantanut [verkko]juttuja: ”Ne ovat paljon
paremmin saavutettavia nykydéin ja Flashin mukanaan tuoma sekavuuskin on jddnyt nykydan vahem-
miélle.” (Karhiaho 2016, 46—47) Toisaalta Flash Player on edelleen vakiintunut osa verkon selaamista

tietokoneella, mutta Salterin ja Murrayn (2014, 142) mukaan tilanne voi muuttua.

Nykytiedon valossa Flashin asema verkossa muuttuu vuoden 2020 lopussa ratkaisevasti. Adobe ker-
too blogissaan (Adobe Corporate Communications 2017), ettd Adobe suunnittelee luopuvansa
Flashista kokonaan yhteistyossd lukuisien muiden teknologiayhteistyokumppaneidensa kanssa. Mu-
kana ovat esimerkiksi Apple, Facebook, Google, Microsoft ja Mozilla. Adobe aikoo lopettaa Flash
Playerin piivitykset ja jakelun vuoden 2020 loppuun mennessd. Samalla Adobe kannustaa siséllon-
tuottajia siirtdméédn jo olemassa olevan Flash-sisdltonsd uusien avoimien formaattien (esimerkiksi
HTMLS, WebGL ja WebAssembly) mukaisiksi. Adobe on tietoinen siitd, ettd Flash on edelleen laa-
jalti kdytossd. Tdméan vuoksi Adobe haluaakin tarjota téllaisen siirtyméajan, jotta eri tahoille jai tar-

peeksi aikaa siirtyd kdyttdméadn uudempaa teknologiaa.

World Wide Web -konsortio, lyhennettynd W3C, ylldpitdd World Wide Web -julkaisemisen suosi-
tuksia. Loppuvuodesta 2012 se julkaisi HTMLS-standardin mééritelmén. (Salter ja Murray 2014,
149) Nykyisenlaiset Ylen verkkodokumentit tehddan HTMLS5-standardin mukaisin toteutuksin ja
myo0s JavaScript-ohjelmointikieltd hyddyntden. Ndméd vaativat Flashia laajempaa asiantuntemusta

koodaamisessa. (Karhiaho 2016, 46)
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6 VERKKOREPORTAASIT (AINEISTO 1)

Aineiston 1 analyysi pyrkii vastaamaan tutkimuskysymykseen 1 eli millaisin keinoin verkkorepor-
taasit rakentavat kuvaa esittdmastiddn ilmidstd 2000-luvun alussa ja millaisin nykyddn. Tamaén selvit-

tadkseni vertailen verkkoreportaasien teknisié ja tarinankerronnallisia toteutustapoja ennen ja nyt.

Olen valinnut 2000-luvun alusta ja nykyajasta (vuodet 2015-2017) verkkoreportaasit, jotka muodos-
tavat aineiston 1. Jotta voisin tutkia sitd, miten kerronnan tavat ovat muuttuneet ja kehittyneet, olen
valinnut aineistoon verkkoreportaaseja, jotka ovat visuaalisesti, draamallisesti ja teknisesti ansioitu-
neita. Téssd aineistossa on kaksi vanhaa verkkoreportaasia Helsingin Sanomista sekd kaksi uutta
verkkoreportaasia Helsingin Sanomista ja kaksi Yleltid. En ole valinnut Yleltd esimerkkeja 2000-Iu-
vun alun verkkoreportaaseista, koska téllaisia verkkototeutuksia ei vield silloin tehty Ylelld. Kuuden
verkkoreportaasin aineisto on sopivan kokoinen tdhén tutkimukseen. Tarkoituksenani ei ole tuottaa
kaikenkattavaa tietoa Suomessa julkaistuista verkkoreportaaseista, vaan pikemminkin luoda ldpileik-

kaus siihen, kuinka verkkoreportaasit ovat kehittyneet Helsingin Sanomissa ja Ylessa.

Vanhoja verkkoreportaaseja ovat Helsingin Sanomien verkkoliitteessd vuonna 2001 julkaistut we-
bortaasit Onnin eldmd ja Pddosassa: Erakko. Uusia verkkoreportaaseja ovat Helsingin Sanomien
vuonna 2015 julkaisema Syddnkohtaus ja vaonna 2017 julkaistu Osataan olla nikemdittd. Yleltd uu-
sia verkkoreportaaseja ovat vuonna 2015 julkaistu Kdsittimdtontd metelid: The Silverin jdljilld ja

vuonna 2017 julkaistu Poika joka katseli pilvid.

6.1 Tutkimuksen metodologia

Analysoin verkkoreportaaseja visuaalisen siséllonanalyysin keinoin. Siséllonanalyysi on “kuvien ja
tekstin jarjestelmallistd muuttamista numeroiksi, aineiston méaéarillisiksi piirteiksi” (Seppanen 2005,
142). Tutkimuksessani havaintoyksikko on verkkoreportaasi, muuttujat ovat verkkoreportaasin omi-
naisuuksia ja muuttujan arvo voi olla kyll4 tai ei. Rasti ruudussa tarkoittaa kyll4, tyhjé ruutu tarkoittaa
ei. Olen taulukoinut kaikkien aineistossani olevien verkkoreportaasien teknisié toteutustapoja media-

siséltdjen ja navigaation ndkdkulmista (taulukko 1).
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Analyysin apukeinona kdytdn myds transkriptiota. Ruth Pagen mukaan semioottisten resurssien vi-
listen vaikutussuhteiden tallentaminen edellyttdé jonkinlaista transkriptiota. Téllainen transkriptio on
Pagen mukaan ensimmaéinen vaihe analyysi- ja tulkintaprosessissa. Transkriptio tekee nikyviksi ver-
baalisen sisdllon ohella myds muiden semioottisten resurssien toiminnan kertomuksessa. (Page 2010,
8) Téssd tutkimuksessani semioottisina resursseina voidaan pitdd verkkoreportaasin teknisid ja tari-

nankerronnallisia toteutustapoja, joita kuvailen transkription keinoin.

Fiona J. Doloughan (2010, 19-27) esittelee yhden ldhestymistavan multimodaalisen teoksen tran-
skriptioon ja analyysiin. Hén analysoi BBC2:lla esitetyn eri aikakausien artisteja esittelevan sarjan
yhtd jaksoa. Tamén audiovisuaalisen teoksen analysointia varten hin on laatinut taulukon, jonka sa-
rakkeisiin hdn on kuvaillut kohtauksen numeron kronologisesti, kuvasisdllon kuvauksen, dénen tai
dialogin kuvauksen, keston, piirteet ja huomiot kyseisen sisillon funktiosta teoksen narratiivin kan-
nalta. Tutkimuksessani sovellan téllaista Doloughanin kdyttimai taulukointitapaa. Olen valinnut tau-
lukossa tarkasteltavat piirteet siten, ettd ne soveltuvat juuri tdhén tutkimukseen, eli kartoittamaan

verkkoreportaasin teknisid ja tarinankerronnallisia toteutustapoja.

6.2 Verkkoreportaasien analyysi

Yleisesti ottaen kdytén tutkimuksessani termid verkkoreportaasi. Kun késittelen analyysissd yksit-
tdistd verkkoreportaasia, en kéytd siitd tatd yleistd verkkoreportaasi-termid, vaan reportaasikohtaisesti

juuri sitd termid, milld tastd juttutyypistd kussakin toimituksessa puhutaan.

Verkkoreportaaseista kdytettdvd termi vaihtelee toimituskohtaisesti ja myos aikakausien mukaan.
Kiytdn webortaasi-termid, kun viittaan nimenomaan Helsingin Sanomissa 2000-luvun alussa julkais-
tuun verkkoreportaasiin. Helsingin Sanomat nimittdin nimesi kyseisen ajan verkkoreportaasinsa we-
bortaaseiksi. Vuoden 2010-luvulla tehtyjd nykyaikaisempia verkkoreportaaseja Helsingin Sanomat
kutsuu erikoistaitoiksi, kun taas Yle kayttdd omistaan termid verkkofeature. Tdhénkin on poikkeuksia,
silld aineistossani mukana oleva Ylen tekemé Kdsittamdtontd metelid: The Silverin jdljilld on Ylen

termein ilmaistuna tarkalleen ottaen verkkodokumentti.

Seuraavassa taulukossa on yhteenveto aineiston kaikkien verkkoreportaasien teknisistd toteutusta-
voista multimediaelementtien ja navigaation nikdkulmista. Jos ominaisuus toteutuu verkkoreportaa-

sissa, ruudussa on rasti. Jos ominaisuus ei toteudu, ruutu on tyhja.
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Taulukko 1. Verkkoreportaasien teknisié toteutustapoja mediaclementtien ja navigaation

nikokulmista
mediaelementit navigaatio
= G
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HS: Padosassa: Erakko (2001) X X X X X
HS: Onnin eldami (2001) X X X X
HS: Sydinkohtaus (2015) X X X X X
HS: Osataan olla nakemattd (2017) | x X
Yle: Késittimatontd metelia: < x 1 x| x N R D X X .
The Silverin jaljilla (2015)
Yle: Poika joka katseli pilvid (2017) | x | x | x | X X | X X X X X X

Selvenndn hieman taulukon késitteitd, joita olen kdyttdnyt kuvaamaan eri mediaelementtejd. Useim-
mat ndistd kisitteistd ovat hyvin yksiselitteisid, mutta selitdn erikseen, miten olen jaotellut déaneen
liittyvdt mediaelementit. Taustadéni on verkkoreportaasin taustalla toistettavaa danté, joka voi soida
taustalla esimerkiksi silloin, kun kdyttdjd lukee reportaasin leipétekstid tai tarkastelee jotakin muuta
mediaelementtid. Videoissakin voi olla toki taustalla olevaa tunnelmaa luovaa ddnta, mutta tillaista
adantd en ole taulukoinut erikseen. Téllaista ddntd on videoissa mukana ldhestulkoon aina. Sen sijaan
muille dénen tyypeille, kuten esimerkiksi musiikille, haastatteluéénille ja juonnolle, olen méadritellyt

omat sarakkeensa tdhin taulukkoon.

Kaikkein eniten erilaisia mediaelementtejé siséltivit toteutukset ovat Kdsittamdtontd metelid: The
Silverin jdljilld ja Poika joka katseli pilvid. Viéhiten erilaisia mediaelementtejd on kaytetty Osataan
olla ndkemdittd -erikoistaitossa. Samassa verkkoreportaasissa kdytossd olevien mediaelementtien yh-
teismédrdn suhteen ei ole havaittavissa selkedd trendid julkaisuajankohdan vaikutuksesta madraan.
Kuuden verkkoreportaasin aineisto olisi muutenkin aivan liian pieni ehdottomien johtopditdsten te-
kemiseen kokonaisista ajanjaksoista journalistisen verkkojulkaisemisen historiassa ja nykypdivissa,

mutta timén aineiston osoittamia yksityiskohtia voidaan kuitenkin pitdd suuntaa antavina, kun luo-
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daan yleiskatsausta ndihin aikakausiin. Taulukosta voi havaita sen, ettd aikakautta enemmén media-
elementtien mdarddn vaikuttaa yksittdiseen verkkoreportaasiin valittu toteutustapa, jonka myoté toi-

mituksessa on otettu kdyttoon yksittdiselle reportaasille sopiva miidrd mediaelementteja.

Taulukosta on my0s ndhtdvissd se, ettd nykyaikaisissa verkkoreportaaseissa, eli aineiston vuosina
2015-2017 toteutetuissa verkkoreportaaseissa, kdyttdjad voi navigoida verrattain vapaammin ja jous-
tavammin kuin varhaisissa vuoden 2001 toteutuksissa. Néissd varhaisissa toteutuksissa kayttijilla on
toki mahdollisuus hieman joustavaan navigointiin, kuten esimerkiksi Onnin eldmdssd kéyttdja voi
raahata yldreunassa olevaa etenemispalkin kuvaketta eteen- ja taaksepiin. Pddosassa: Erakossa tél-
laista yldreunan aikajanamaista etenemispalkkia ei ole ollenkaan, joten navigoinnin mahdollisuudet
ovat tdssd webortaasissa kaikkein rajatuimmat. Kummassakin webortaasissa kdyttdja voi siirtyd
eteen- ja taaksepdin kohtaus kerrallaan. Vaikka kummassakin webortaasissa on mahdollisuuksia na-
vigointiin, koen kuitenkin navigaatiomahdollisuuksien olevan uudenaikaisiin verkkoreportaaseihin
verrattuna suhteellisen rajattuja. Suurin eroavaisuus navigaatiossa on se, ettd useimmiten uudenaikai-
sissa verkkoreportaaseissa kayttdjalla on mahdollisuus rullata vapaasti haluamiinsa suuntiin. Tdma
antaa mahdollisuuden silmailevddn lukemiseen eli siihen, ettd koko verkkoreportaasi kaikkine multi-
mediaelementteineen on rullattavissa silmien editse suhteellisen vapaasti. Niin kdyttdjd voi nopeasti
selailemalla muodostaa yleiskidsityksen siitd, millainen tima verkkoreportaasi on. Téllaista koke-

musta el varsinaisesti vélity vanhoista webortaaseista.

Seuraavaksi analysoin ndmi aineiston verkkoreportaasit yksi kerrallaan. Kuvaan teknisid ja tarinan-
kerronnallisia toteutustapoja multimodaalisen teoksen transkription keinoin. Olen laatinut titd varten
taulukon, johon olen merkinnyt kohtaus kerrallaan kyseisen kohtauksen aikana esiintyvdn mediasisal-

16n tyypin, mediasisdllon esitystavan, kdsitellyn aiheen ja navigaation.

Mediasiséllon esitystavan ja navigaation osalta olen rajannut analyysin siihen, kuinka ndma verkko-
reportaasit nidkyvit tietokoneella katseltaessa. Vuoden 2001 Flash-pohjaiset webortaasit eivit toimi
mobiililaitteilla. Kaikki muut uudemmat toteutukset ovat mobiiliresponsiivisia, joten nykyaikaisia
toteutuksia toki voi kayttdd sekd tietokoneella ettd mobiililaitteilla. Tutkimuksen rajaamiseksi olen

kuitenkin péattinyt keskittyd vain sithen, kuinka ndma kaikki reportaasit niakyviét tietokoneella.

Olen kéyttinyt reportaasien katseluun kannettavaa tietokonetta, jonka ndyton kuvasuhde on 16:9.
Verkkoselaimena olen kayttanyt Google Chromea ja kayttdjarjestelmand on Windows 10. Olen otta-

nut reportaaseista kuvankaappauksia, joihin olen siséllyttinyt kaiken sen, mitd kulloinkin yhdelld
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ruudullisella ndkyy. Téhén kuuluvat myos verkkoselaimen navigaatiopalkit aina silloin, kun ne ovat

nékyvissa.

Olen maédéritellyt kohtauksen niin, ettd vuoden 2001 webortaaseissa yksi kohtaus on aina se reportaa-
sin osa, joka ensin alkaa ja myohemmin pyséhtyy. Nykyaikaisissa verkkoreportaaseissa olen maari-
tellyt kohtausten rajat verkkoreportaasin draamallista kerrontaa ja elementtejd seuraten. Niissd olen
padtynyt tulkitsemaan useimmiten niin, etti uusi kohtaus alkaa, kun verkkoreportaasissa nékyy jokin
uusi todella hallitseva multimediaelementti. Analyysini painottuu teknisiin toteutustapoihin, mutta
mukana on myo0s tarinankerronnallisten toteutustapojen analyysia. Taulukon leveilld vaakariveilld
analysoin reportaasin narratiivia tiiviisti kohtaus kohtaukselta. Kuvailen niilla riveilld, miké funktio

kyseisella kohtauksella on tarinan etenemisen kannalta.

Toimituksissa tekemisténi teemahaastatteluista kerron enemmaén luvussa 7. Aina kun niitad aineiston
1 reportaaseja on mainittu my0ds teemahaastatteluissa (aineisto 2), hyodynnin sitd kautta saamaani
lisdtietoa myOs ndissd reportaasikohtaisissa analyyseissd. Kun tiedon ldhteeni on tekeméni teema-

haastattelu, olen merkinnyt sulkeisiin haastateltavan nimen ja teemahaastattelun.

6.2.1 HS: Piaiosassa: Erakko

Helsingin Sanomien Pddosassa: Erakko -webortaasi (2001) kertoo tarinan poromies Pekka Tervas-

164: Tuire Junnonaho (késikirjoitus, dénitys ja tuottaminen), Tuomo Viliaho (tekstieditointi), Miika

Holopainen (Flash-kooste), Kai Sinervo (valokuvat) ja Jarmo Lundgren (dédnen jilkityot).
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Taulukko 2. Pddosassa: Erakko -webortaasin 1dhiluku

w
g mediaelementin | esitystapa kisitelty aihe navigaatio
< | tyyppi
=
1. teksti, Flash-ikkuna Teksti: Otsikkona on Pekka = Navigaatiopainikkeiden vaihtoeh-
musiikki, Tervasniemi — Poromies. dot ovat alkuun, osan alkuun ja
valokuva Leipétekstind on kolme ly- loppuun. Leipétekstin alla vilkkuu
hyttd kappaletta (kuva 1). jatka-painike. Aikajanaa ei ole.
Musiikki: Pddosassa-sarjan | Kohtauksen lopussa webortaasi
tunnusmusiikki. pysahtyy automaattisesti.
Valokuva: Pystykuva era-
kosta.

Funktio narratiivin kannalta: Teeman esittely eli johdanto.

2. animaatio, Flash-ikkuna Animaatio: Lentokone len- | Navigaatiopainikkeiden vaihtoeh-
teksti, tda (kuva 2). dot ovat alkuun, osan alkuun,
taustadéni, keskeytd, jatka ja loppuun.
valokuva Teksti: Viliotsikko Koti

erdmaan syddmessd. Kohtauksen lopussa webortaasi
Muutama lyhyt kappale lei- | pyséhtyy automaattisesti.
patekstia.
Taustafdini: Lentokoneen
moottori, hyttysten ininé.
Valokuva: Miljookuva era-
kon pihapiirist.
Funktio narratiivin kannalta: Erakon asuinmiljodn esittely.
3. animaatio, Flash-ikkuna Animaatio, valokuva: Pitkd | Kohtauksen lopussa webortaasi
valokuva, kuvasarja, jossa runsaasti pyséhtyy automaattisesti.
teksti, pysty- ja vaakakuvia.
aani Animoitu jakso halonhak- Yksityisalue-painiketta klikkaa-
kuusta (kuva 3). malla aukeaa lisétietoja (kuva 5).
Teksti: Lyhyitéd kappaleita Webortaasi jatkuu jatka-painiketta
leipatekstia. klikkaamalla.
Adini: Erakko kertoo va-
paasti elaméntavastaan.

Funktio narratiivin kannalta: Erakon eldméntavan esittely.

4, animaatio, Flash-ikkuna Animaatio, valokuva: Pitkd | Kohtauksen lopussa webortaasi
valokuva, animoitu kuvasarja, jossa pysdhtyy automaattisesti.
teksti, runsaasti pysty- ja vaakaku-
aani, via.
musiikki

39




Teksti: Viliotsikko Yksindi- = Yksityisalue-painiketta klikkaa-
syys. Lyhyitd kappaleita lei- | malla aukeaa sama lisdtietolaa-
pétekstid. tikko kuin aikaisemminkin (kuva
5).

Aini: Erakko kertoo va-
paasti eliméntavastaan.

Musiikki: Hieman tunnus-
musiikin melodiaa.

Funktio narratiivin kannalta: Erakon eldméntavan esittely.

5. teksti, Flash-ikkuna Teksti: Tekijatiedot. Webortaasi on pysdhtynyt.
kuva
Kuva: Erakko.

Funktio narratiivin kannalta: Lopputekstit.

Vuoden 2001 webortaaseja analysoidessani olen avannut reportaasin Shockwave Flash Object -tie-
doston (tiedostopééte .swf) verkkoselaimeen. Teknisisté syistd en ole voinut avata téllaista vanhanai-
kaisella tekniikalla toteutettua Flash-pakettia alkuperdiskontekstissaan alkuperdiselld vanhalla Hel-
singin Sanomien Verkkoliitteen verkkosivulla. Verkkoliitettd ei nimittdin ole endé saatavilla verkossa
Helsingin Sanomien palvelimilla, koska Verkkoliitteen vanhoja sisdltdjd siséltinyt palvelin
(http://www2.hs.fi/klik/) on Jarmo Lundgrenin mukaan otettu pois kéytostd. Ylipddtddn minun on
pitdnyt etsid vuoden 2001 webortaasiaineisto Internet Archive: Wayback Machine -palvelua, koska

nditd vanhoja Verkkoliitteen mediasiséltdjé ei olisi ollut muilla keinoin julkisesti saatavilla.

Nykyaikaisiin verkkototeutuksiin tottuneelle kayttéjélle voi olla erikoista huomata, ettd HS:n 2000-
luvun alun webortaasit eivit ndy verkkoselaimessa koko ikkunan kokoisina, vaan koko reportaasi
nikyy rajatun kokoisella alueella. Néin ollen reportaasissa ei litkuta eteenpdin rullaamalla eikd verk-
koselaimen oikean reunan pystysuuntainen navigaatiopalkki ole nikyvisséd. Téallaiseen rajatun koon
ratkaisuun ovat vaikuttaneet vuosituhannen alun teknologian asettamat reunaehdot, eli kdytdnnossa
Flash-tekniikka ja yleisesti kdytossé olleet tietokoneiden ndyttdjen resoluutiot.

Flash oli ainoa multimediatekniikka, mitd me ajateltiin, etti toimii kaikilla mahdollisilla selaimilla
ja kayttojarjestelmilld samanlaisena. Et sen takia sité Flashia kéytettiin, etté silld saatiin tuotua sit
niitd multimediaominaisuuksia sithen mukaan. Mitddn muuta ei oikeestaan ollu sillon. En muista,
millon JavaScript tuli sitten niin. [--] Me laitettiin pienin mahdollinen ruutukoko, et se toimis siini,
mikd me tiedettiin et siihen aikaan oli. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Webortaasin alussa soi Pddosassa-sarjan tunnusmusiikki. Tyéryhmissd mukana ollut Jarmo Lund-

gren kommentoi tunnusmusiikkia niin:
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Tehtiin oikein erikseen tunnarikin, tilattiin sdvellys ja kdytiin oikein studiossa dénittdméassd. Mina
soitin sithen kitaraa ja semmoista kaikkea. Kaiken kaikkiaan silloin tehtiin aika isosti ne jutut. Ei
nyt ihan niin paljon panosteta isoihinkaan juttuihin nykyéén. (Jarmo Lundgren, teemahaastattelu)

Sitten kéyttdjille esitellddn reportaasin padhenkild. Ruudussa on lyhyt esittelyteksti ja yksi pystykuva

Tervasniemesti. Flash-teknologian vuoksi kuvat on tdytynyt pakata matalaresoluutioiksi. (Kuva 1)

Pekka Tervasniemi - Poromies

Kaukana Vatsarin eramaan sydamessa, Inarijdrven
Tsurnuvuonon mutkassa asuu Pekka Tervasniemi.

Ikansd poremiehend, kalastajana ja metsastajana
itsensa elattanyt 58-vuotias mies ei kaipaa
eldmainsa turhia ylellisyyksia, vesijohtoa tai
EELTGEN

Viela 1960-luvulla hén eli miltei taydellisessa
luontaistaloudessa.

Kuva 1. Kuvankaappaus Pddosassa: Erakko -webortaasin alusta. Pddhenkilo esitellddn.

Webortaasi on pyséhtyneessé tilassa. Kéyttdja tietid webortaasin jatkuvan vield, koska tekstin ala-
puolella vilkkuu navigaationuoli. Flash-tiedostoille on tyypillistd, ettd suunnittelija voi suunnitella
itse koko kayttoliittymédn kaikkine painikkeineen (McAdams 2005, 30). Niin tdssékin webortaasissa
on tehty.

Webortaasi on jaettu jaksoihin. Navigaatiopainikkeista padsee kuluvan jakson alkuun. Osa alareunan
navigaatiopainikkeista ei toimi ainakaan nykyisenlaisella Flashilla. Jos valitsee loppuun-painikkeen,
koko ruutu menee pimeéksi eikd padse esimerkiksi lopputeksteihin. Kéyttéjélle ei ole tarjottu aikaja-

namaista navigointipalkkia, jossa siirtymélld hin voisi nopeasti silméilld koko webortaasin sisallon.

Kayttdjalla on myos mahdollisuus pysdyttdd webortaasi milloin tahansa painamalla alareunassa ole-
vaa pysdytyspainiketta. Silloin webortaasin Flash-animaatio pysédhtyy. Eteenpéin pddsee jatka-pai-
nikkeella. Itse kuvaa klikkaamalla ei tapahdu mitdén. Téllainen kdyttoliittyma on tyypillinen 2000-
luvun alkupuolen Flash-toteutuksille. Nykyaikana on yleista, ettd esimerkiksi videon saa pysédytettya

videon pailla klikkaamalla.
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Kun kéyttdja klikkaa navigaationuolta, tulee pétkd ilmakuvaa ja Tervasniemen kotiseutu esitelldin
ikddn kuin lentokoneesta kdsin (kuva 2). Vaikka kuva on liikkuvaa, se ei kuitenkaan ole varsinaisesti

videota. McAdams kuvailee titd tekniikkaa néin:

Vuoteen 1999 mennessd monet suunnittelijat olivat keksineet, kuinka kayttdd Flashia valokuvan
pannaamiseen, tai tarkentaa yksityiskohtaan ja sitten zoomata poispdin lisitdkseen draamaa ja
vangitakseen kayttdjan mielenkiinnon featurejutussa. Tamén tyyppista liikettd — joka vélilla
sekoitetaan videoon — voidaan kayttdd sellaisten tiedostojen tuottamiseen, joissa on pienempié ja
tarkempia kuvia kuin mitka olisivat mahdollisia videossa. (McAdams 2005, 33)

Kuva 2. Lentokoneen ohjaamo on paikallaan. llmasta otettua valokuvaa liikutetaan lentokoneen oh-
jaamon ikkunan takana.

Lundgren kommentoi titd animointikeinoa niin:

Siindhédn se alkukuva, jossa lennetddn sen Lapin maiseman yll4, joka on siis animoitu, ja sit
katseltiin my6hemmin, et niin, aika paljon sai néhdd vaivaa sen takia, et toi ndyttid siltd kuin se
olisi videokuvaa, et jotenkin hohlaa, sit mietittiin onks timmoses animoinnis mitéd jarkee, jos se on
tyyliin yks juttu on animoitu ja loput on still-kuvii, mut sit mietittiin, et on siin ehki se pointti, et
silld saa lukijan tai katsojan ehkd vedettya siihen stooriin mukaan. (Jarmo Lundgren,
teemahaastattelu)

Vaikka yksittdisen kohtauksen animoinnissa on ollut suhteellisen kova tyd, lopputulos on kuitenkin

eldvéinen. Litkkuva maisema tuo webortaasiin lisdsédviyksen.

Webortaasi pysdhtyy, kun ruutuun ilmestyy valokuva Tervasniemen kotipihasta. Kuvan pailld on
parin virkkeen verran tietoa Tervasniemen vanhempien 1940-luvulla harjoittamasta vaihdantatalou-
desta. Virkkeet ilmestyvit ruudulle animoituina yksi kerrallaan. McAdamsin mukaan tekstid voidaan
animoida usein eri tavoin, jotta kiyttdjd kiinnostuisi lukemaan tekstin. Hinen mukaansa taitava suun-
nittelija voi tuoda vaikkapa lyhyitd fraaseja ruudulle samalla hetkelld kuin tietty kuva tulee esiin,

jolloin syntyy “mukaansatempaava yhdistelmai, joka vie tarinaa eteenpiin”. (McAdams 2005, 33)
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Navigaationuoli vilkkuu jilleen keltaisena ja kutsuu kéyttdjda siirtyméédn eteenpdin webortaasissa.
Taustalla on d4nté, joka kuulostaa hyttysten ininéltd. Kun kayttija siirtyy eteenpiin, seuraava tauoton
jakso kestdd huomattavan pitkéddn. Téssdkin jaksossa on kdytetty valokuvia. Toisinaan valokuvista on
koostettu lyhyitd animaatioita, esimerkiksi halkojen hakatessaan Tervasniemi kohottaa ja laskee kir-

vestd (kuva 3). Samaan aikaan taustalla kuuluu pétkid Tervasniemen haastattelusta.

Kaupungissa olisi helpompaa,

vaan sinne ei Pekkaa saisi
kirveelldkdan lahtemé&éan.

Kuva 3. Tervasniemi hakkaa halkoja animoidussa jaksossa.

Haastatteluddnen ohella kuuluu erilaisia tunnelmaa luovia taustadinié eri miljoissd. Esimerkiksi pi-
hapiirid néytettdessé taustalla kuuluu koiran haukuntaa, ja kalastusretken aikana kuuluu veden lois-

ketta ja soutamisen dénid. Kuva-aiheet ikdén kuin kuvittavat haastattelussa esille tulevia teemoja.

Kuvien péille on useissa tapauksissa lisétty tekstid, jossa taustoitetaan aihetta. Kdyttdjan nékokul-
masta koen ongelmalliseksi sen, ettd taustan haastattelussa ja kuvien pailld olevissa teksteissd kési-
tellddn monia aiheita samanaikaisesti. Erddssd kohtauksessa (kuva 4) kuvan péille ilmestyy tekstind

lisétietoa siitd, ettd Tervasniemen 4diti pesi saksalaisten sotilaiden pyykkié sota-aikana.
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Vastineeksi Pekan aiti pesi
naiden pyykin.

Kuva 4. Esimerkki tilanteesta, jossa informaatiota tulee runsaasti eri kanavista.

Téssd kuvassa (kuva 4) on samanaikaisesti nakyvilld paljon informaatiota (valokuvia ja kalenteri), ja
Tervasniemi puhuu nykyajan yksilokeskeisyydesté: ”Silloin sota-aikana toisistaan hakivat turvaa ih-
misetkin. Nyt haluaa olla jokhainen miné vain.” Eri mediaelementeistd yhtd aikaa tulevan monitee-

maisen informaation suuri mééiré voi vaikeuttaa webortaasin seuraamista.

Silloin téllin tekstit ovat ndkyvilld ruudulla liian véhén aikaa sujuvan lukukokemuksen kannalta.
Talloin kayttdja joutuu itse pysdyttdmain webortaasin kulun painamalla pause-painiketta. Jos webor-
taasissa kiinnostava kohta ehtii juuri menna pois ruudulta ennen pause-painikkeen painamista, kayt-
tdjdlla ei ole mahdollisuutta palata tarkalleen juuri edeltdvdin kohtaan. Kéyttdja voi palata navigaa-

tiopainikkeilla joko koko webortaasin alkuun tai kyseisen osan alkuun.

Verkkojulkaisemisessa on tyypillistd, ettd eri painikkeita klikkaamalla kayttija saa ndkyville lisdd
siséltod. Painikkeetkin ovat miellettédvissd hyperlinkeiksi, koska niiden tehtévi on viedd kayttdja toi-
seen sijaintiin ja avata kayttéjélle jotakin uutta. Blomqvistin mukaan hyperlinkkirakenne mahdollis-
taa sen, ettd reportaasin kiyttdjdlle voidaan tarjota lisdinformaatiota “ilman tarvetta siséllyttdd sitd
varsinaiseen kertomukseen”. Téllainen toteutus mahdollistaa hdanen mukaansa esimerkiksi “kayttdjan
kontrolloimat kuvateksti-ikkunat, tekijitiedot ja linkit esimerkiksi muille aihetta késitteleville inter-
netsivuille” (Blomqvist 2012, 76). Kiytdnnon esimerkki tillaisesta toteutuksesta on Yksityisalue-
painike. Webortaasin lopussa voi klikata ruudun oikeassa alareunassa olevaa Yksityisalue-painiketta,

jolloin kéyttdjélle avautuu viiden kysymyksen mittainen kysymys-vastausosio (kuva 5).
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Paras keksintd kautta aikojen?
"Porontalja. Vaikka on niita japanilaisen
keksintoja, niita kelekkakenkia lampimammat
ne on nuo porontossut.”

Mikd on parasta naisessa?
"No se on parasta ettd se kotona tekkee
ne tydt se on minun ejestd poies net."

Miké tekee ihmisestd onnellisen?
"No ku jattaa sen television kattomisen

vahemmalle ja lahtee kulukemaan vaikka jonneki
tai vaikka nukkuuki sen etteen. Sita pittda nukkua
sillon ku nukuttaa. Ja se iltapaivéuni ottaa kans
iltapdivdsyénnin paalle.”

Miké on internet?
"En mina kylla tiija. Mika natti se oli.
En arvaa enka ossaa arvatakkaa."

Tieddtké mihin tdmd haastattelu tulee?
"En mina kylla sita tiija."

Kuva 5. Yksityisalue-niminen kysymys-vastaus-osio aukeaa ja sulkeutuu oikean alakulman painiketta
painamalla. Muu reportaasi ndkyy Ildpindkyvdnd taustalla.

Freytagin mallin mukaisessa tarinankerronnassa on johdanto (exposition), jossa esitelldén ongelma.
Ongelman kehittely muodostaa tragedian nousevan toiminnan (rising action). Toiminta etenee klii-
maksiin (climax) eli huippukohtaansa. Tamén jilkeen toiminta kéédntyy laskevaksi toiminnaksi (fal-
ling action) ja paittyy katastrofiin (Ikosen 2001 mukaan Freytag 1905, 102). Kobrén (2013, 6) mu-
kaan lopussa voi toisaalta olla muukin ratkaisu (dénouement). Tdssd webortaasissa ei ole suuremmin
téllaista perinteisen mallin mukaista dramaturgiaa, sillé tarina etenee esitellen hiljalleen liséa seikkoja
padhenkildstd. Néin ollen tdssd webortaasissa ei varsinaisesti ole mitdén tiettyd kdannekohtaa. Kai-
kissa verkkoreportaaseissa ei tillaista vélttdmaétté tarvitse ollakaan, silld dramaturgian rakentamisen

tavat ovat aina tapauskohtaisia. Johdanto tdssd webortaasissa joka tapauksessa on.

Tama webortaasi on ollut verrattain suurtoinen, silld se on vaatinut tekovaiheessa muun muassa mat-
kan Lappiin asti ja Lapissa jopa pienlentokoneella lentamisti. Reportaasin tekemisessd mukana olleet
Mika Pippuri ja Jarmo Lundgren kommentoivat prosessia niin:

Jos ottaa Erakon esimerkiksi siitd Pddosassa-sarjasta, niin siitd mé sain hirveen huudin, koska ma
valtuutin, ettd se toimittaja pddsee sinne erakon luokse, sai vuokrata yksityislentokoneen, ettd pais
sinne. Niin sitten sain talon johdolta hirveédn huudon siit4, ettd olin télldsen summan pistény siihen,
vaikka se oli hyvin pieni verrattuna moneen muuhun kuvaukselliseen tai muuhun asiaan. Mutta siis
lopputuloksena se oli yks niist parhaista siiné sarjassa. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Silloo jo alko syntyy se ajatus, ettei voi tehdi néin isolla touchilla kaikkii juttui, pitdd onnistuu
tekee my0s kevyempii multimediajuttui jotenkin, ja sit alko, nythén se on viety ihan huomattavasti
pidemmille se ajattelu, ettd on jotain valmiita templateja ja niin edelleen. (Jarmo Lundgren,
teemahaastattelu)
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Téllaisesta melko suuresta projektista on varmasti opittu paljon asioita, joita on voitu myShemmin
hyodyntidd muissa multimediaprojekteissa. Pddosassa: Erakko -webortaasi on hyva esimerkki 2000-
luvun alun monipuolisesta journalistisesta multimediapaketista, joka tarjoaa kayttdjélleen paljon klik-

kailtavaa, luettavaa, kuunneltavaa ja katseltavaa.
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6.2.2 HS: Onnin elamé

Helsingin Sanomien Onnin eldmd -webortaasi (2001) kertoo Onni-porsaan eldmaésti Lansitalon tilalla

tuotanto), Jenni-Justiina Niemi ja Timo Kirves (kuvat), Miika Holopainen (ulkoasu ja flash-toteutus),
Jarmo Lundgren (ohjelmointi, dénitys ja ddnen jélkityot), Juhani Seldnniemi ja Fredrik Erlandsson
(musiikki), Tuija Westerholm (kertoja), Miska Rantanen (tekstieditointi) ja Sirpa Susi (tuotanto). On-
nin eldmd ei ole osa tiettyd webortaasisarjaa toisin kuin Pddosassa.: Erakko. Koko visuaalinen ilme

ja my0s musiikki on luotu vain tdtd webortaasia varten.

Taulukko 3. Onnin eldmd -webortaasin 1dhiluku

Kertojaniéni: Synnytys.
Onnin ensimméiset hetket.

Valokuvat: Onnin synny-
tyksen vaiheita.

Haastatteludiini: Maatilan
emdnndn Riikka Laakion ja
pojan Matti Laakion vuoro-
puhelu (kuva 7).

wn)

= . .

g medlilelem.entm esitystapa kisitelty aihe navigaatio
S Yyppi

=

1. teksti, Flash-ikkuna Teksti: Piirretyn kérsdn jil- = Navigaatiopainikkeiden vaihtoeh-
musiikki, keen nakyville tulee otsikko | dot ovat pysdytd, jatka ja lopetus.
valokuva, Onnin eldma. Tarina alkaa Y1hailla kulkee eteenpéin aika-
kertojandani 30.1.2001. jana, joka néyttié etenemisen ja

jaksottelun webortaasissa, mutta

Musiikki: Torvimusiikkia. ei anna kayttijalle mahdollisuutta
esimerkiksi hypéata kohdasta toi-

Valokuvat: Maatila ulkoa, seen (kuva 6).

sikala sisalta. Kohtauksen lopussa webortaasi
pyséhtyy automaattisesti.

Kertojaniini: Tilan esit-

tely. Emakon siementami-

nen. Onni saa alkunsa.

Funktio narratiivin kannalta: Teeman esittely eli johdanto.

2. musiikki, Flash-ikkuna Musiikki: Torvimusiikkia. Kohtauksen lopussa webortaasi
teksti, pyséhtyy automaattisesti.
kertojanaéni, Teksti: Pdivimaérd ja Onnin
valokuva, paino (kuva 6).
haastatteludéni

47




Funktio narratiivin kannalta: Onni-porsaan eli tarinan padhenkilon esittely.

teksti

Flash-ikkuna

Teksti: Paivimaara
26.5.2001 ja Onnin paino
900 grammaa. Lisatietoruutu
otsikolla ”Heikot jaavit il-
man maitoa” (kuva 8).

Klikkaamalla voi avata lisdtieto-
ruudun. (Kuva 8)

Funktio narratiivi

n kannalta: Lisdtiedon tarjoaminen (porsaiden olosuhteet sikalassa).

kertojandéni,
taustaddni,
haastatteludéni,
musiikki

Flash-ikkuna

Kertojanini: Onnin en-
simmdiset vaiheet; rauta-
piikki ja kuohitseminen.

Taustaédini: Lasten huudah-
duksia. Porsaan déntelya.

Haastatteluiini: Isinté ker-
too porsaan numeron.

Musiikki: Torvimusiikkia.

Webortaasi jatkuu jatka-painiketta
klikkaamalla.

Kohtauksen lopussa webortaasi
pyséhtyy automaattisesti.

Funktio narratiivi

n kannalta: Tarkempi tutustuminen Onniin.

teksti

Flash-ikkuna

Teksti: Paivimaérd ja Onnin
paino. Kayttdja voi lukea li-
sétietoruudusta Janne ja
Riikka Laakion ammatinva-
linnan syisté otsikolla ”Iso-
isdltd peritty ammatti”.

Webortaasi pyséhtyy.

Funktio narratiivi

n kannalta: Lisdtiedon tarjoaminen (sikalanpito ammattina).

taustadéni,
haastatteludéni,
kertojanaéni,
teksti,
valokuva,
musiikki

Flash-ikkuna

Taustadini: Porsaita.

Haastatteludini: Lasten
kommentteja ulkona.

Kertojaniéni: Viikon van-
hojen porsaiden tekemisié.

Teksti: Paivimaéra ja Onnin
paino.

Valokuvat: Porsaiden ulkoi-
lua, kuvasarja Onnin punnit-

semisesta.

Musiikki: Torvimusiikkia.

Webortaasi jatkuu jatka-painiketta
klikkaamalla.

Pédivdmaara ja paino -ruudun koh-
dalla ei ole taukoa.

Kohtauksen lopussa webortaasi
pyséhtyy automaattisesti.

Funktio narratiivin kannalta: Onnin hahmon pohjustaminen esimerkiksi tunteisiin vedoten.
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7. teksti Flash-ikkuna Teksti: Kayttdja voi lukea Webortaasi pyséhtyy.
lisdtietoruudun otsikolla
”Sika on yksi viisaimmista”.
Funktio narratiivin kannalta: Lisétiedon tarjoaminen (eldinlaji).
8. valokuva, Flash-ikkuna Teksti: Pdivimaard ja Onnin . Webortaasi jatkuu jatka-painiketta
taustadéni, paino. klikkaamalla.
haastatteluééni, Péivdmaéra ja paino -ruudun koh-
kertojaniéni, Valokuvat: Porsaita. dalla ei ole taukoa.
musiikki Kohtauksen lopussa webortaasi
Taustadini: Porsaita. pyséhtyy automaattisesti.
Haastatteludéni: Laakiot
kommentoivat Onnin uteliai-
suutta. Tytdr Maija Laakio
puhuu porsaille.
Kertojanifni: Porsaiden
vienti vieroituskarsinaan.
Musiikki: Torvimusiikkia.
Funktio narratiivin kannalta: Onnin hahmon pohjustaminen.
9. teksti Flash-ikkuna Teksti: Pdivimaira ja Onnin = Klikkaamalla voi avata lisitieto-
paino. Kayttdja voi lukea li- | ruudun.
sdtietoruudun otsikolla ’Por-
sas ei sikaile”.
Funktio narratiivin kannalta: Lisitiedon tarjoaminen (eldinlaji).
10.  valokuva, Flash-ikkuna Valokuvat: Porsaiden leik- | Webortaasi jatkuu jatka-painiketta
taustadéni, keja. klikkaamalla.
haastatteludéni,
kertojandéni, Taustaéini: Porsaita.
musiikki
Haastatteluééni: Riikka
Laakio kertoo porsaiden lei-
keistd.
Kertojanifni: Porsaiden
leikit. Muutto toiseen karsi-
naan.
Musiikki: Torvimusiikkia.
Funktio narratiivin kannalta: Onnin hahmon pohjustaminen.
11. | teksti Flash-ikkuna Teksti: Pdivimaard ja Onnin = Klikkaamalla voi avata lisdtieto-

paino.

Kayttdja voi lukea lisdtieto-
ruudun otsikolla ”’Sika on
kuin ithminen”.

ruudun.
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Funktio narratiivin kannalta: Lisdtiedon tarjoaminen (eldinlaji).

12. | valokuva, Flash-ikkuna Valokuva: Punnitus. Sikoja | Webortaasi jatkuu jatka-painiketta
kertojandéni, sikalassa. Matka kuljetusau- | klikkaamalla.
haastatteluééni, toon. Péivamaiéri ja paino -ruudun koh-
taustadéni, dalla ei ole taukoa.
teksti, Kertojanini: Punnitus- Kohtauksen lopussa webortaasi
musiikki reissu. pyséhtyy automaattisesti.
Haastatteludéni: Janne
Laakio kertoo Onnin painon.
Taustaéiini: Sikojen d4nta.
Teksti: Paivimaara ja Onnin
paino.
Musiikki: Torvimusiikkia.
Funktio narratiivin kannalta: Kéinnekohta (sikoja vieddin teurastamolle).
13. | teksti Flash-ikkuna Teksti: Kayttdja voi lukea Webortaasi jatkuu jatka-painiketta
lisatietoruudun otsikolla klikkaamalla.
”Kuljettaja ei vélty mustel-
milta”.
Funktio narratiivin kannalta: Lisitiedon tarjoaminen (kuljetusauton kuljettajan professio).
14.  kertojandéni, Flash-ikkuna Kertojanéini: Sikojen kul- = Webortaasi jatkuu jatka-painiketta
valokuva, jetus. klikkaamalla.
animaatio,
taustadéni, Valokuva: Sikoja kuljetus-
musiikki autossa. Kuljetusauto ulkoa.
Maisema. Tarkastus.
Animaatio: Onni on kulje-
tusautossa matkalla teurasta-
moon (kuva 11).
Taustasdini: Kuljetusauton
adnia.
Musiikki: Torvimusiikkia.
Funktio narratiivin kannalta: Kéinnekohta jatkuu (sikoja vieddén teurastamolle).
15. | teksti, Flash-ikkuna Teksti: Kayttdja voi lukea Oikeassa alareunassa on painike
infografiikka lisdtietoruudun otsikolla ”Mitd siasta saadaan?”, jota klik-

”Eldamén loppu”.

Infografiikka: Sian osat.

kaamalla aukeaa infografiikka
”Mitd Onnista tehddan?” (kuva
12).

Funktio narratiivin kannalta: Lopetus.
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16. | teksti,
valokuva

Flash-ikkuna

Teksti: Tekijatiedot, haasta-
tellut 14hteet ja syy, miksi
kuoleman hetked ei ndytetd
webortaasissa (ei haluta jér-
kyttaa katsojia).

Valokuva: Onni.

Webortaasi pyséhtyy.

Funktio narratiivin kannalta: Lopputekstit.

Heti webortaasin alussa kertojandéni alkaa kertoa tapahtumista. Mukana tyOprosessissa ollut Mika

Pippuri kommentoi asiaa ndin:

Péétettiin ottaa se kertojanéini sit sithenniin mukaan. Silloinhan ei ajateltu mobiilikdyttoo tai
muuta niin paljon, niin alotettiin siitd, et ihmiset kattoo sen. Ainahan me mietittiin, et silloon kun
tehtiin niitd, oli kaks tai kolme eri selainta suunnilleen, kolme eri kéyttojarjestelmid ja muutama
ruudun koko, mille se piti ikdédn kuin sovittaa. Responsiivisuudesta ei ollu mitdén tietoo eiké siité,
et joku joskus puhelimella ehké katsoisi nditd. Tuotiin se &éni sinne mukaan ja se oli ihan hyva
paitos, ja hyddynnettiin siind niinku kaikkia mahdollisia. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Reportaasin tekemisessé on ollut suhteellisen vapaat kddet siind mielessé, ettd tuohon aikaan tekija-
tiimin on tdytynyt miettid toteutusta ainoastaan siitd ndkokulmasta, kuinka lopputulos toistuu tieto-
koneella. Reportaasin kerrontatapa muistuttaa audiovisuaalisesti todella paljon television kerrontata-

paa. Suurena eroavaisuutena on se, ettd videota ei ole ollenkaan mukana. Webortaasin visuaalisuus

on toteutettu valokuvan, animaation ja grafiikan keinoin.

Yritin tv:std imitoida, eli siin on sit musiikit ja kaikki tehtiin itse, ja laitettiin sithen mukaan
luomaan niinkun tunnelmaa. Sit kdytettiin koko ajan, siind sama toimittaja, sama kuvaaja pyrkivét
olemaan koko ajan tekeméssa sitd projektia, et se jatkuvuus oli siind, et molemmat tiesi mité teki.

Se onnistu. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Kuva 6. Webortaasin aikajana ndkyy yldreunassa. Sielld liikkuvan vihredn pallon sisdlld on kuvattu

23.5.2001

775 grammaa

piirroksena Onnin kasvun vaihe. Tekstissd ilmoitetaan pdivimdcdrd ja Onnin paino.
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Kayttdjalle kerrotaan heti perustiedot Onnista eli porsaasta, jota webortaasissa seurataan (kuva 6).
Ensimmaéinen kohtaus on aika pitké: jos sitd mittaa ajallisesti, se kestdd 2 minuuttia 23 sekuntia. Talla
ajalla kayttdja ei voi tehdd mitddn muuta kuin seurata webortaasia, joka etenee tismalleen siiné tah-
dissa kuin tekijéat ovat sen suunnitelleetkin. Tdma muistuttaa suuresti television audiovisuaalista ker-
rontatapaa. Kéyttdja voi toki halutessaan myos pysédyttdd reportaasin. Kohtauksittaisen tarinankerron-
nan liséksi téllaiselle toteutustavalle on myos tekniset syynsa:

Siihen aikaan nettiyhteydet ei vélttdmatta ollu niin nopeita ja tiedostot oli aika raskaita, niin sen
takia kun ihminen klikkas sitd ensimmaist4, se léhti pyoriméén, niin samalla taustalla se latas niitd
muita osia sit pikkuhiljaa sinne, etti tarkoitus oli, ettd se ei pysdhdy kesken lataamaan sitd, vaan
meidén valitsemissa pisteissé se pysdhtyy ja siitd pystyy sitten jatkamaan. Se oli niinkun se
tekninen asia siind. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Kohtaus sisiltdd paljon valokuvia (esimerkiksi kuva 7). Kun kohtaus on pyséhtynyt, kdyttija voi lu-
kea lisitietoa lisdtietoruudusta (kuva 8). Kayttoliittymassi on paljon aiheeseen liittyvid visuaalisia

yksityiskohtia (kuva 9).

000

Kuva 7. Ruutuun ilmestyy haastatteluddnen tahdin mukaisesti animoituina kuvat maatilan emdn-
ndstd ja pojasta. Taustalla kuuluu heiddn keskusteluaan.

Seuraava kohtaus on huomattavasti lyhyempi, silld se kestdé vain 32 sekuntia. Sitd seuraava kohtaus
on pidempi, minuutti ja 26 sekuntia. Sitd seuraava kohtaus on vieldkin pidempi: minuutti ja 44 se-
kuntia. Seuraava kohtaus on 52 sekuntia. On myds huomionarvoista, millaisia animointeja tissid we-
bortaasissa on kiytetty (kuva 9). Kohtauksen péétteeksi Onnin kuvake aikajanalla muuttuu siaksi

(kuva 10). Seuraava kohtaus on jélleen pitkd: minuutti ja 48 sekuntia.
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Heikot jaavat ilman maitoa

Vastasyntyneet porsaat lahinna syovat ja Sikaloiden porsaat joutuvat luopumaan maidon
nukkuvat. Ahneimmat vuorottelevat kahden  juomisesta kuukauden iassé. Luonnossa elavat
nisan valilld saadakseen mahdollisimman villisiat imettavat poikasiaan kolme tai nelja
paljon maitoa. Heikommat eivat aina ehdi kuukautta. Senkin jdlkeen porsaat pysyvéat
sydda ollenkaan. laumassa vahintaan vuoden.

Emakko ilmoittaa rohkimalla porsailleen,
milloin imetys alkaa. Maitoa tulee vain 20
sekuntia kerrallaan, joten porsaiden taytyy
olla valmiina oikealla hetkella.

Myobs possut kertovat emakolle, milloin
maitoa pitdisi saada. Nalissdan ne menevat
emakon ympérille vikisemaén.

Kuva 8. Webortaasi on pysdhtyneessd tilassa. Kdyttdjd voi halutessaan avata lisdtietoruudun (ku-
vassa avattuna).

[ N N [ 000

Kuva 9. Valokuvien siirtymissd on usein kdytetty monia erimuotoisia animointeja. Esimerkiksi tdssd
possujen ryhmdkuva hdivytetddn pois pienentyvind ympyrdnd, jonka jilkeen jdljelle jddnyt pallo-
mainen muoto pomppii ja muuttuu seuraavassa kuvassa olevaksi kdrsdksi.
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8.10.2001
97,5 kiloa

[ N\ \ ( [ () JATKA o

Kuva 10. Kun webortaasi on pysdhtyneessd tilassa, tulee esille oikean alakulman navigaatiopainik-
keen lisdksi toinen navigaatiopainike, jossa on piirretty porsaan kdrsd ja teksti "Jatka”. Aikaja-
nalla vihredn pallon sisdlld on kuvattu piirroksella, ettd Onni on kasvanut siaksi.

f N[ N ( [ \ 000

Kuva 11. Onni on kuljetusautossa matkalla teurastamoon. Ritildn takana ndkyvdid maisemaa liiku-
tellaan samalla animointitekniikalla kuin Pddosassa: Erakko -webortaasissa lentokoneen ikkunasta
ndkyvdd maisemaa.

Webortaasin viimeinen kohtaus kertoo Onnin viimeisestd matkasta (kuva 11). Viimeinen kohtaus

kestdd minuutin ja 18 sekuntia. Lopussa voi my0s halutessaan avata infografiikan (kuva 12).
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SULJE :

Mita Onnista tehddan?

Kokeile ruhoa hiirella.

&

&

bs
('

Alle puolet sian painosta on lihaa.

Kuva 12. Infografiikka kuvaa, mihin mitdkin sian osaa kdytetddn. Kursoria eri osien pddlle liikutta-
malla kéyttdjd saa esille lisdtietoa.

<

Tekijaryhma olisi halunnut ndyttid webortaasissa myos Onnin eldmén viimeisen vaiheen eli Onnin
teurastamisen, mutta sitd ei voitu ndyttaa:

Saili, ettei me paasty sitd teurastamoo siihen sitte, he kielsivit sen ehdottomasti, ettei me paésty
kuvaamaan loppuun asti, ettd mitd Onnille sitten kdy, mut se [webortaasi] oli aika vaikuttava ja
siitéd tuli kehuja. [--] Mikédén teurastamo ei suostunu meita ottaa. Se lihatilallinen, joka péésti mei-
dit seuraamaan Onnia, se oli hinelle ihan ok.

(Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Téllaiset tuotannolliset seikat journalistisessa tydssd eivit aina riipu tyoryhmaéstd, vaan ne voivat riip-

pua myos juttuprojektin muista osapuolista.

Onnin eldmdssd ei ole kdytetty ollenkaan videoita, niin kuin ei Pddosassa: Erakossakaan. Kaikki
litkkuvaan kuvaan liittyvét efektit on toteutettu animaation keinoin, kuten esimerkiksi kuljetusauton

ritildn takana litkkuva maisema (kuva 11).

Onnin eldmdssd on havaittavissa paljon yhdenmukaisuutta Freytagin mallin kanssa. Ensin on joh-
danto, jonka jdlkeen nousevana toimintana pohjustetaan Onnin hahmoa kertomalla tietoa eldinlajista.
Toiminta etenee kliimaksiin eli huippukohtaansa, kun sikoja vieddin teurastamolle. Tima on webor-

taasin kddnnekohta. Tdmain jélkeen toiminta kddntyy laskevaksi toiminnaksi, kunnes lopulta paittyy.

Pddosassa: Erakko -webortaasin tavoin my0s Onnin eldmd on omalle aikakaudelleen tyypillinen
journalistinen multimediapaketti, joka tarjoaa kéyttdjilleen paljon klikkailtavaa, luettavaa, kuunnel-
tavaa ja katseltavaa. Ndmd kummatkin webortaasit ovat oman aikansa uranuurtajia. Nédihin liittyvat

tyoprosessit lopputuloksineen ovat varmasti olleet omanlaisiaan virstanpylviitd Helsingin Sanomien
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Verkkoliitteelle. Vain tekemilld ja kokeilemalla voi keksid uusia tapoja hyddyntééd verkkoa journa-
listisena julkaisualustana. Téllaista pioneerityotd tekemélld Verkkoliitteessd on voitu hahmotella liséa

suuntaviivoja sille, millaisia kokonaisuuksia suomalaiset journalistiset verkkoreportaasit voivat olla.
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6.2.3 HS: Sydinkohtaus

henkil6d: Anni Lassila (teksti), Juhani Niiranen (kuvat), Boris Stefanov (animaatiot, ulkoasu ja edi-

tointi), Jarmo Lundgren (koostaminen) ja Esa Mékinen (tuottaja).

Taulukko 4. Syddinkohtaus-erikoistaiton ldhiluku

v

g mediaelementin | esitystapa kisitelty aihe navigaatio

< | tyyppi

=

1. video Koko ruudun Video: Vildhdyksid Heikki @ Video lahtee automaattisesti

kokoinen video. = Parndsen sydankohtauksen pyOriméédn, mutta kayttija voi
hoitamisesta. Tiivis selite- pysdyttdd videon. Videota voi
teksti siité, ettd hin ei vield myds kelata, silld hiirtd heilautta-
torstaiyond tiedd sydamensd | malla videon navigaatiopalkki
tilanteesta. Lopussa tulee tulee esille.
esille jutun otsikko Syddn-
kohtaus. (Kuva 13)

Funktio narratiivin kannalta: Teeman ja padhenkilon (Heikki Parnénen) esittely eli johdanto.

2. teksti, Video ei ole Teksti: Leipateksti kertoo Kayttdja voi pysdyttda ja jatkaa
video/infogra- koko ruudun le- | Pirndsen oireista ennen sy- katselua videon péélla olevaa pai-
fiikka, vyinen. Leveys dénkohtausta. niketta klikkaamalla. Painikkeen
kertojaniéni on suunnilleen alareuna ilmaisee kayttdjille

sama kuin leipd- | Video/infografiikka: Sepel- | videon kokonaispituuden.
tekstin. valtimoiden toimintaa ha-
vainnollistetaan animoidulla
videolla, jossa on infogra-
fiikkaa. (Kuva 14)
Kertojanidni: Infografiikan
taustalla on prosessia ku-
vaava kertojandéni.
Funktio narratiivin kannalta: Taustoittaminen padhenkil6on tutustumisen kautta.
3. teksti, Kuva on leveys- = Teksti: Parndset ovat perilld = Kéayttdjd voi vapaasti vierittad
valokuva suunnassa koko | Koivukylédn terveysasemalla. | sivua alaspiin.
ruudun kokoi- Kuolemanvaara todetaan.
nen.
Valokuva: Ambulanssi-
ryhma tuo Parndsen hily-
tysajona Meilahden sairaa-
laan. (Kuva 15)
Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti ja jannityksen kasvattaminen toiminnan kautta.
Kéainnekohtana kuolemanvaaran toteaminen.
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GIF-animaatio,
teksti,
valokuva

Kuvat ovat le-
veyssuunnassa
koko ruudun ko-
koisia.

GIF-animaatio: EKG-kay-
rin ndkoinen animaatio.
(Kuva 14)

Teksti:

e Viliotsikko: ”Sydénfilmi
lahetetddn kardiologille”

o Leipéteksti: Ambulanssin
saapuminen sairaalaan.

Valokuva: Kuvia eri toi-
menpidevaiheista.

Kayttdja voi vapaasti vierittaa si-
vua alaspdin.

Funktio narratiivi

n kannalta: Tarinan

eteenpdin vienti ja jannityksen

kasvattaminen toiminnan kautta.

GIF-animaatio,
teksti,
video/infogra-
fiikka,
kertojanaani

Video ei ole
koko ruudun le-
vyinen. Leveys
on suunnilleen
sama kuin leipa-
tekstin.

GIF-animaatio: EKG-kdyra
véliotsikon yhteydessa (kuva
16).

Toisessa animaatiossa sepel-
valtimon tukos, kolmannessa
ohjainlangan pujotus sepel-
valtimoon (kuva 17).

Teksti:

Viliotsikko:
”Pallolaajennus aloite-
taan valittomasti”
Toinen véliotsikko:
”Syke on hyvé, veren-
paine normaali”
Leipateksti: Stentin asen-
nusvaiheet suoneen.

Video/infografiikka: Yh-
dessd videossa varjoaineen
ruiskutus ja toisessa pallo-
laajennus. (Kuva 18)

Kertojaniéni: Infografiikan
taustalla on prosessia ku-
vaava kertojandéni.

GIF-animaatiot toistuvat ja luup-
paavat automaattisesti.

Kayttdja voi pysdyttaa ja jatkaa
katselua videon paalla olevaa pai-
niketta klikkaamalla. Painikkeen
alareuna ilmaisee kayttéjalle
videon kokonaispituuden. Videot
on toteutettu samalla saumatto-
muuden periaatteella kuin edel-
tava video.

Funktio narratiivi

n kannalta: Tarinan

eteenpdin vienti ja jannityksen

kasvattaminen toiminnan kautta.

Ratkaisun esittely.

valokuva, Kuvat ovat le- Valokuva: Sydintd seuraa- | Kéayttija voi vapaasti vierittdd
teksti, veyssuunnassa vien antureiden kytkent&a. sivua alaspdin.
GIF-animaatio, koko ruudun ko- | Omien vaatteiden vaihto

hyperlinkki koisia. GIF-ani- | péille. Parndset kotona.

maatiot on ase-
teltu leipatekstin
vasempaan ja oi-
keaan laitaan.

Teksti:

Viliotsikko: ”Vastasi
kéyntid hammaslaaka-
rissd”

Leipéteksti: Taustatietoa
sepelvaltimotaudista ja

sydéninfarkteista.
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GIF-animaatio: Sepelvalti-
mon tukoskohdan laajenta-
minen. Auki oleva sepelval-
timo. (Kuva 16)

Hyperlinkki: Kuukausiliit-
teessd aiemmin julkaistu re-
portaasi.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan lopetus.

Erikoistaiton alussa koko ruudun levyinen video johdattelee aiheeseen (kuva 13). Video kestdid 25
sekuntia ja siind on lyhyita vildhdyksid Heikki Parndsen sydédnkohtauksen hoitamisesta. Mukana on
my0s tiivis seliteteksti siitd, ettd hén ei vield torstaiyond tiedd syddmensa tilanteesta. Lopussa tulee
esille reportaasin otsikko, jonka jédlkeen leipéteksti alkaa. Erikoistaiton tuottaja Esa Mékinen kom-
mentoi Syddnkohtausta niin:

Verrattuna aikasempiin [erikoistaittoihin] Syddnkohtaus nédytti enemméin Hesarilta. Vanhat oli
sellasia niinkun, niissé se tyylillinen ulospano, kaikki niinku fontit ja muut, oli véha niinku
vahemman. Siihen me tehtiiin jonkin verran duunia et saatiin se sellanen nimenomaan se Hesarin
fiilis sithen tulemaan mukaan. Se alko tunteella, sellasella niinkun vahva traileri sithen alkuun, se
tehtiin hyvin tietoisesti et siin on se traileri, joka totaniin saa lukijan tulemaan siihen mukaan. (Esa
Mikinen, teemahaastattelu)

HS SYDANKOHTAUS

’%‘q/

SYDANKOHTAUS

Kuva 13. Aloitusvideo on koko ruudun levyinen.

Leipétekstin katkaisee infografiikka, joka kertoo syddmen toiminnasta (kuva 14). Infografiikka on
toteutettu 50 sekunnin animaatiovideona, jonka taustalla on prosessia selostava kertojandéni. Video
on integroitu saumattomasti osaksi erikoistaiton kokonaisuutta, koska videossa taustaviri on sama

kuin verkkosivulla. Esa Mikinen kommentoi ideaa animaatiovideoiden taustalla néin:
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Animaatiovideot, mitké sinne laitettiin keskelle, niin ne oli kans ajateltu ikdan kuin
Kuukausiliitteesta siirtdé juttu tonne digiin, niin tehdédén siihen tavallaan se ’ndin sydédnkohtaus
etenee”-tyyppinen asia. (Esa Mikinen, teemahaastattelu)

Léahtokohtaisesti timé erikoistaitossa oleva reportaasi on siis ensin tuotettu printtiin Helsingin Sano-

mien Kuukausiliitettd varten. Verkkoa varten samasta reportaasista on haluttu tehdé tillainen inter-

aktiivisempi toteutus eli erikoistaitto, jota ovat tukeneet verkkoversiota varten tuotetut animoidut in-

fografiikkavideot. Erikoistaiton tyéryhmissd koostajana mukana ollut Jarmo Lundgren kommentoi

animaatioiden tekemista néin:

Niit [infografiikoita] on menny ihan tiedesivuille perusjuttuihin paljon, ja nyt viime aikoina niist on
tehty ihan gif-animaatioita, kun tota ei niiden tarvi olla useinkaan kovin monimutkaisia, kunhan
asia vilittyy, mut siin vaihees tehtiin ihan videovideona ne, vahén niinku silleen et kyl siin oli
varmaan ajatus, et tatd voisi kdyttdd myos HSTV:ssd. Niinku sen verran tuunatummin ja varmaan
kaytettiinkin, luulisin. (Jarmo Lundgren, teemahaastattelu)

Persoonallisena yksityiskohtana vasemman ylakulman HS-logo sykkii aika ajoin. Tatd voi pitd4 me-

taforana

syddmen sykkeelle. Mikinen kertoo erikoistaiton sisdltdmistd yksityiskohdista ndin:

Olemme selittdneet sité silld, kun mobiililaitteissa, kun me joudutaan tekee hirveen moneen
paitelaitteeseen, niin se viimeistelyn tuntu ei tuu siité, ettd se ois taitettu millilleen oikein, kun me
ei voida tietdd, miten joku teksti rivittyy tai muuta, vaan se, et sielld on jotain sellasia elementteja,
niinku vaik sykkiva logo tai niinkun téllénen sydankdyraséndéri, josta ndkee, ettd tdhin on niinku
kaytetty huolta, siin on semmonen niinku alitajuinen, toivotaan, et se valittid semmosen alitajuisen
viestin laadukkuudesta. (Esa Mékinen, teemahaastattelu)

Tallaisilla pienillé yksityiskohdilla on siis haluttu luoda huoliteltua vaikutelmaa ja saada tdma vaiku-

telma vélittyméén seki tietokoneella ettd mobiililaitteella.

HS SYDANKOHTAUS
UFNELUVATIITIAN PUKKID, DIADSCUKOLIE Ji DAISIIL KIPUJH €1 JOSKUS 01¢ INKIan,

Kuva 14.

On ihan tyypillisté, etti oireita seurataan piivi tai kaksikin kotona. Ja ettd liikiriin ajetaan itse. Se
virhe voi koitua kuolemaksi.

Vasen
sepelvaltimo

—

Oikea
sepelvaltimo )

Pirndset ovat perilli Koivukylin terveysasemalla noin kello 11.45. He toimivat niin kuin
terveysasemalla kuuluu: ottavat vuoronumeron ja istuvat odottamaan vuoreaan. He odottavat puoli

Videomuotoinen infografiikka kertoo syddmen toiminnasta. HS-logo sykkii.
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Erikoistaiton leipéteksti on vasempaan reunaan tasattua liuhureunaista tekstid, joka on asemoitu ruu-
dun keskelle. Tdmé johtuu Mikisen mukaan siité, ettd Datadeskissé ei voida tietdé tarkalleen, millai-
sella nayttotarkkuudella yleiso kayttaa téllaisia erikoistaittoja, jolloin tarkka leveyskddn ei voi olla

tiedossa. Téllainen keskelld oleva teksti palvelee siten parhaiten tarkoituksessaan.

Valokuvat esitetddn koko ruudun levyisind vaakakuvina. Kuvat ovat niin korkeita, etteivit ne mahdu
kokonaisuudessaan ruudulle yhti aikaa. Téstd on esimerkkind kuva ambulanssiryhmaésti (kuva 15).

Talloin kéyttdjén on rullattava ndhdékseen kaikki kuvan osat.

SYDANKOHTAUS

Keski-L yhma, Jari Virtanen (vas.), Essi Salonen ja ensihoitajaopiskelija Teemu Piivis toivat Heikki Parnisen aloittivat hoidon jo
i a j drna li hoitaon.
i

Kuva 15. Koko ruudun levyinen valokuva ambulanssiryhmdstd.

Taman jalkeen erikoistaitto jatkuu leipatekstilld, jonka vasemmalla puolella on sydénkdyraa esittdva

GIF-animaatio (kuva 16).
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SYDANKOHTAUS
Parnaselld on onnea. Keski-Uudenmaan pelastuslaitoksen ambulanssi sattun olemaan lahella. Sen

A kyydissa ovat ensihoitajat Jari Virtanen, Essi Salonen ja ensihoitajaopiskelija Teemu Piivio. He ovat
palaamassa Meilahdesta, jonne he toimittivat juuri lumitéissd vakavan infarktin saaneen miehen.

SY D ﬂ NFILMI Ambulanssi saapuu Koivukylén terveysasemalle 12.51, kaksi minuuttia hilytyksen jilkeen.
Iy AR Ensihoitajat ottavat hoidon vastuulleen. Salonen soittaa Medihelin Eidkérille, joka saa potilaan ekg:n
LAHETETAAN

puhelinlankoja pitkin sihkopostiinsa nahtiviiksi. Medihelin laikiri puolestaan soittaa Meilahden

K A R D I 0 I. o G I I. I. E sydintutkimusosaston piivystiiville kardiologille I1kka Tieralalle.

dmé pidttii hoitolinjasta: Morfiinia kipuun, suonia laajentavaa nitrosuihketta, verta ohentavaa
hepariinia, svketti hidastavaa beetasalpaajaa ja verihiutaleiden kokkaroitumista ehkiisevis Efient-
nimista laaketta. Ja sitten potilas pallolaajennukseen.

A

Kuva 16. Leipdtekstin vasemmalla puolella nékyy syddnkdyrdd esittivi GIF-animaatio.

Seuraavaksi erikoistaitossa on leipétekstié ja kolme koko ruudun levyistd vaakakuvaa. Tdmain jalkeen
tulee leipdtekstin lomaan tekstin kummallekin puolelle aseteltuja GIF-animaatioita, jotka esittivit
sepelvaltimossa olevaa tukosta (kuva 17). Mikinen ja Lundgren kertovat GIF-animaatioista niin:

Siel oli ne animoidut giffit, siis niinkun réntgenvideoanimaatiot, jotka niinkun péétettiin, ettei
laiteta videona vaan semmosena niinkun lisidtehoste-elementtini, ne oli ihan niinkun, niitten kaytto
oli muistaakseni siind ensimmadisté kertaa. (Esa Mékinen, teemahaastattelu)

90-luvun puolivilissa [tille alalle] pddtyneend jaksaa aina huvittaa tdd, et GIF-animaatiot on nyt
joku kova juttu, kun ne oli se kova juttu silloin vuonna 1995, mut et mikés siin4, jos joku
teknologia toimii. (Jarmo Lundgren, teemahaastattelu)

GIF-animaatioiden viripaletti on aina rajallinen, silld tillaisissa animaatioissa voi olla joko kahta,
neljid, kahdeksaa, kuuttatoista, kolmeakymmentédkahta, kuuttakymmenténeljdé, sataakahtakymmen-
tikahdeksaa tai kahtasataaviittikymmentékuutta vérid (Leurs 2017).

Ne GIF-animaatiot toimii yllattdvan hyvin niissd sydidnkuvissa, siind kohtaa tuli todettua, ettd miksi
korjata jotain, miké ei ole rikki, itse olen vidhédn semmonen, ettd aina marisen niista giffeisti, et sit
sit tdytyy olla tosi vdhdn vérej4, sit se ndyttia ihan paskalta, jos sité ei jaksa optimoida, tai sit siit
tulee tosi painava ja niin edelleen. (Jarmo Lundgren, teemahaastattelu)

Rontgenkuvista tehdyn GIF-animaation 1dhdemateriaalissa, eli mustavalkoisissa rontgenkuvissa, on
ollut erityisen vdhén virejd. Téllainen materiaali on ollut sen vuoksi erityisen hyvin soveltuva GIF-
animaatioiden tuottamiseen ja sitd ei ole ollut tarpeen sen kummemmin optimoida vérintoiston kan-

nalta jdlkikéteen.
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SYDANKOHTAUS

nesteen té

Kolmas svy on hoidon nopea kehittyminen sekéi ensihoidossa etti sairaalassa.
Vield runsas kymmenen vuotta sitten sepelvaltimon tukoksia hoidettiin yleensé
liuottamalla. Sitten katsottiin ja odotettiin. Vasta viikkojen kuluttua sepelvaltimot
kuvattiin, jos potilas oli ¥hi hengi Puolet tukoksista oli luennut, puolet ei.
Monille oli syntynyt pahoja vaurioita, ja sydidmen toiminta j&i pysyvisti vajaaksi.

Jatkohoidoksi valittiin usein chitusleikkaus. Siina sepelvaltimon tukos ohitetaan
ompelemalla sen molemmille puolille valtimoon kiinni patkd muualta kehosta
otettua verisuonta.

"Vuonna 2004 huhtikuussa Hyksissd muutettiin hoitolinjaa niin, etti linotusta
yritetiéin vain hyvin tuoreissa infarkteissa tai jo ensihoidossa, jos kuljetusmatka
on pitki.

Nykyisin kaikki ST-nonsuinfarktista kiirsivit potilaat kavataan kiiytinnossa heti,
ja suoni avataan saman tien pallolaajennuksella”, Tlkka Tierala kertoo. Han oli
laatimassa uutta linjausta.

ST-nousuinfarktien hoito piitettiin myds keskittid Meilahteen koko Uudenmaan
alueella. "Sairaaloiden vililli kuolleisuudessa oli dramaallisia eroja.”

Hoilolinjan muutos tarkoitli ohitusleikkausten jyrkkiid
vilhenemistii Suomessa, Niiti tehdiiin nyt huippuvuoteen

P 1999 verrattuna noin puolet eli 2 400 leikkausta vuodessa.

paineella.

Samassa ajassa pallolaajennusten maari on
kolminkertaistunut 7 700 operaatioon vionna 2012,

Hoitoon asti piiisseiden infarktipotilaiden kuolleisuus on vithentynyt radikaalisti.
Kun suenet avalaan nopeasti, yhii useampi selvida ilman pahoja vaurioita.

Timi kaikki i myos rahaa. Ohitusleikkaus maksaa hoitoj
euroa, pallola nus alle puolel siili. My
tydkyvyttomyys, tahdistimet ja uudet infarktit

oineen 14 000
nvaurioiden jilkiseurauksel,
vit yhteiskunnalle kalliiksi,

Kuva 17. GIF-animaatiot sepelvaltimosta.

GIF-animaatioiden jilkeen leipdteksti jatkuu ja leipatekstin vélissd on pari selventivad infografiikka-

videota. Niistd ensimmaiinen kuvaa ohjainlangan pujottamista ja toinen kuvaa pallolaajennusta (kuva

18). Ensimmadisen kesto on 28 sekuntia ja toisen kesto on 55 sekuntia.

Kaikki tdmén erikoistaiton videot ovat alle minuutin pituisia. Alle minuutti on myds Reuters Institu-

ten tutkimuksessaan esittdma suosituspituus (Kageropoulos ym. 2016, 5). Kun video on suhteellisen

lyhyt, kdyttdjdn eteneminen verkkoreportaasissa ei katkea liian kauaksi aikaa videon kohdalla.

SYDANKOHTAUS

NORMAALI

T T I —
hapetusta ja sy y . mihin syke- ja verenpainelukemiin kunkin potilaan
hoidossa pyritééin ja miti liikkeitd voidaan kityttdd. Hoitajat voivat sitten itseniisesti ladkita
potilaita.

Pirnisen tilanne on pallolaajennuksen jilkeen hyvi. Syke on rauhallinen, verenpaine normaali,
lisihappeakaan ei tarvita. Potilas on hyvilld tuulella.

Piivystivi kardiologi Diana Velikanova tekee Péarniselle valvonnassa ultraiinitutkimuksen. Silla
varmistetaan, miten sydin voi infarktin ja operaation jilkeen. Velikanova arvioi, etta sydamessa
niikyy litkevauriota, se ei siis supistele aivan kuin terve sydin, mutta vaurio ei ole suuri. "Se voi
korjaantuakin”, hiin sanoo.

| Pause

Meilahti on kallis sairaala. Tilat, laitteet ja henkilskunnan mitoitus ovat parhaita mahdollisia. -

Kuva 18. Infografiikka pallolaajennuksesta. Kuvassa ndkyy videon navigaatiomahdollisuus.
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Jos hiiren osoittimen vie videon péille, tulee esiin videon pysdytysnappula, jonka alareunassa on
indikaattori videon etenemisestd (kuvat 14 ja 18). Videota ei tistd huolimatta kuitenkaan voi kelata,

silld ainoat toiminnot ovat videon pysédyttdminen ja kdynnistiminen.

Erikoistaiton lopussa on linkki aiheeseen liittyvddn muuhun HS:n tuottamaan sisdltoon eli Kuukau-
siliitteessd julkaistuun reportaasiin Ndin eteni syddnkohtaus vuonna 1965. Tdma on itsendinen koko-
naisuutensa, joka ei varsinaisesti liity tdhén erikoistaittoon, mutta on kuitenkin taustoittavaa lisdtietoa

siitd, kuinka sydidnkohtausta on hoidettu 1960-luvulla.

Tédssd erikoistaitossa on havaittavissa Freytagin mallin mukaista tarinankerrontaa. Alussa on joh-
danto, jossa esitellddn ongelma eli syddmen tilanne. Ongelmaa kehitellddn kertomalla sydénoireista,
jolloin muodostuu nouseva toiminta. Toiminta etenee huippukohtaansa, kun kuolemanvaara todetaan.
Tadmén jdlkeen toiminta ei heti kddnnykaédn laskevaksi toiminnaksi, vaan jannitys vield kasvaa, kun

seurataan hoitovaiheita. Lopussa on ratkaisu, kun padhenkilo selviytyy.

Tama erikoistaitto on selked kokonaisuus, jossa monimutkaista ladketieteellistd ilmiota eli sydankoh-
tausta on pyritty havainnollistamaan infografiikalla. Toteutus on kuitenkin henkildldhtdinen, silld pel-
kén tieteellisen 1dhestymistavan sijaan kéyttdja pddsee seuraamaan, kuinka Heikki Pérnénen saa hoi-

toa sydankohtaukseen.
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6.2.4 HS: Osataan olla nakematti

Helsingin Sanomat julkaisi vuonna 2017 Kuvia Suomesta -kuvareportaasisarjan erikoistaittoina. Sarja
tehtiin Suomi 100 -juhlavuoden kunniaksi. Kuvareportaasien tekoon osallistui kymmenen Helsingin
Sanomien vakituista valokuvaajaa seki viisi kesdvalokuvaajaa ja harjoittelijaa. Sarjaan on kuvattu
esimerkiksi vdsyneitd aamubussin matkustajia, avantouimareita ja kahvinjuojia. (HS-kuvatoimitus
2018) Helsingin Sanomien featuretoimituksen esimies Anssi Miettinen kuvailee Kuvia Suomesta

-projektia “kuvatoimituksen suurponnistukseksi” (Miettinen 2017).

Kuvia Suomesta -sarja voitti Visuaalisen journalismin palkinnon vuonna 2018 (Visuaalisen journa-
lismin palkinto, 2018a). Kilpailun pdatuomari, visuaalinen suunnittelija Rickard Frank kuvailee
voittajaa niin:

Tyo6ryhmaé on oivaltanut, ettd koko maa on térked. Jokainen mukana ollut on tyoskennellyt
empaattisesti, ja lopputulos on loistava. Ty® ei ehké ole kilpailun kekselidin, mutta ddrimmaéisen
korkea laatu hyvittdd sen. [hmisten kuvaaminen vakavasti on riittdvan kova haaste. Nékee, ettéd
kameran takana on pidetty hauskaa. Vaikuttavaa. (Visuaalisen journalismin palkinto, 2018b)

Téssd kuvareportaasisarjassa on toistuva malli eli erikoistaitto, jonka mukaan kaikki 29 reportaasia
on toteutettu. Reportaaseissa on toki pienid teknisié variaatioita, mutta muilta osin malli on aina sa-
manlainen. Vain reportaasien aiheet vaihtuvat. Olen valinnut tdsté sarjasta analysoitavaksi Akseli
Valmusen valokuvaaman erikoistaiton Osataan olla nikemdittd. Erikoistaitto on julkaistu tammi-
kuussa 2017 toisena reportaasina téssd sarjassa. Tyoryhméédn kuuluivat Valmusen lisidksi Anna-
Stina Nykénen (teksti), Ari Kinnari (ulkoasu), Uolevi Holmberg ja Boris Stefanov (animaatio) seka
Esa Mikinen (ohjelmointi). Valitsin Kuvia Suomesta -sarjasta juuri tdimén erikoistaiton, koska siind

on hyddynnetty valokuvien lisdksi myds GIF-animaatioita.
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Taulukko 5. Osataan olla nikemdittd -erikoistaiton 1dhiluku

kohtaus

mediaelementin
tyyppi

esitystapa

kisitelty aihe

navigaatio

—

GIF-animaatio

Koko ruudun
kokoinen GIF-
animaatio.

GIF-animaatio: Metro kul-
kee aamun hamarassa (kuva
19).

Animaatio ldhtee automaattisesti
pyOriméén ja kulkee saumatto-
masti eteenpdin. Vieritd-ohjeteksti
ja sen alla oleva liikkuva alaspéin
osoittava nuoli nakyvit keskelld
alareunassa ohjeeksi kayttajalle.
Kun kéyttaja rullaa eteenpiin,
verkkoreportaasi siirtyy seuraa-
vaan kohtaukseen.

Funktio narratiivin kannalta: Johdanto kisiteltdvdan teemaan eli ihmisten tapaan olla julkisissa liiken-

nevélineissa.

GIF-animaatio,
teksti

Askeisen ani-
maation péille
tulee vaalea 14-
pindkyvé kerros.
Sen pailla on
musta otsikko ja
ingressi. (Kuva
20)

GIF-animaatio: Askeinen
GIF-animaatio jatkuu taus-
talla.

Teksti: Otsikko Osataan
olla nikemdittd. Ingressissa
kerrotaan, misté on kyse.
”Akseli Valmunen kuvasi
ihmisid metrossa, bussissa,
ratikassa. Katsokaa, miten
sujuvasti litkumme ja miten
hienosti annamme toisten
olla rauhassa.”

Kun kayttdja rullaa eteenpéin,
alkaa seuraava kohtaus.

Funktio narratiivi

n kannalta: Kéayttéjille esitellddn tekstin avulla, mi

std reportaasissa on kyse.

kuva

Vaakakuvan reu-
noille jaa tyhjaa
valkoista tilaa.
(Kuva 21)

Kuva: Unisia ihmisid met-
rossa.

Kun kayttdja rullaa eteenpdin,
kuvateksti tulee nakyviin.

Funktio narratiivi

n kannalta: Tarinan eteenpdin vienti visuaalisin keinoin.

kuva,
teksti

Vaakakuvan reu-
noille jda tyhjaa
valkoista tilaa.
Askeisen kuvan
paélle tulee vaa-
lea lapindkyva
kerros, jonka
péalld on musta
kuvateksti.
(Kuva 22)

Kuva: Edelleen sama kuva
unisista thmisistd metrossa.

Teksti: Tiivis kuvateksti:
”Hiljaisuus on suurin aa-
mulla. Tunnelma on harras,
unen kalvo on vield ithmisten
ylla.”

Kun kéyttdja rullaa eteenpdiin,
alkaa seuraava kohtaus.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti tekstin keinoin.
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kuva

Vaakakuvan reu-
noille jaa tyhjaa
valkoista tilaa.

Kuva: Thmisid bussissa.

Kun kéyttaja rullaa eteenpiin,
kuvateksti tulee nakyviin.

Funktio narratiivi

n kannalta: Tarinan

eteenpdin vienti visuaalisin keinoin.

kuva,
teksti

Vaakakuvan reu-
noille jaa tyhjaa
valkoista tilaa.
Askeisen kuvan
paélle tulee vaa-
lea lapindkyva
kerros, jonka
pailla on musta
kuvateksti.

Kuva: Edelleen sama kuva
ithmisistd bussissa.

Teksti: Tiivis kuvateksti:
”Yleensi kukaan ei istu toi-
sen viereen, jos ei ole pakko.
Se vasta on huomaavaista.”

Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
alkaa seuraava kohtaus.

Funktio narratiivi

n kannalta: Tarinan

eteenpdin vienti tekstin keinoin.

kuva

Vaakakuvan
reunoille jaa
tyhjaa valkoista
tilaa.

Kuva: Thmisié raitiovau-
nussa.

Kun kayttdja rullaa eteenpéin,
kuvateksti tulee nakyviin.

Funktio narratiivi

n kannalta: Tarinan

eteenpdin vienti visuaalisin keinoin.

kuva,
teksti

Vaakakuvan
reunoille jaa
tyhjaa valkoista
tilaa. Askeisen
kuvan paille tu-
lee vaalea l4-
pindkyva kerros,
jonka péélld on
musta kuva-
teksti.

Kuva: Edelleen sama kuva
ihmisista raitiovaunussa.

Teksti: Tiivis kuvateksti:
”Alypuhelimen napit kor-
villa voi olla kuin ei kuulisi,
kun yksindinen, henkisesti
huonokuntoinen ihminen al-
kaa karjua.”

Kun kayttdja rullaa eteenpéin,
alkaa seuraava kohtaus.

Funktio narratiivi

n kannalta: Tarinan

eteenpdin vienti tekstin keinoin.

GIF-animaatio

Koko ruudun
kokoinen GIF-
animaatio.

GIF-animaatio: Raitio-
vaunu kulkee aamun hdmaé-
rassé (kuva 23).

Kun kayttdja rullaa eteenpéin,
kuvateksti tulee nakyviin.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti visuaalisin keinoin.
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10. = GIF-animaatio, Askeisen ani- GIF-animaatio: Askeinen Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
teksti maation péille GIF-animaatio jatkuu taus- alkaa seuraava kohtaus.
tulee vaalea 14- = talla.
pindkyva kerros.
Sen pédlla on Teksti: Tiivis kuvateksti:
musta otsikko ja | ”Tasa-arvo on kunnia-asia.
ingressi. Ei péivitelld pissattua penk-
kid. Samaan ratikkaan voi
astua vaikka presidentti
Mauno Koivisto.”
Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti tekstin keinoin.

11. | kuva Vaakakuvan Kuva: Thmisid metrossa. Kun kayttdja rullaa eteenpain,
reunoille jaa kuvateksti tulee nakyviin.
tyhjaa valkoista
tilaa. (Kuva 24)

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti visuaalisin keinoin.
12. | kuva, Vaakakuvan Kuva: Edelleen sama kuva Kun kayttdja rullaa eteenpdin,
teksti reunoille jaa ihmisistd metrossa. alkaa seuraava kohtaus.
tyhjaa valkoista
tilaa. Askeisen Teksti: Tiivis kuvateksti:
kuvan péille tu- | “Maisemia ei katsota. Paitsi
lee vaalea 14- tiettyjd asioita. Onko pilkki-
pindkyva kerros, = jOitd?
jonka péélld on
musta kuva-
teksti.
Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti tekstin keinoin.

13. | kuva Vaakakuvan Kuva: Thmisid metrossa toi- | Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
reunoille jaa sesta kuvakulmasta. kuvateksti tulee nakyviin.
tyhjaa valkoista
tilaa.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti visuaalisin keinoin.
14.  kuva, Vaakakuvan Kuva: Edelleen sama kuva Kun kayttdja rullaa eteenpéin,
teksti reunoille jaa ihmisistd metrossa toisesta alkaa seuraava kohtaus.
tyhjéa valkoista | kuvakulmasta.

tilaa. Askeisen
kuvan péille tu-
lee vaalea 13-
pindkyva kerros,
jonka péélld on
musta kuva-
teksti.

Teksti: Tiivis kuvateksti:
”Kokenut julkisten vélinei-
den kéyttdjd skannaa yhdelld
silmdykselld vaaran paikat ja
viltettavét penkit. Se on ur-
baania dlya.”

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti tekstin keinoin.
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15. | kuva Vaakakuvan Kuva: Thmisia bussissa. Kun kéyttaja rullaa eteenpiin,
reunoille jaa kuvateksti tulee nakyviin.
tyhjaa valkoista
tilaa.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti visuaalisin keinoin.
16.  kuva, Vaakakuvan Kuva: Edelleen sama kuva Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
teksti reunoille jaa ihmisisté bussissa. alkaa seuraava kohtaus.
tyhjaa valkoista
tilaa. Askeisen Teksti: Tiivis kuvateksti:
kuvan paille tu- | ”Ajan mittaan vékisinkin op-
lee vaalea 14- pii tietyt tyypit ja niiden py-
pindkyva kerros, = sékit. Arvailee ammatteja.”
jonka péélld on
musta kuva-
teksti.
Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti tekstin keinoin.

17. | kuva Vaakakuvan Kuva: Thmisid metrossa. Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
reunoille jaa kuvateksti tulee nakyviin.
tyhjaa valkoista
tilaa.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti visuaalisin keinoin.
18.  kuva, Vaakakuvan Kuva: Edelleen sama kuva Kun kayttdja rullaa eteenpdin,
teksti reunoille jaa ihmisistd metrossa. alkaa seuraava kohtaus.
tyhjaa valkoista
tilaa. Askeisen Teksti: Tiivis kuvateksti:
kuvan pdille tu- | ”Rutiinit rentouttavat. Met-
lee vaalea 14- rossa aina sama ovi ja bus-
pindkyva kerros, | sissa vakiopaikka.”
jonka péélld on
musta kuva-
teksti.
Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti tekstin keinoin.

19. kuva Vaakakuvan Kuva: Ihminen raitiovau- Kun kiyttdja rullaa eteenpdin,
reunoille jaa nussa. kuvateksti tulee nikyviin.
tyhjaa valkoista
tilaa.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti visuaalisin keinoin.
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20.

kuva,
teksti

Vaakakuvan
reunoille jaa
tyhjaa valkoista
tilaa. Askeisen
kuvan péille tu-
lee vaalea 14-
pindkyva kerros,
jonka pééalld on
musta kuva-
teksti.

Kuva: Edelleen sama kuva
ithmisesté raitiovaunussa.

Teksti: Tiivis kuvateksti:
”Tutun reitin tuntee koko
kropalla, vaikka ei katsoisi
ulos, liikkeistd ja danista.”

Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
alkaa seuraava kohtaus.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan

eteenpdin vienti tekstin keinoin.

21. | GIF-animaatio Koko ruudun GIF-animaatio: Raitio- Kun kéyttdja rullaa eteenpiin,
kokoinen GIF- vaunu kulkee aamun hamé- | kuvateksti tulee nékyviin.
animaatio. réssa.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti visuaalisin keinoin.
22. | GIF-animaatio, Askeisen ani- GIF-animaatio: Askeinen Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
teksti maation péille GIF-animaatio jatkuu taus- alkaa seuraava kohtaus.
tulee vaalea ld-  talla.
pindkyva kerros.
Sen pédlla on Teksti: Tiivis kuvateksti:
musta otsikko ja | ”Pysikilld seisomme luotta-
ingressi. vaisin mielin. Pitk&dan. Myos
pakkasella. Aina se bussi tu-
lee.”
Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti tekstin keinoin.

23. | kuva Vaakakuvan Kuva: Thmisid Kampin bus- | Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
reunoille jaa siterminaalissa. kuvateksti tulee nakyviin.
tyhjaa valkoista
tilaa.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti visuaalisin keinoin.
24.  kuva, Vaakakuvan Kuva: Edelleen sama kuva Kun kayttdja rullaa eteenpdin,
teksti reunoille jaa ihmisistd Kampin bussiter- alkaa seuraava kohtaus.
tyhjéa valkoista | minaalissa.

tilaa. Askeisen
kuvan paélle tu-
lee vaalea l&-
pindkyva kerros,
jonka péélld on
musta kuva-
teksti.

Teksti: Tiivis kuvateksti:

”Ehki matkustajien pitéisi
noudattaa samoja kaytos-

sdantdjd kuin saunassa. Ei
hopotetd.”

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti tekstin keinoin.
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25.

kuva

Vaakakuvan
reunoille jaa
tyhjaa valkoista
tilaa.

Kuva: Thmisid bussissa.

Kun kéyttaja rullaa eteenpiin,
kuvateksti tulee nakyviin.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti visuaalisin keinoin.

26. | kuva, Vaakakuvan Kuva: Edelleen sama kuva Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
teksti reunoille jaa ihmisisté bussissa. alkaa seuraava kohtaus.
tyhjaa valkoista
tilaa. Askeisen Teksti: Tiivis kuvateksti:
kuvan paille tu- | ”Joskus joutuu toista liki. Se
lee vaalea 14- on meille helppoa. Onhan
pindkyva kerros, | sauna. Osataan istua alasti
jonka péélld on | vieraan viereen. Saati sitten
musta kuva- toppatakissa.”
teksti.
Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti tekstin keinoin.

27. | kuva Vaakakuvan Kuva: Thmisid bussissa toi- | Kun kéyttdja rullaa eteenpiin,
reunoille jaa sesta kuvakulmasta. kuvateksti tulee nakyviin.
tyhjaa valkoista
tilaa.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti visuaalisin keinoin.
28.  kuva, Vaakakuvan Kuva: Edelleen sama kuva Kun kayttdja rullaa eteenpdin,
teksti reunoille jaa ihmisisté bussissa toisesta alkaa seuraava kohtaus.
tyhjai valkoista | kuvakulmasta.
tilaa. Askeisen
kuvan pdille tu- | Teksti: Tiivis kuvateksti:
lee vaalea 1a- ”Ulos vain urheasti, tuuleen
pindkyva kerros, | ja tuiskuun, huppu silmille ja
jonka péélld on | kaulaliina naaman peitoksi.
musta kuva- Siini on sisua.”
teksti.
Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpéin vienti tekstin keinoin.

29. | kuva Vaakakuvan Kuva: Thmisié bussi- Kun kéyttdja rullaa eteenpiin,
reunoille jaa pyséakilla. kuvateksti tulee nakyviin.
tyhjaa valkoista
tilaa.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti visuaalisin keinoin.
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30.

kuva,
teksti

Vaakakuvan
reunoille jaa
tyhjaa valkoista
tilaa. Askeisen
kuvan péille tu-
lee vaalea 13-
pindkyva kerros,
jonka pééalld on
musta kuva-
teksti.

Kuva: Edelleen sama kuva
ihmisistd bussipysékilla.

Teksti: Tiivis kuvateksti:
”Bussiin noustaan pysékil-
lesaapumisjérjestyksessé,
jonka kaikki kylld ovat re-
kisterGineet, vaikka ovat
muka omissa oloissaan.”

Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
alkaa seuraava kohtaus.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan eteenpdin vienti tekstin keinoin.

tilaa. Askeisen
kuvan paille tu-
lee vaalea l4-
pindkyva kerros,
jonka péélld on
musta kuva-
teksti.

Teksti: Tiivis kuvateksti:
”Rauha on Suomessa téir-
keintd. On hieno kyky olla
kuin ei nékisi ketdén. Sitd pi-
tdisi ihailla.”

31.  kuva Vaakakuvan Kuva: Thmisid metrossa. Kun kéyttdja rullaa eteenpiin,
reunoille jaa kuvateksti tulee nakyviin.
tyhjaa valkoista
tilaa.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan p4éttdminen visuaalisin keinoin.
32.  kuva, Vaakakuvan Kuva: Edelleen sama kuva Kun kéyttdja rullaa eteenpdin,
teksti reunoille jaa ihmisistd metrossa. lopputekstit alkavat.
tyhjaa valkoista

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan pdéttdminen tekstin keinoin.

Naissd kuvankaappauksissa erikoistaiton varsinaisen kuva-alan vasemmalle ja oikealle puolelle jaa
tyhjaa valkoista tilaa, kun Osataan olla néikemdittd -erikoistaittoa katsellaan 16:9-kuvasuhteisella tie-

tokoneen ndytolld. Olen lisdnnyt kaikkiin timén analyysiosion ruutukaappauksiin ohuen reunaviivan

helpottaakseni kuvankaappauksen hahmottamista.

Pystysuuntaista navigaatiopalkkia ei ole nékyvissd selaimen oikeassa reunassa, joten tdssi erikoistai-
tossa ei ole mahdollista rullata nopeasti edestakaisin ympéri erikoistaittoa. Erikoistaiton alussa ani-

maatio ldhtee automaattisesti pyorimaan. Animaatio toistuu saumattomasti uudelleen ja uudelleen,

jolloin ndyttdd siltd, ettd metro vain liikkuu ja litkkkuu (kuva 19).

72




Kuva 19. Metro kulkee aamuhdmdrdssd.

Rullatessa eteenpdin erikoistaitto siirtyy seuraavaan kohtaukseen (kuva 20). GIF-animaation péélle
tulee harmahtava ldpindkyva taso, jonka pdilld nikyvit otsikko ja ingressi. Alareunan Vieritd-ohje-

teksti ja alaspdin osoittava animoitu nuoli ohjeistavat kéyttdjaa rullaamaan eteenpiin.

/N

‘ Kuvia
SUOMESTA
osaz '

N/

OSATAAN OLLA
NAKEMATTA

Akseli Valmunen kuvasi ihmisia metrossa,
bussissa, ratikassa. Katsokaa, miten
sujuvasti lilkumme ja miten hienosti

annamme toisten olla rauhassa.

VIERITA

Vv

Kuva 20. Alun animaation pddlle tulee vaalea ldpindkyvd taso, jonka pddlld on otsikko ja ingressi.
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Kun erikoistaitossa siirtyy eteenpdin, esille tulee ensimméiinen valokuva (kuva 21).

Kuva 21. Verkkoreportaasin ensimmdinen valokuva: unisia ihmisid matkustamassa metrossa.

Kun kéyttdjd rullaa alaspdin, valokuvan eteen tulee vaalea ldpindkyvé taso ja kuvateksti (kuva 22).

Hiljaisuus on suurin aamulla. Tunnelma on
harras, unen kalvo on vield ihmisten ylla.

Kuva 22. Siirryttiessd eteenpdin valokuvan pddlle tulee ldpindkyvd taso ja kuvateksti.

Tama erikoistaittomalli perustuu toistuvuudelle ja vuorottelulle. Ensin tulee kuva, sitten kuvateksti.
Sitten toinen kuva, sitten jilleen kuvateksti. Kun kuvateksti nékyy, kuva on edelleen himmeédna ku-
vatekstin alla ndkyvissd. Jarmo Lundgren on ollut mukana tekemadssé tdtd erikoistaittoa. Hin kuvaa
saamaansa ideaa himmedstd vaaleasta kuvatekstin taustasta kuvan paalld ndin:

Ari Kinnari se ihan leiskas sen, mé tein ihan toteutusta. Toki vaikutin siihen niinku ettd voisko
tdssd nyt tdd kuva jadda tdanne taustalle tdlleen vahdn himmedsti, ettd nikee, ettd mihin teksti liittyy,
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semmosii ideoita on tullu kyl multakin [--]. (Jarmo Lundgren, teemahaastattelu)

Silloin téll6in kuva-kuvatekstirytmid rikotaan niyttdmélld kuvan sijaan GIF-animaatio. Esimerkiksi

silloin, kun on kuvattu maisemassa liikkuvaa raitiovaunua (kuva 23).

'\ T
‘M

Kuva 23. Raitiovaunu liikkuu GIF-animaatiossa.

Esa Mikinen kuvailee timén kuvareportaasisarjan tyoprosessia Datadeskin nidkokulmasta niin:

Me kehitetdén ite se tyokalu, jolla meidan kuvatoimitus voi tehd sen niinkun koostamisen, jolloin
tavallaan jdlleen me tehdén se niinkun muutaman verran kehitystyota ja sitte totaniin toimitus voi
ite duunata niitd juttuja. (Esa Mékinen, teemahaastattelu)

Kuvia Suomesta -kuvareportaasisarjassa tulee hyvin esille idea siité, ettd ensin voidaan kehittaa
eradnlainen erikoistaittopohja, joka soveltuu pienin muutoksin kaytettaviksi koko pitkén kuvarepor-
taasisarjan ajan. Lundgren kuvaa tdmin kuvareportaasisarjan suunnittelua néin:

Tai visuaalisempaa otetta tds nyt on harjoiteltukin [--] td4 koko sarja, joka nyt alko, Suomi 100
vuotta -kuvapldjdykset, niin niis on korostetusti siis kuvagallerioita ja tarkoitus on ettd niis on myds
videoo ja déntikin ne kuvaajat haluais sinne laittaa, voi olla, et tds taas tullaan uudestaan samaan
tilanteeseen, tehdddn suunnilleen samoi juttui kuin silloinkin [kun tehtiin webortaaseja], mut et tota
ehkd se pddpaino on kuitenkin niis tekstillisis jutuis edelleen, nykyéén. (Jarmo Lundgren,
teemahaastattelu)

Téssd erikoistaitossa déntd ei ole kiytetty, mutta kuvagalleriamaisuus tulee selkeésti esille. Koko to-
teutus nojaa nimenomaan kuville, silld erikoistaitossa ei ole kéytetty ollenkaan leipatekstid. Kéytossi
ovat vain jutun alussa oleva otsikko ja ingressi, ja varsinaisessa jutussa valokuvat, GIF-animaatiot ja

kuvatekstit.
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Tamén kuvareportaasisarjan tekemiseen liittyvéssd kolumnissaan Helsingin Sanomien featuretoimi-
tuksen esimies Anssi Miettinen pohtii lisddntyvén mobiililaitteiden kiyton tuomia muutoksia kuva-
journalismiin:

Alypuhelinten takia katselemme yhi useammin entisti pienempid, hiidin tuskin postimerkin
kokoisia valokuvia. Tdmé muuttaa kuvajournalismia. On mentéva hyvin léhelle kohdetta tai
rajattava kuvaa tiukemmaksi. Kaukaa otetut ja litkaa yksityiskohtia siséltavit kuvat eivét
valitettavasti toimi kovin hyvin pienilla mobiiliruuduilla. (Miettinen 2017)

Téllainen ajattelutapa tulee esille téssékin erikoistaitossa, silld useissa kuvissa kuvaaja on mennyt
suhteellisen ldhelle kohdetta (kuva 24). Toisaalta erikoistaitossa on paljon my0s laajoja kuvia tai
GIF-animaatiota, jotka tuovat esille myos miljoon (esimerkiksi kuvat 19 ja 23). Kuvakokojen vaih-

telu on tarinankerronnan kannalta oleellista ja luo rytmia.

Kuva 24. Ihmisid metrossa.

Kolumnissaan Miettinen toteaa myos, ettd yleensé pystykuvat sopivat paremmin mobiilindytoilld
katseltaviksi, vaakakuvat heikommin. Toisaalta hinen mukaansa ammattikuvaajat ovat suosineet
vaakakuvia, koska ne ovat yhdenmukaisempia ihmisen ndkokentin kanssa. Tassé erikoistaitossa on
kaytetty pelkkid vaakakuvia, vaikka toisaalta joissakin sarjan 28 reportaasista on kiytetty myds run-

saasti pystykuvia.

Vaikka tédssi erikoistaitossa on aineistossa mukana olevista verkkoreportaaseista kaikkein pienin
madrd erilaisia mediaelementtejd, tarina saadaan kerrottua selkeilld tavalla vihin elementein. Joskus

vihemman on enemman.
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Tarinankerronnan kannalta Osataan olla nikemdittd ei juurikaan mukaile Freytagin mallia. Alussa
on johdanto, mutta muilta osin verkkoreportaasi jatkaakin tunnelmoiden aiheen parissa. Koska
ideana on nayttaa erilaisia ndkokulmia julkisilla litkennevélineilld matkustavista ihmisisti, tarinassa
ei ole padhenkildd. Ndin ollen tarinassa ei myOskiin ole varsinaisesti mitiddn tiettyd asiaa, jonka ke-
hittymistd kayttdjd voisi jinnittyneend seurata. Kéyttdji seuraa tarinaa, joka kulkee eteenpiin tekstin
keinoin ja visuaalisin keinoin. Reportaasin voi hyvin toteuttaa néinkin, jolloin lopputulos on tunnel-

moiva ja esittelee vildhdyksind erilaisia nakdkulmia késittelemédstiin aiheesta.
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6.2.5 Yle: Kasittiméitonta meteliii: The Silverin jaljilla

Vuonna 2014 Yle tarttui musiikkipiireissd 1980-luvulta ldhtien vallinneeseen mysteeriin. Suomalai-
nen The Silver -yhtye julkaisi 1980-luvulla kaksi singled. Leevi and the Leavings -yhtyeestddn tun-
nettu Gosta Sundqvist mydtavaikutti ndiden singlejen julkaisuun Johanna-levy-yhtion alamerkilld
Black Label Records. Julkaisutoiminnasta huolimatta yhtyeen jésenten identiteetti oli tuntematon.
Edes Sundqvist ei koskaan tavannut yhtyettd. Ylen tyoryhma otti tehtdvikseen selvittid, ketd tdssa
yhtyeessé on ollut. Tyoryhmaéssa oli seitsemén henkiload: Sari Casal, Sami Hahtala, Joonas Josefsson,

Veli Kauppinen, Lauri Leskinen, Tomi Rantala ja Annukka Véisdnen. (Yle 2016)

Selvitystyon tuloksena syntyi Ylen verkkosivuillaan vuoden 2015 alussa julkaisema verkkodoku-
mentti Kdsittamdtontd metelid: The Silverin jdljilld.

Hyvét dokumentit eivét kuulu vain televisioon tai valkokankaalle. Niitd pitéé tehda kaikille media-
alustoille ja mika olisi parempi kuin verkko, jossa kirjoitettu teksti, video, audio ja grafiikka
voidaan yhdistidi saumattomaksi kokonaisuudeksi. (Yle 2016)

Kyseisen verkkodokumentin tekemisestd kertovassa Ylen verkkosivuilla julkaistussa artikkelissa ker-
rotaan teoksen ydinkysymykset: ”Voiko verkossa vilittyd se kokemus ja tunne, jonka vaikkapa elo-
kuvan katsoja parhaimmillaan saa? Voiko verkossa kertoa sellaisen tarinan, joka sytyttdd vastaanot-

tajan? Miten verkkoon tehdddn populaarikulttuuria mielekkaélla tavalla? (Yle 2016)”

Journalisti-lehden haastattelussa (Haapalainen 2015) Yle Musiikki -sivun tuottaja Sami Hahtala ku-
vailee kyseisen verkkodokumentin tekoprosessia néin:

Halusimme kayttdd kaikkia verkon mahdollistamia keinoja. Meilld on liikkuvan kuvan osaamista,
kirjoittajia ja ddnittdjid, toimituksen ulkopuolelta tarvittiin vain graafikko ja koodaaja. Kaikki
tehtiin ryhmétyond, mutta késikirjoituksen laatineen Sari Casalin nostaisin erikseen esiin. Juttua
tehtiin haastattelu kerrallaan pieniné paloina ja se oli tyon alla jopa vuoden péivit, ei tictenkdin
laheskdan tdysipdiviisesti. (Haapalainen 2015)

Koulutusrahasto Koura palkitsee vuosittain Ylen ja MTV:n televisio-, radio- ja verkkosisdltojd kuu-
dessa eri sarjassa. Taméd verkkodokumentti sai kunniamaininnan Kulttuurisiséllot-sarjassa vuonna
2015. (Koulutusrahasto Koura 2015) Kunniamaininnan perustelu oli seuraava:

Verkkodokumentti yhdistié kirjoitettua siséltod audionéytteisiin, videokuvaan, valokuviin ja
lehtileikkeisiin tavalla, joka uudistaa ja laajentaa raikkaasti musiikkidokumenttien kerrontakeinoja.
Pienen underground-yhtyeen tarinasta tulee kiehtova jéannityskertomus, jota ei malta jéttad kesken:
verkkodokumentin dramaturgia on siis erinomainen. Kokonaisuus on my0s visuaalisesti rikas ja
aiheensa nékdinen. (Koulutusrahasto Koura 2015)

Karhiahon opinnéytetyon haastattelussa Yle Kulttuurin ja vithteen tekninen tuottaja Mikael Skog ker-
too, ettd Yle loi featurepohjan kéytettidviaksi tarvittaessa Ylen Luovissa sisdlloissd, Svenska Ylessd ja

markkinoinnissa. Valmiin pohjan kédyton idea perustuu siihen, ettd aina ei tarvitse tehdé julkaisun
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ulkoasua alusta alkaen. Alun perin featurepohjaan otettiin mallia tistd Kdsittamdtontd metelid:

Silverin jdljilld -verkkodokumentista. (Karhiaho 2016, 48)

Taulukko 6. Kdsittamdtontd metelid: The Silverin jdljilld -verkkodokumentin l&hiluku

The

Hyperlinkit: Useista ai-
heista, esimerkiksi henki-
16isti ja levy-yhtidisté, paa-
see lukemaan lisétietoa klik-
kaamalla hyperlinkkia.
Naéistd avautuu muualla ver-
kossa olevia sisdltojé, esi-
merkiksi Wikipedia-artikkeli
Gosta Sundqvistista ja
Discogsin lisdtietoa The Sil-
verin singleisti (kuva 26).
Kuvat: Ote Raparperitaivas-
kirjasta, Discogs-sivustolta
ja keskustelufoorumilta.
Audio: Luuppi syntetisaatto-
rimusiikkia.

w

g mediaelementin | esitystapa kisitelty aihe navigaatio

< | tyyppi

v

1. videoluuppi, Koko ruudun Videoluuppi: Mustavalkoi- : Kun sivua vierittdd alaspiin,
audio, kokoinen video- : nen video, jossa nakyy The videoluupin paille ilmestyy
teksti luuppi. Silver -yhtyeen nimi. otsikko.

Audio: Luuppi syntetisaatto-
rimusiikkia.
Teksti: Otsikko Kdsittimd-
tontd metelida: The Silverin
Jjaljilla.
Funktio narratiivin kannalta: Johdanto teemaan.
2. video Koko ruudun Video: Eri asiantuntijat Video pydrii automaattisesti. Vi-
kokoinen video. | kuvailevat The Silverin deon navigaatiopainikkeet ovat
musiikkia muutamalla piilotettuina, mutta tulevat naky-
virkkeella. viin, kun vie hiiren videon péille.
Funktio narratiivin kannalta: Johdanto teemaan.

3. videoluuppi, Koko ruudun Videoluuppi: Henkilé me- Videoluuppi pydrii automaatti-
teksti, kokoinen video- = nee Ylen arkistoon ja selaa sesti. Kun rullaa sivua alaspiin,
hyperlinkki, luuppi, jonka vinyylilevyjé. (Kuva 25) videoluuppi pysyy paikallaan ja
kuva, paalld on tekstid = Teksti: Leipatekstissa perus- = sen pailla kulkee tekstid ja kuvia.
audio ja kuvia. tietoja The Silverista.

Funktio narratiivin kannalta: The Silver -yhtyeen esittely.
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video

Koko ruudun
kokoinen video.

Video: Atte Blomin ja Rife
Paanasen haastattelu (kuva
27) siitd, kuinka The Silver
tuli Gosta Sundqvistin tie-
toon ja johti yhtyeen materi-
aalin julkaisuun Johannan
Black Label Series -levy-
merkin alla.

Kun sivua vierittdd alaspiin,
video kédynnistyy automaattisesti.
Videon voi pyséyttia.

Funktio narratiivi

n kannalta: Taustatietoa The Silverista.

videoluuppi,
teksti,
hyperlinkki,
kuva,
audio

Koko ruudun
kokoinen video-
luuppi, jonka
paalla on tekstid
ja kuvia.

Videoluuppi: Adnimitta-
reita.

Teksti: Leipatekstissa
taustatietoa The Silverista.
Hyperlinkit: The Silverin
kappaleita YouTubessa.
Kuvat: Otteita punk-pien-
lehdista.

Audio: Luuppi syntetisaatto-
rimusiikkia.

Kun sivua vierittad alaspdin, tulee
esille lisa sisdltoa.

Funktio narratiivin kannalta: Taustatictoa The Silverista.

videoluuppi,
audio,
teksti,

kuva

Koko ruudun
kokoinen video-
luuppi, jonka
pailld on tekstia
ja kuvia.

Videoluuppi: Pyorivi
vinyylilevy.
Audio: Taustalla soi The
Silverin kappale Do you
wanna dance.
Teksti:
e Viiliotsikko:
?Jenkkijulkaisu”
o Leipateksti:
The Silverin singlelevy-
jen harvinaisuus.
Kuvat: The Silver -levyjen
kansitaidetta.

Kun sivua vierittdd alaspdin, tulee
esille lisad siséltoa.

Funktio narratiivin kannalta: Taustatietoa The Silver -levytyksist.

video

Koko ruudun
kokoinen video.

Video: Kari Heikosen haas-
tattelu The Silverin Do you
wanna dance -uusintapai-
noksesta.

Kun sivua vierittda alaspéin, vi-
deo kdynnistyy automaattisesti.
Videon voi pysayttaa.

Funktio narratiivin kannalta: Taustatietoa The Silver -levytyksista.

videoluuppi,
teksti,
hyperlinkki,
audio

Koko ruudun
kokoinen video-
luuppi, jonka
paélld on tekstid
ja audiosoitin.

Videoluuppi: Pyoriva vi-
nyylilevy.

Teksti: Leipatekstissd Max
Hechterin uusintapainos
popmusiikin konferenssissa.
Hyperlinkki: Max Hechte-
rin essee.

Audio: Audiosoittimessa on
Max Hechterin haastattelu.

Kun audiosoittimen play-paini-
ketta klikkaa, haastattelu kdynnis-
tyy.
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Funktio narratiivin kannalta: Taustatietoa The Silver -levytyksist.

9. videoluuppi, Koko ruudun Videoluuppi: Vaaleaa vil- Hyperlinkkié voi klikata tai olla
teksti, kokoinen video- : kettd mustalla taustalla. klikkaamatta.
hyperlinkki, luuppi, jonka Teksti:
kuva, paélld on tekstid | e Viliotsikko:
audio ja kuvia. ”The Silverin etsinta”

o Leipidteksti:
Historiaa The Silverin ja-
senten etsintayrityksista.
Hyperlinkki: Lisitietoa Bad
Vugum -levymerkista.
Kuvat: Basso-lehden artik-
keli ja historiaa The Silver -
yhtyeen jasenten etsintdyri-
tyksista.
Audio: Yksinkertaista synte-
tisaattorimusiikkia.
Funktio narratiivin kannalta: Taustatietoa The Silverin etsinnista.
10. | video Koko ruudun Video: Kari Heikosen ja Kun sivua vierittdd alaspéin, vi-
kokoinen video. | Perttu Hakkisen haastattelu. | deo kéynnistyy automaattisesti.
Videon voi pyséyttaa.
Funktio narratiivin kannalta: Johtolankojen kerddminen.

11.  videoluuppi, Koko ruudun Videoluuppi: Vaaleaa vil- Kun sivua vierittad alaspdin, tulee
teksti, kokoinen video- : kettd mustalla taustalla. esille lisda sisaltoa.
hyperlinkki, luuppi, jonka Teksti: Leipatekstissa
kuva, paalld on tekstid = tiedonmuruja The Silverin
audio ja kuvia. jésenista.

Hyperlinkki: Punk in Fin-
land -foorumin keskustelu-
ketju aiheesta.
Kuvat: Otteita Soundi-
lehdesti ja Laama-pien-
lehdestd (kuva 28).
Audio: Yksinkertaista synte-
tisaattorimusiikkia.
Funktio narratiivin kannalta: Johtolankojen kerddminen.
12.  video Koko ruudun Video: Kari Heikosen ja Kun sivua vierittdd alaspiin, vi-
kokoinen video. = Perttu Hékkisen haastattelu. = deo kdynnistyy automaattisesti.
Videon voi pysdytta.
Funktio narratiivin kannalta: Johtolankojen kerddminen.
13. | kuva Kuva mustalla Kuva: Ote Lintu-pien- Kun sivua vierittaa alaspéin, tulee

taustalla.

lehdesta vuodelta 1980.

esille lisaa sisaltoa.

Funktio narratiivin kannalta: Johtolankojen kerddminen.
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14.  videoluuppi,

Koko ruudun

Videoluuppi: Virivaloja

Englund?”
e Leipiteksti:

Ylen tyoryhmé kuvailee

Englundin haastattelu-

prosessin etenemista.
Kuvat: The Silverin singlen
kansikuva ja toinen puoli,
kuvankaappaukset
Discogs.comista ja Cambrid-
gen yliopiston verkkosi-
vuista.
Audio: Taustalla yksinker-
taista syntetisaattorimusiik-
kia. Audiosoittimessa Harri
Englundin puhelinhaastat-
telu, ensin lyhyt versio (kuva
29) ja myohemmin pitka
versio.
Hyperlinkit: Muun muassa
lisdtietoa Englundin urasta
sosiaaliantropologian profes-
sorina.

Puhelinhaastatteluaudio ldhtee au-

teksti, kokoinen video- | mustalla taustalla. tomaattisesti soimaan vieritetta-
kuva, luuppi, jonka Teksti: essé sivua alaspdin.

audio, paalld on tekstid = o  Viliotsikko:

hyperlinkki ja kuvia. ”Harry Angel = Harri

seen.

Funktio narratiivin kannalta: Kédnnekohta. Harri Englund tunnustaa osallisuutensa The Silver -yhtyee-

15.  videoluuppi,

Koko ruudun

ja kuvia.

Videoluuppi: Virivaloja

aaliantropologian professo-
rina ja sitaatti Raparperitai-
vas-kirjasta (kuva 30).
Audio: Yksinkertaista synte-
tisaattorimusiikkia.

Video: Mahdollisuus katsoa
Heikosen ja Hékkisen haas-
tattelut kokonaan.

Kuvat ilmestyvit animoidusti

kuva, kokoinen video- = mustalla taustalla. vierekkain, kun rullaa alaspéin.
audio, luuppi, jonka Kuvat: Ote pienlehdest, Haastatteluvideot eivit pyori
video pailld on tekstid  kuva Englundin ty0sti sosi- = itsestdén.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan lopetus.

Verkkodokumentti alkaa syntetisaattorimusiikilla ja videoluupilla. Kun kéyttdja rullaa hieman alas-
pdin, esille tulee otsikko Kdsittimdtontd metelii — The Silverin jdljilld. Heti sen jélkeen alkaa 31
sekunnin tiivis esittelyvideo, jossa useat dokumentissa haastateltavat henkil6t kertovat kukin pari vir-

ketta atheesta.
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Tamén jélkeen esille tulee koko ndyton kokoinen videoluuppi, jossa henkilé menee Ylen déniteva-
rastoon selaamaan vanhoja vinyylilevyja (kuva 25). Viimeiseksi hén ottaa kéteensd kaksi The Silverin
seiskatuumaista vinyylisingled. Kun kayttdjd rullaa alaspéin, videoluupin paélld kulkee leipateksti

hyperlinkkeineen ja kuvineen.

The Silver oniarvoeitukseksi jadnyt
suomalaisbandipjokaljulkaisi 1970- ja1980-

lukujen’ taitteessaohannan alamerkilla
Black Lal$EIsSErCoiliENkaksi: f:u nian
singled. Muttoin levymerkilla julkaistiin
lahes yksinomaan Leeyi and the Lieavingsin
materiaaliajaseOlikin-bandiavarien
rAataloity. Kukaan'el tunnu tietavan The
Silverin jasenten henkilollisyyttd.

Vs

Johanna oli Love Retordsit Seufaajay Nailla

Kuva 25. Toinen video, jossa henkilé selaa vinyylilevyji Ylen ddnitevarastossa. Videon pddlle rul-
lautuu leipdtekstin ensimmdinen kappale.

Jokunen Ylen rocktoimittaja huomioi The
Silverin sinkut aikoinaan soittamalla ne

kokoelmiin:;sa‘l \
Wi 1

Artisti Julkaisu Koodi

The Silverin kerrotaan olleen yhteydessa
levy-yhtioon Leeviand the Leavingsin
edesmenneen keulakuvan Gosta

Sundqyistin kautta. Hinen sinnikkyytensa
ansiosta bandin tuotoksia myos julkaistiin
Black Label Seriesillé. ¥eftkaan ei

Kuva 26. Sinisten hyperlinkkien kautta avautuu lisdtietoa kyseisistd aiheista uuteen ikkunaan.

&3



Leipatekstissd on kéytetty runsaasti hyperlinkkejd. Esimerkiksi Black Label Series -hyperlinkkié
(kuva 25) klikkaamalla aukeaa uuteen vélilehteen linkki Discogsin tietoihin Black Label Series -mer-
kistd. Sieltd voi selailla levyjd, joita on julkaistu timén levymerkin alla. The Silverin singleisté ker-

tovat hyperlinkit on erotettu vield omaan mustapohjaiseen laatikkoonsa (kuva 26).

Eteenpdin rullatessa tulee uusi haastatteluvideo (kuva 27), jonka pituus on minuutti ja 18 sekuntia.
Ensin haastattelussa on The Silverin levyjen julkaisija Atte Blom, jonka jélkeen dénessd on Leevi and
the Leavings -yhtyeen kitaristi Rife Paananen. Haastateltavat kertovat hieman lisdtietoa mystisesté

yhtyeestd.

RnFE'RqAMRuE

Leevi and the Luvln&aln kifaristi

Kuva 27. Leevi and the Leavingsin kitaristi Rife Paananen haastattelussa.
Haastatteluvideon jélkeen taustalle tulee uusi videoluuppi, jossa on kaksi ddnimittaria. Leipateksti
rullaa taustan péélla ja siséltdd poimintoja pienlehdistd (kuva 28). Mustapohjaisessa laatikossa ole-

vien hyperlinkkien kautta voi siirtyd YouTubeen kuuntelemaan The Silverin musiikkia.
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RowaaTrisia TABERGROTNDIA Huhujen mukaan The Silverin jisenet-olivat
th@ 5 f‘ Ll v @ r hatinalaisia t‘einejéi. —

The Silver aloitti tc!m)n ansa Steven kanssa kimpassa.
75 Tyyli

kui- "Mitk biiseja ?" s 1
iké vi- "o, 'Diseiple-Ben Gunn-Jetset-Join_ x
Liverists  ine kemyoNe ace Fore-dola Fer! nitta On|myos sp
: andi. on ihan hirveesti." . o
tEhin asti kaksi No noin. Harry Angel niitthi muu- soittaisi le
rease” ja "Do You ten mys scoloilijena mainetta - ul-

kaaetin Sil- komailla. Renskalainen Ptose Pro-
tion

R A kyseessd oli @&
projekti. l

ce
R Rekrs mathe ja sitten Harry saa tehdd oman
projektin. Ottakaa oppia.
Silverin miodostaa tdlld hetkelld
vain Harry Angel ja Steve Mink, yh- by HARRY ANGEL
tyeen naispuoliset jésenet Saliy Pi-
t ja Calamity Jane ovat vetdyty-

P RECKHAGREING OK ON KAUHEA
* ILTASANGMAT 1L MOITIAR NKDEKS Kuuntele The Silveria YouTubesta:
NiMERSERN  “IWTBARY |
JATAIS VAT Toen Kukn PoIS... \

Téssd Harry Angel haastatteles
Harry ingelia:

"Mitkds on veikuttajia ?"

"No, se on vaikea sanoca, mé pidén
ainakin Roxy Misicists, Curesta,

ou Wanna Dance

Velvet Undergroundi + ROMALD REAGAN ON HULLU .
nista, Suicidesi
"Joo * OlOU WIKR ori SAANUT AWA

OMITUISIA MUCTOIA ERGLANMISH

L TUMDING SAMGIE oM AYVA
+ EXPLOITED OWISI SAATAVA
SUCMERN ENMNENKUIN PSTBLS Bob the idiot
JuTu puslLTUY
+ VAAVI JA SHAM OVAT HADAMASSA
+ PunKKARIT LSAissh OVAT TwHMIA

tehdi ihan tuntemattomissa p:uxouasa
keikkoja, mtta ens sykeynd olisi
tarkoiius tehdd jotain elmilua.
"Ketkdia tekee Dilsejd

"Mipd eninmdkseen, tai joskus tehdliin

Laama #1 Bandista on sailynyt varsin vihan "virallista”
arkistomateriaalia. Omakustanteisista punk-
. ) pie@ﬂisté Laamasta ja Linnusta loytyy
14 . S pd / joitain artikkeleita. Nekin ovat yhtyeen

Kuva 28. Vasemmalla otteita pienlehdistd. Oikealla leipdteksti, jota on tdydennetty hyperlinkein.

Seuraavana taustavideona on videoluuppi pydrivastd vinyylilevystd, jonka edustalla on The Silverin
jenkkijulkaisusta kertova leipéteksti. Sen jélkeen tulee jélleen uusi haastatteluvideo, jossa musafriikki

Kari Heikonen kertoo lisdtietoa jenkkijulkaisuun liittyvéstd The Silver -buumista 47 sekunnin ajan.

Uusi kohtaus alkaa, kun taustalle tulee pyoriméén vinyylilevy videoluuppina. Leipiteksti kertoo le-
vykerdilijastd ja entisestd radiojuontajasta Max Hechteristd. Kéyttdjdn on mahdollista kuunnella 24
minuutin ja seitsemdn sekunnin pituinen Hechterin haastattelu tai klikata hyperlinkkid, josta aukeaa

Hechterin kirjoittama essee The Silverista.

Tamin jilkeen tulee véliotsikko The Silverin etsintd, jonka yhteydessd kidydddn ldpi aiempia The
Silverin etsintdyrityksid. Tdmén jdlkeen tulee kahden minuutin ja 18 sekunnin pituinen video, jossa
haastatellaan Kari Heikosta ja toimittaja-muusikko Perttu Hékkistd. Heikonen kertoo, kuinka on
ailemmin yrittédnyt selvittdd The Silver -yhtyeen jdsenia. Selvidi, ettd ainoastaan Gosta Sundqvist voisi
tietdd henkilollisyydet, mutta Sundqvist on menehtynyt vuonna 2003. Hékkinen on saanut selville
Rife Paanaselta, ettd edes Sundqvist ei ole tavannut The Silverin jasenid. Kdy ilmi, ettd The Silverin
Jjdsenet saattavat olla haminalaisteinejd. Videon jélkeen esille tulee vield lisdé tiedonmurusia pienleh-
distd. Lehtileikkeiden jilkeen tulee kolme minuuttia ja 56 sekuntia kestdvi haastatteluvideo. Siind
Kari Heikonen ja Perttu Hékkinen kertovat sdhkopostitiedusteluista, joita he ovat ldhettaneet profes-

sori Harri Englundille. He epdilevdt Englundin olevan The Silverin jasen Harry Angel. Epdilyé poh-
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justetaan vield yhdelld lehtileikkeelld Lintu-pienlehdestd vuodelta 1980. Reportaasin kddnnekohta tu-
lee esille, kun toimittaja Ylen tyoryhmisté soittaa Harry Englundille ja kysyy, kuinka asia on (kuva

29).

Oletko sind Harry Angel?

Kuva 29. Audioklippi Harri Englundin puhelinhaastattelusta.

Totuus tulee esille puhelinhaastattelussa. Ensin kayttéjélle soitetaan lyhennetty versio puhelinhaas-
tattelusta (42 sekuntia) ja mySohemmin alaspéin rullatessa saataville tulee myos haastattelu kokonai-
suudessaan (30 minuuttia ja kuusi sekuntia). Esilld on myds The Silverin singlen toinen puoli, lehti-
leike pienlehdesti, kuvankaappaus Discogs.comista ja kuvankaappaus Cambridgen yliopiston verk-
kosivuista. Lopussa on vield lehtileike pienlehdesta ja kuva Harry Englundista tydssdén professorina.

Koko reportaasin pdittdd Raparperitaivas-kirjasta poimittu Gosta Sundqvistin sitaatti (kuva 30).

Téssd reportaasissa on saatu kerrottua mukaansatempaavalla tavalla koko tarina siitd, kuinka The
Silver -yhtyeen taustoja selvitetdéin. Reportaasissa on havaittavissa paljon yhtédldisyyksid Freytagin
mallin kanssa. Ensin on johdanto, jossa esitellddn ongelma. Ongelman kehittely saa aikaan nousevan
toiminnan, joka jatkuu suhteellisen kauan ja pitdd kdyttdjan otteessaan. Toiminta saavuttaa huippu-
kohtansa, kun loppupuolella selvidd totuus Englundin osallisuudesta The Silver -yhtyeeseen. Tdmén
jélkeen ei ole endd juurikaan laskevaa toimintaa, silld kayttdjd johdatellaan pian kdénnekohdan jél-

keen loppuratkaisuun.
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MATKAMUISTOJA

Loppujen lopuksi mun tirkein tehtévdni on tallentaa tdstd
ajasta jotain olennaista, kaikki muu on merkityksetontd.

GOSTA SUNDQVIST, RUMBA 14/1993

|

Raparperitaivas -Kitja (Santtu Luoto, WSOY 2004)

A

Kuva 30. Sitaatti Raparperitaivas-kirjasta.

Suuri paletti erilaisia mediaclementtejd sopii havainnollistamiseen, koska aihe on itsessédn hyvin vi-
suaalinen. Verkkodokumentin lukija paédsee ikddn kuin mukaan 16ytoretkelle, kun hénelle ripotellaan
eri muodoissa aina uusia johtolankoja. Niitd on esimerkiksi haastatteluvideoina, vanhoina lehtileik-
keind ja hyperlinkkeind muille verkkosivuille. Mediaelementtejé ei ole kuitenkaan kéytetty pelkasta
mediaelementtien sinne tdnne ripottelemisen ilosta, vaan toteutus pysyy hyvin koossa. Jokaisella me-
diaelementilld on oma funktionsa. Vanhoja lehtileikkeitd voi pyséhtyé tutkiskelemaan pitkéksikin ai-
kaa, kun taas videoita katsellessa ja puhelinhaastattelua kuunnellessa tarinan kaari etenee esille tul-

leiden johtolankojen myotd sdahikésti eteenpdin.

Tadmén verkkodokumentin videot ovat huomattavasti pidempid kuin esimerkiksi aiemmin analysoi-
dun Syddnkohtauksen infografiikkavideot. Tdssd verkkoreportaasissa ei siis toteudu Reuters Institu-
ten tutkimuksessa esitetty alle minuutin suositus (Kageropoulos ym. 2016, 5). Tama ei kuitenkaan
ole ongelmallista, silld verkkodokumentti muutenkin muistuttaa perinteisté televisiodokumentin laji-
tyyppid. Néin ollen on luontevaa, ettd monien videoiden pituus vaihtelee yhden ja neljin minuutin

vélilla.

Reportaasin tarina, eli suhteellisen tuntemattoman yhtyeen taustojen selvittdminen, ei valttimatta
kiinnosta ollenkaan suuria yleis6ji. Sen sijaan suomalaisen populaarikulttuurin marginaali-ilmidisté
kiinnostuneelle yleison osalle tillainen perinpohjaisen selvitystyon hedelméni syntynyt verkkodoku-

mentti voi parhaimmillaan olla ennenkokematon, valaiseva ja unohtumaton eldmys.
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6.2.6 Yle: Poika joka katseli pilvia

Yle julkaisi verkkofeaturen Poika joka katseli pilvid marraskuussa 2017. Tyoryhméén kuuluivat
Markku Sandell, Juha Rissanen, Teemo Tebest ja Juuso Westerlund. Ty pédsi finaaliin Visuaalisen
journalismin palkinto -kilpailuun vuonna 2018. Témai verkkofeature kertoo maailmanluokan ilmake-
hitutkimuksesta, jota tehdddn Suomessa. Tyoryhma kuvailee finalistityotd ndin: ”Purimme vaikean
asian helposti omaksuttavaksi visuaaliseksi kokonaisuudeksi. Kdytimme koko verkkoilmaisun palet-

timme: videota, d4ntd ja kuvaa sekd visuaalisia tehokeinoja.” (Visuaalisen journalismin palkinto,

2018a)

Taulukko 7. Poika joka katseli pilvid -verkkofeaturen 1adhiluku

Teksti: Haastateltavan nimi
ja tapahtumapaikka (Varrion
tutkimusasema, Salla).

Haastatteludini: Kulmala
kertoo, etté tarpeellinen il-
mastontutkimus maksaisi

kahdeksan miljardia euroa.

Tekstitys: Haastattelu teks-
titettyna.

v
g mediaelementin | esitystapa Kiisitelty aihe navigaatio

< | tyyppi

=

1. videoluuppi, Koko ruudun Videoluuppi: Oisen jarven Videoluuppi ja taustamusiikki
teksti, kokoinen video. ' pinta. kaynnistyvit automaattisesti.
musiikki Kayttdja voi eteenpdin siirtyak-

Teksti: Tiivis ingressimai- seen klikata vihredd Kéynnistd-
nen teksti: “Thmiskunnan tu- | kuvaketta tai rullata alaspdin
levaisuuden hinta on kah- (kuva 31).
deksan miljardia euroa.
Maailmalla on neljakym-
mentd vuotta aikaa.
Musiikki: Taustamusiikkia.
Funktio narratiivin kannalta: Teeman esittely eli johdanto.

2. video, Koko ruudun Video: Akateemikko Video py0rii automaattisesti.
teksti, kokoinen video. | Markku Kulmala kidvelee Videota ei voi pysayttdd. Alareu-
haastatteludéni, luonnossa. nassa kulkeva vihred jana havain-
tekstitys nollistaa videon etenemisen ja

kokonaispituuden (kuva 32).

Funktio narratiivin kannalta: Pddhenkilo akateemikko Markku Kulmala esitelldan.
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teksti,

kuva,
infografiikka,
animaatio

Kuva ilmestyy
animoituna teks-
tin lomaan.

Teksti: Otsikko Poika joka
katseli pilvid.
Leipéteksti.

Kuva/animaatio: Pystykuva
Kulmalasta (kuva 33).

Infografiikka/animaatio:
Fotosynteesin toiminta.
Animoidut nuolet liikkuvat
(kuva 34).

Kayttdja voi vapaasti vierittda
sivua alaspain.

Funktio narratiivin kannalta: Teeman esittely ja taustoittaminen. Késitteiden havainnollistaminen info-

grafiikan kautta.

video, Video on keski- | Video: Virrion tutkimus- Video pyorii automaattisesti.
taustadéni, tettynd ennen asema. Videon voi pysayttaa.

teksti, tekstin alkua. Videon alareunassa kulkeva vih-
kuva, Taustafdini: Luonnon d4nid = red jana havainnollistaa videon
infografiikka, videon yhteydessa. etenemisen ja kokonaispituuden
animaatio (kuva 35).

Teksti: Viliotsikko ja leipa-
teksti.

Kuva: Vaakakuva Virrion
tutkimusasemasta.

Infografiikka/animaatio:
Nanometrin koko. Esimerkit
tulevat esille animoituina.

Funktio narratiivi

n kannalta: Lisitietoa ilmaston mittaamisesta.

video,
taustadani,
teksti,

kuva,
infografiikka,
animaatio

Video on keski-
tettynd ennen
tekstin alkua.

Video: Virrion tutkimusase-
man toimintoja.

Taustasdini: Luonnon ja
mittalaitteiden &énia videon
yhteydessa.

Teksti: Viliotsikko ja leipa-
teksti.

Kuva: Kolme vaakakuvaa
metsdstd ja mittalaitteista
(kuva 36).

Infografiikka/animaatio:
Aerosolivuo.

Video pyorii automaattisesti.
Videon voi pysayttaa.

Videon alareunassa kulkeva vih-
red jana havainnollistaa videon
etenemisen ja kokonaispituuden.

Funktio narratiivin kannalta: Lisétietoa aerosoleista.
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6. video, Video on keski- | Video: Uivia lintuja. Video pyorii automaattisesti.

taustadéni, tettynd ennen Videon voi pyséyttia.
teksti tekstin alkua. Taustafdini: Luonnon d4nid = Videon alareunassa kulkeva vih-
videon yhteydessa. red jana havainnollistaa videon

etenemisen ja kokonaispituuden.
Teksti: Viliotsikko ja leipa-
teksti.

Funktio narratiivin kannalta: Tarinan lopetus. Toteamus siité, ettd "Kulmala antaa maailmalle alle 40
vuotta aikaa tehdé ratkaisevia tekoja ilmaston lampenemisen pysayttimiseksi”.

Verkkofeaturen alussa kiyttédjédlle annetaan pohdittavaksi kaksi tiivistd virkettd. Taustalla olevan vi-
deoluupin tummanpuhuva jarvi luo dramaattista tunnelmaa. Aluksi verkkoselaimen oikean reunan
pystysuuntaista navigaatiopalkkia ei ole ndkyvilld. Kun kéyttdjd on valmis siirtymédn eteenpéin, hin
voi joko klikata vihredd nuolta, joka muistuttaa perinteistd videosoitinten play-kuvaketta (kuva 31)

tai rullata alaspdin.

uUT\SET KIRJAUDU oy Hae Q VALIKKD =

IHMISKUNNAN TULEVAISUUDEN HINTA ON
KAHDEKSAN MILJARDIA EUROA. MAAILMALLA
ON NELJAKYMMENTA VUOTTA AIKAA.

Kuva 31. Verkkofeaturen aloitusruutu.

Kun kayttéja siirtyy verkkofeaturessa eteenpéin, hidn saa katsottavakseen videon, jossa akateemikko
Markku Kulmala kdvelee luonnossa (kuva 32). Samalla kuuluu haastatteludéni, jossa Kulmala kertoo
titviisti siitd, kuinka térkedd olisi saada kahdeksan miljardia euroa kéytettdvéksi ilmastontutkimuk-
seen. Reuters Instituten julkaiseman The Future of Online News Video -tutkimuksen (Kalogero-

poulos ym. 2016, 5) mukaan menestyneimmit sosiaalisessa mediassa julkaistut uutisvideot ovat
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yleensd lyhyitd, alle minuutin pituisia. Videot on suunniteltu siten, ettd ne toimivat tarvittaessa myds
ilman 4énta tekstitysten kanssa. Videot keskittyvit pehmeisiin uutisiin ja niissd on vahva tunteisiin
vetoava elementti. Namai videot tissd ovat toki osana verkkoreportaasin kontekstia eivétké siten ole
irrallisina videoina sosiaalisen median syotteissd, mutta tdtd tutkimustietoa voidaan kuitenkin peilata

my0s verkkoreportaasien videoihin.

.uuTISET KIRJAUDU oy me Q  vakko =

Akateemikko Markku Kulmala

VARRION TUTKIMUSASEMA, 3
2 - L

[raskasta hengitystd]

Kuva 32. Video akateemikko Markku Kulmalasta luonnossa.

Téssé aloitusvideossa toteutuvat hyvin monet Reuters Instituten tutkimuksessa (Kageropoulos ym.
2016, 5) esitellyt menestyksen avaimet. Video on 55 sekunnin pituinen ja tekstitetty. Videoiden teks-
tittdmisen trendi johtuu siitd, ettd nykyisin mediaa kulutetaan paljon mobiililaitteilla. Suomessa uuti-
sia lukevista ihmisistd 56 prosenttia sanoo dlypuhelimen olevan piiasiallinen viline verkkouutisten
lukemiseen (Newman ym. 2017, 66). Mobiilissa kdyttoympéristdssd kdyttdja on usein julkisella pai-
kalla eikd vilttdmatta silloin halua kytked laitteensa d4nid paille. Siksi tédllaiset tekstitykset ovat tar-
keitd. Tutkimuksen (Kageropoulos ym. 2016, 5) mukaan menestyvét videot keskittyvét pehmeisiin
uutisiin, mutta tdssd tdman verkkoreportaasin tapauksessa kyseessé ei suinkaan ole pehmed uutinen,
vaan vakava ilmastonmuutosta kisittelevd aihe. Tunteisiin vetoava elementti on jo heti alun ingres-
sissd: “Thmiskunnan tulevaisuuden hinta on kahdeksan miljardia euroa. Maailmalla on neljakym-

menta vuotta aikaa.”
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Aloitusvideon aikana esille ovat tulleet verkkoselaimen oikean reunan pystysuuntainen navigaa-
tiopalkki ja my0s alareunan vaakasuuntainen navigaatiopalkki. Ensimmaéisesti voi seurata reportaa-
sin etenemistd, mutta jalkimmaiselle ei itse asiassa ole funktiota, koska reportaasi mahtuu vaakasuun-
nassa naytolle ongelmitta. Vaakasuuntaista vierittdmistd ei toisin sanoen tarvita ollenkaan tassi verk-
kofeaturessa. Aloitusvideon jilkeen esille tulevat jutun otsikko, leipéteksti ja sen lomassa vasemmalla
puolella oleva pystykuva Kulmalasta, joka tosin ei nidy kuvankaappauksessa kokonaisuudessaan,

koska halusin sisdllyttdd samaan kuvankaappaukseen my0s otsikon (kuva 33).

POIKA JOKA _
KATSELI PILVIA

Kyse on maapallon pelastamisesta. Vihempi ei riita.

« ylefi

Jotta maapallon ilmaston kehittymisté saataisiin mallinnettua,
tarvitaan tarkkaa dataa ja pitkia aikasarjoja. Talld hetkelld ilmaston-
muutokseen liittyvistd malleista puuttun riittavad havaintomateriaali.

"Ei marraskuun sdatikdian voi ennustaa,

jos mitataan ldmpétila vain vihin aikaa
F— juhannuksena", sanoo Markku Kulmala
Akateemikko Markku Kulmala johtaa
suomalaista ilmakehatutkimusta.
Suomalainen ilmakehatutkimus taas
johtaa maailmanlaajuisesti ilmakehé-
tutkimusta. Ja tdmd tutkimus, tiede,
saattaa tarjota keinot pysdyttdd ilmaston
limpeneminen.

Ta tihdAn mennessi Knlmala an i

Kuva 33. Otsikko, leipdtekstin alku ja pystykuva akateemikko Markku Kulmalasta (kuva jatkuu rul-
latessa alaspdin).

Animoidut infografiikat havainnollistavat tieteellisid késitteitd, joita olisi huomattavasti vaikeampaa
selittdd auki leipétekstisséd. Infografiikat ilmestyvit esiin pienen animaation saattelemina, mutta myos
itse infografiikassa on animoituja elementtejd. Tédssd verkkofeaturessa on kolme erilaista infografiik-
kaa. Ensimmadisessd havainnollistetaan fotosynteesin toimintaperiaatetta, toisessa nanometrin kokoa
ja kolmannessa kerrotaan, mikd on aerosolivuo. Fotosynteesi-infografiikassa (kuva 34) animoidut
nuolet havainnollistavat yhteyttdmisprosessia. Kaikissa kolmessa infografiikassa on kdytetty samaa
vériteemaa, eli tumman- ja vaaleansinisid graafisia elementtejd, joissa on mustia tekstejd. Tarvittaessa
infografiikoissa on myds animoituja elementtejd, kuten esimerkiksi mustia ja valkoisia nuolia. Tausta
ndissd infografiikoissa on aina valkoinen, joten ne ikdédn kuin sulautuvat osaksi verkkofeaturea, jonka

taustavéri on muutenkin valkoinen (kirkkaanvihreitd reuna-alueita lukuun ottamatta).
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& ylefi

Fotosynteesi

AURINGON- HAPPI (0,)
VALO 1

HIILI-
VEDYT

HIILIDIOKSIDI —
(COy)

SOKERI

VESI (Hy0) =———>» 7
RAVINTEET =——————>

Kuva 34. Infografiikka fotosynteesin toiminnasta. Nuolet ovat animoituja.

Kun kayttdja siirtyy rullaten eteenpéin verkkofeaturessa, kohtaukset ovat selkedsti erotettavissa toi-
sistaan. Eri kohtaukset ovat aina omassa valkoisella taustavérilld tehdyssa laatikossa. Aina kun siirtyy
kohtauksesta toiseen, kirkkaanvihred taustaviri tulee nékyviin valkoisten laatikoiden reunojen vilista

ja kertoo visuaalisena keinona kéyttédjalle, ettd nyt siirrymme seuraavaan kohtaukseen (kuva 35).

« ylefi

Kuva 35. Uusi kohtaus on juuri alkanut. Kohtauksen alussa on video Virrion tutkimusasemalta.
Videon alareunassa kulkeva vihred jana havainnollistaa videon etenemisen ja kokonaispituuden.
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Verkkofeaturen alussa ollutta koko néytolla esitettdvid videota (kuva 32), jossa padhenkild kévelee
luonnossa, kayttija ei voi pysayttid itse. Muissa verkkofeaturen kolmessa videossa (esimerkiksi kuva
35) pysédyttdminen on mahdollista ja videot on asemoitu muun sisdllon lomaan, ei siis koko néytolle.
Alun videota lukuun ottamatta kaikissa videoissa kdyttdjdlle on ilmoitettu kuvatekstin lopussa videon
kokonaispituus (58 sekuntia, 42 sekuntia ja 1 minuutti 8 sekuntia). Kéyttdja ei voi tosin siirtya eteen-
tai taaksepdin missddn ndistd videoista, joten navigointi on siind mielessd hieman rajattua. Kaikki
tdmén verkkofeaturen videot ovat noin minuutin pituisia, aivan kuten Reuters Instituten tutkimuk-

sessa suositellaan (Kageropoulos ym. 2016, 5).

Huomionarvoista on myds se, ettd ainoastaan videossa, jossa padhenkilo kévelee luonnossa (kuva
32), on kéytetty haastatteluddnté ja siten my0s tekstityksid. Muissa videoissa kerrotaan tutkimusase-
mien toiminnasta vain visuaalisuuden ja taustadéinen keinoin. Viimeinen video, jossa on ainoastaan

pitkd otto uivista linnuista, ei tarjoa uutta informaatiota tutkimusasemista, mutta luo tunnelmaa.

Valokuvia on kiytetty kahdella eri tavalla. Vililld valokuvat ovat suhteellisen pienikokoisina tekstin
lomassa (kuva 33), kun taas vililld niille on annettu enemmaén tilaa esimerkiksi kolmen kuvan kol-
laasina (kuva 36). Valokuvia ei voi klikata hiirelld isommiksi, vaan ne on tarkoitettu katsottavaksi
leipétekstin lomassa sen kokoisina kuin ne on sinne asemoitu. Kéyttijilld on joka tapauksessa vapaus

rullata verkkofeaturessa ylos- ja alaspdin, jolloin hén voi katsella kuvia omassa tahdissaan.

 ylefi

Kuva 36. Kolmen kuvan kollaasi metsdssd olevista mittalaitteista.
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Kuvakollaasissa ensimméinen vaakakuva on niin suuri, etti se juuri ja juuri mahtuu nikymaién ker-
ralla kokonaisena tietokoneen ruudulla. Kun kéyttdja rullaa eteenpéin, esille tulevat kollaasin kaksi

muutakin kuvaa siten, ettd ensimmaisestd kuvasta nikyy enédé vain osa (kuva 36).

Tamakin verkkofeature muistuttaa jonkin verran Freytagin mallia, joskin kddnnekohta esitelldin ai-
van alussa. Alussa on nimittéin johdanto, joka esittelee ongelman eli ilmastonmuutoksen hatkéhdyt-
tavilld tavalla. Tadmén jélkeen suurin osa verkkofeaturesta on tavallaan nousevaa toimintaa, koska
kayttdjdlle tarjoillaan paljon lisétietoa aiheesta ja perustellaan monin keinoin sitd, ettd ongelma on
todellinen. Aivan lopussa kddannekohta tuodaan esille uudelleen toteamuksena siitéd, kuinka ”Kulmala
antaa maailmalle alle 40 vuotta aikaa tehdd ratkaisevia tekoja ilmaston ldmpenemisen pysaytté-
miseksi”. Tama kddnnekohdassa déneen lausuttu toteamus on Kulmalan mukaan ratkaisu ongelmaan,

jos maailma toimisi ohjeistetulla tavalla.

Kaiken kaikkiaan tissd verkkofeaturessa tulee hyvin esille se, ettd vaikka ilmaisukeinoja on kéytossa
paljon (video, kuva, infografiikka ja teksti), reportaasin kokonaispituus pysyy silti hallittuna ja repor-
taasin tarinaa on helppo seurata. Tyoryhma on kuvaillut kiyttdneenséd koko verkkoilmaisun paletin ja
purkaneensa “vaikean asian helposti omaksuttavaksi visuaaliseksi kokonaisuudeksi” (Visuaalisen

journalismin palkinto, 2018a)”. Tédssi on onnistuttu.

[Imaisukeinoja on kéytetty havainnollistamaan juuri sellaisia asioita, mitd on ollut kussakin kohdassa
luontevaa havainnollistaa juuri kyseistd keinoa apuna kiyttden. Esimerkiksi video haastatteludé-
nineen luo reportaasin alkuun vahvan tunnelatauksen, kun taas fotosynteesin prosessi selittyy info-
grafiikan keinoin tehokkaammin kuin vaikkapa leipétekstissd pitkdsti kuvaillen tai videona, jonka

taustalla asiantuntija selostaisi tdman prosessin kulkua.
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6.3 Yhteenveto

Vanhoja ja uusia verkkoreportaaseja analysoidessa nousi esille se, kuinka monipuolisia ja erilaisia
verkkoreportaaseja Suomessa on tehty ja tehdiddn edelleen. On moninaisia tapoja tarjoilla tarina. Kéy-
tanndssd vain mielikuvitus on rajana sithen, milld tavoin tarina voidaan kertoa ja mitd multimediaele-

menttejd kulloinkin voidaan hyddyntia.

Navigaatiomahdollisuudet ovat kehittyneet sitd mukaa kun verkkokerronnan konventiot ovat hiljal-
leen muodostuneet. Reportaasissa liikkkumisen tapa tietylla tavalla mééarittelee myos sen, millé tavoin
sisdltd suhteutetaan aikaan eli kuinka kauan mikékin sisélté on kdyttdjin katsottavana. Lineaaristen
multimediareportaasien narratologiaa késittelevissa tutkimuksessaan Blomqvist (2012) sivuaa juuri
tatd sisdllon suhdetta aikaan:

Lineaarisessa multimediareportaasissa valokuvat esitetddn osana ajallista jatkumoa. Tama liséa
valokuvakerrontaan uuden elementin, diskurssin (tai sjuzhetin) keston. Kestoa muuttamalla kuvien
valistd rytmid eli kerronnan frekvenssid voidaan muuttaa ja tiettyjd kuvia painottaa suhteessa
toisiin. (Blomgvist 2012, 76)

Tulkitsen, ettd Blomqvist viittaa termilld lineaarinen multimediareportaasi” enemmainkin Flash-tek-
nologialla toteutettuihin perinteisiin verkkoreportaaseihin kuin niin sanottuihin nykyaikaisiin verk-
koreportaaseihin. Nykyaikaisissa verkkoreportaaseissa kiyttdjd voi useimmiten omalla rullausno-
peudellaan hallita sitd, kuinka kauan hén haluaa viipya kunkin kuvan tai muun mediasisédllon koh-

dalla. Nykypdivdnd navigaatio on siis vapaampaa kuin varhaisissa toteutuksissa 2000-luvun alussa.

Varhaisissa 2000-luvun alun toteutuksissa webortaasien julkaiseminen swf-paketteina aiheutti omat
rajoituksensa, silld koko paketti tdytyi koostaa aivan eri tavalla verrattuna nykyaikaisiin verkkosivu-
maisiin toteutuksiin, joissa vapaa rullaaminen on yksi yleisimmista tavoista navigoida. Aikaisemmin
on tdytynyt ottaa huomioon swf-paketin latausajat hitailla nettiyhteyksilla, jolloin yhtéd kohtausta kat-
soessa seuraava voi jo latautua hiljakseen taustalla hairitsemattd kédyttdjdn kokemusta. Talloin verk-
koreportaasin suunnittelu on ollut monella tapaa rajatumpaa, silld vanhanaikainen teknologia on aset-
tanut verkkototeutuksille omat reunaehtonsa. Esimerkiksi suuria kuva- ja videotiedostoja e1 yksinker-
taisesti ole voinut kayttdd 2000-luvun alun toteutuksissa, silld kdyttdjien olisi ollut aivan liian hidasta

ladata tillaista materiaalia katseltavaksi omilla tietokoneillaan.

Oli kiinnostavaa huomata, kuinka paljon yhteistd verkkoreportaaseilla ja televisiodokumenteilla on-
kaan. Esimerkiksi Pddosassa-sarjalle oli sdvelletty oma tunnusmusiikki ja Onnin eldmdssd kaytetaan
kertojadéntd. Usein my0s dramaturgiassa on aivan samoja aineksia kuin dokumenteissakin, silld

Freytagin mallin sovellettavuus verkkoreportaaseihin on selkedsti havaittavissa. Taulukon “funktio
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narratiivin kannalta”-riveja lukiessa huomaa, kuinka Freytagin mallin mukaan useissa verkkorepor-
taaseissa ensin tulee johdanto, jossa esitelldén ongelma. Ongelman kehittely muodostaa nousevan
toiminnan. Tdma ongelman kehittely ilmenee monissa verkkoreportaaseissa siten, ettd késiteltdvasti
aiheesta tarjotaan lisdtietoa eri tavoin. Toiminta etenee kliimaksiin eli huippukohtaansa, jonka jalkeen
kadntyy laskevaksi toiminnaksi ja padttyy ratkaisuun. Kaikissa verkkoreportaaseissa tarinankerronta
ei tdysin noudata Freytagin mallia. Esimerkiksi Kdsittdmdtontd metelid: The Silverin jdljilld -verk-
kodokumentissa ja Poika joka katseli pilvid -verkkofeaturessa kddnnekohta sijoittuu suhteellisen 13-
helle verkkoreportaasin loppua, jolloin tarinankerronnassa ei ole juurikaan laskevaa toimintaa. Verk-
koreportaasi voi olla myds tunnelmoiva, kuten esimerkiksi Osataan olla néikemdittd, jossa kuljetetaan
tarinaa ndyttdmalla erilaisia ndkdkulmia ihmisistd julkisissa liikennevilineissd. Freytagin malli ei
muutenkaan ole ehdoton sdénto tarinankerronnalle. Se on perinteinen ja paljon kidytetty malli, jota

voi soveltaa tarkoitukseen sopivaksi.

Reuters Instituten tutkimuksessa muotoiltu suositus verkkovideoiden pituudesta (Kageropoulos ym.
2016, 5) nékyy toteutuneen kaytdnndssi useissa verkkoreportaaseissa. Syddankohtaus-erikoistaiton ja
Poika joka katseli pilvid -verkkofeaturen videot ovat alle minuutin pituisia. Kun videot eivét ole liian
pitkid, verkonomaisen multimediailmaisun vaikutelma sdilyy eika kéyttdja jaa pitkdksi aikaa pyséh-
dyksiin yksittdisen videon kohdalle. Kdsittamdtontd metelid: The Silverin jdljilld -verkkodokumen-
tissa ja Poika joka katseli pilvid -verkkofeaturessa on hyddynnetty myds videoluuppeja, jotka verk-

koreportaasin lomassa luovat omanlaistaan tunnelmaa.

Verkkoreportaaseissa on néhtivissd myds uudelleenmedioitumista. Esimerkiksi Kdsittdmditontdi me-
telida: The Silverin jdljilld -verkkodokumentti muistuttaa paljolti perinteistd televisiosta tuttua doku-
mentin tyylilajia. Verkkodokumentissa on paljon verkonomaista kerrontaa, jolloin lopputulos hyo-
dyntdad monipuolisesti verkkojulkaisemisen tarjoamia mahdollisuuksia monine multimediaclement-
teineen. Toisena esimerkkini tietynlaisesta uudelleenmedioitumisesta ovat GIF-animaatiot, joita on
kéytetty kahdessa verkkoreportaasissa (Syddnkohtaus ja Osataan olla ndkemdittd). Moni internetin
kéyttdja voi mieltdad GIF-animaatiot osaksi meemikulttuuria, mutta viime vuosina nditd animaatioita
on hyddynnetty paljon my®ds téllaisissa journalistisissa verkkototeutuksissa. GIF-animaatio itsessdédn-
hén on vain tietylld tavalla toteutettu yksinkertainen animaatio, jonka tiedostokoko on suhteellisen
pieni. Téllaista animaatiota voi siis yhtd hyvin kdyttdd niin meemeissd kuin journalismissakin, silld

tiedostomuoto itsessdédn ei sanele mahdollisia kdyttotarkoituksia.

Osa verkkoreportaaseista on suunniteltu yksittiisiksi verkkoreportaaseiksi, kuten esimerkiksi Syddn-

kohtaus ja Poika joka katseli pilvid. Osa taas on osana sarjaa, kuten Pddosassa: Erakko ja Osataan
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olla ndikemdittd. Kun verkkoreportaaseja tehdédan sarjallisesti, jokaista toteutusta ei tarvitse suunnitella
suuritdisesti erikseen ja jo tehtyd suunnitteluty6ti voidaan hyddyntdd uudelleen. Myos yksittdisissa
reportaaseissa tehtyjd suunnitteluratkaisuja voidaan jatkokayttdd muissa toteutuksissa. Esimerkiksi
Kdsittamdtontd metelid: The Silverin jdljilld -verkkodokumenttia on kdytetty apuna Ylen featurepoh-

jan suunnittelemisessa.
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7 TEEMAHAASTATTELUT TOIMITUKSISSA (AINEISTO 2)

Teemahaastattelujen tarkoitus on etsid vastauksia tutkimuskysymykseen 2, eli miten verkkoreportaa-
seja tehtiin 2000-luvun alussa ja miten niitd tehdddn nykydan. Tammikuussa 2017 haastattelin yh-
teensd viittd henkilod Helsingin Sanomissa ja Ylessd. Tutkimukseni tarkoitus ei ole tuottaa kaiken-
kattavaa raporttia siitd, kuinka verkkoreportaaseja tehddén, vaan luoda katsaus sithen, miten niité

tehdddn Helsingin Sanomissa ja Ylessé. Siksi viisi haastateltavaa on sopiva haastateltavien maara.

7.1 Haastateltavien valinta

Helsingin Sanomien datadeskistd haastattelin Esa Makistd (kehityspadllikko) ja Jarmo Lundgrenia
(graafikko). Valitsin heiddt haastateltaviksi Helsingin Sanomista, koska he ovat keskeisesti mukana
erikoistaittoihin liittyvissé tydssa. Liséksi Lundgrenilla on tietoa myds 2000-luvun alun webortaasien
tekemisestd. Ylen Plus-deskisti haastattelin Juho Salmista (esimies) ja Mika Pippuria (tuottaja). Va-
linnan syy on sama kuin Helsingin Sanomienkin osalta, eli kumpikin haastatelluista on keskeisesti
mukana verkkofeatureihin liittyvéssi tyossd omassa toimitusorganisaatiossaan. Liséksi Pippurilla on
omakohtaista tietoa my6s 2000-luvun alun verkkoreportaasien tekemisestéd, koska hdn on aiemmin
tyoskennellyt Helsingin Sanomissa. Haastattelin myds Katju Aroa (graafinen suunnittelija). Aro ei
ole Ylella vakituisesti toissd, mutta oli Ylelld tekemédssd verkkofeatureja vuonna 2016. Liséksi Aro
on tutkinut omassa pro gradussaan multimodaalista kerrontaa digitaalisessa journalismissa. Hén on
kdynyt my0s luennoimassa digitaalisen tarinankerronnan keinoista esimerkiksi Tampereen yliopis-

tossa vuonna 2016 ja Suomen Journalistiliiton jérjestiméssd webinaarissa vuonna 2018.

7.2 Tutkimuksen metodologia

Valitsin tutkimusmetodiksi teemahaastattelun eli puolistrukturoidun haastattelun. Tdémé on sopiva
tapa kerdtd déneen lausuttua tietoa haastateltavien henkiléiden kokemuksista ja ajatuksista. Kysyin
kaikilta haastateltavilta teemahaastattelun kysymykset, jotka ovat tutkimuksen liitteena (liite 1). Puo-
listrukturoidun haastattelun hyva puoli on se, ettd haastattelussa voi tarkentaa ja syventdd kysymyksia

riippuen siitd, mitd haastateltavat vastaavat. Teemahaastattelussa keskeisid ovat ihmisten tulkinnat
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asioista, heidén asioille antamat merkitykset ja se, ettd merkitykset syntyvdt vuorovaikutuksessa

(Hirsjérvi & Hurme 2015, 48).

Olen nauhoittanut kaikki haastattelut. Nauhoitettua materiaalia on yhteensd noin viisi tuntia, koska
jokainen haastattelu on noin tunnin mittainen. Olen litteroinut koko aineiston sanatarkasti. Aineiston

pituus on tekstimuodossa 51 sivua. Tama aineisto muodostaa tutkielmani aineiston 2.

Olen valinnut teemahaastattelujen analysointia varten metodiksi laadullisen siséllonanalyysin, koska
se on riittdvdn véljd teoriakehys, jonka voi liittid monenlaisiin analyysikokonaisuuksiin (Tuomi &
Sarajarvi 2018, 78). Kun analysoin aineistoa, lahtokohtana on teoriaohjaava analyysi. Téllaisessa
analyysissé teoria voi toimia apuna, mutta analyysi ei kuitenkaan pohjaudu suoraan teoriaan. Ana-
lyysissé on havaittavissa aikaisemman tiedon vaikutus, mutta ”aikaisemman tiedon merkitys ei ole
teoriaa testaava, vaan pikemminkin uusia ajatusuria aukova” (Tuomi & Sarajirvi 2018, 81). Téllainen
analysoinnin tapa on sopiva tutkimukseeni, koska haluan tutkimuksellani tuottaa uutta tietoa siité,

kuinka verkkoreportaaseja on tehty 2000-luvun alussa ja kuinka niitd tehddin nykyaan.

7.3 Aineiston analyysi

Aineiston teemoittelulla voidaan pilkkoa ja ryhmitelld laadullista aineistoa erilaisten aihepiirien mu-
kaan. Néin aineistosta saadaan nostettua esille tiettyjd teemoja kuvaavia ndkemyksid (Tuomi ja Sara-
jarvi 2018, 79). Analyysiprosessin aluksi laadin yhdeksdnkohtaisen teemoittelun: haastateltavien
tyonkuvat, tyonkulku toimituksessa, tekniset toteutustavat ennen ja nyt, tarinankerronnalliset toteu-
tustavat ennen ja nyt, testaaminen, kayttéjatilastojen mittaus, suurimmat onnistumiset, haasteet ja tu-
levaisuudenndkymat. Kun kiyn litteroitua haastatteluaineistoa lépi, lajittelen aineistosta nousevaa tut-
kimustietoa ndiden teemojen mukaisesti. Nami teemat ovat tissd luvussa alalukuina. Alaluvuissa
7.3.3 (Tekniset toteutustavat ennen ja nyt) ja 7.3.4 (Tarinankerronnalliset toteutustavat ennen ja nyt)
olen lisdksi jaotellut aineiston vield kolmeen alateemaan kumpaankin lukuun, koska ndmi teemat

ovat olleet kaikkein eniten esilld tutkimuksessani.

Haastateltavien kanssa on sovittu, ettd heité ei ole tarpeen anonymisoida tdssa tutkimuksessa. Heidén

nimensd ovat ndkyvissd kunkin haastattelusitaatin yhteydessa.
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Haastateltavat ottivat teemahaastatteluissa esille lukuisia verkkoreportaaseja, joita en ole analysoinut
kuuden verkkoreportaasin aineistossani (aineisto 1). Tutkimuksen lukemisen helpottamiseksi olen

koostanut listan ndistd muista esille tulleista Helsingin Sanomien ja Ylen toteutuksista (liite 2).

7.3.1 Haastateltavien tyonkuvat

Verkkoreportaasien parissa ty0skentelee ihmisié erilaisissa tyotehtivissd, koska verkkoreportaasien

tekeminen on ryhmétyo6ta. Kayn 1api, millaisissa tehtdvissa viisi haastateltua henkil6a tyoskentelevit.

Juho Salminen tyoskentelee esimiehend Ylen Plus-deskissd. Han johtaa Plus-deskin toimintaa ja hi-
nen tyotehtdviinsd kuuluu osittain myds tuottajan tyonkuvaa. Hén huolehtii, ettd Plus-deskissé syntyy

aiheita ja juttuja yhdessd Ylen muiden toimitusten kanssa.

Mika Pippuri tydskentelee tuottajana Ylen Plus-deskissd. Hanen tyonkuvaansa kuuluu olla yhtey-
dessi eri toimituksiin ja sparrata niiden kanssa Plus-deskissd mahdollisesti toteutettavia ideoita. Spar-
rauksen jilkeen kokoonnutaan tekijdryhmailld, jonka Pippuri kasaa idean toteuttamista varten. Hin

miettii yhdessa tekijdryhmin kanssa tekotapaa ja aikataulutusta.

Mika Pippurin tyohistoriaan kuuluu myds Helsingin Sanomat. Hén siirtyi vuonna 2012 Ylelle. Hel-
singin Sanomissa hén oli perustamassa Verkkoliitettd ja sen liséksi tydskenteli toimittajan, toimitus-

sihteerin, uutispééllikon ja esimiehen tehtdvissd yhteensd noin 16 vuoden ajan.

Graafinen suunnittelija Katju Aro on ollut Ylelld maariaikaisesti tekeméssd verkkoreportaaseja.
Graafisena suunnittelijana hin on erikoistunut journalistiseen ulkoasusuunnitteluun. Ensin hén on
tehnyt sitd aikakauslehdissd ja sittemmin myos digitaalisessa muodossa. Ty0 sisdltdd mediakonsep-

tien suunnittelua, niiden ulkoasun suunnittelua ja sitd kautta myds kdytdnnon toteutusta.

Esa Mékinen tyoskentelee Helsingin Sanomissa kehityspddllikkond. Hén vetdd Helsingin Sanomien

datadeskid ja vastaa kaikesta Helsingin Sanomien toimituksellisesta digikehittamisesta.
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Jarmo Lundgren tyoskentelee Helsingin Sanomien datadeskissé graafikkona. Nykyédédn hdnen tyoku-
vaansa siséltyy eniten koodaamista. Tété tarvitaan erikoistaittojen tekemiseen ja péivittdisen uutis-
tuotannon interaktiivisten elementtien tekemiseen. Hén tekee jonkin verran myos ulkoasuun liittyvaa

tyota.

Haastattelemieni tekijoiden lisdksi verkkoreportaasien tekemiseen toki liittyy toki paljon muitakin
tekijoitd omine tehtidvineen, kuten esimerkiksi toimittajia ja valokuvaajia. Olen kuitenkin rajannut
haastateltavien joukon edelld mainitulla tavalla, jolloin tdssd tutkimuksessa ndkokulma verkkorepor-

taasien kdytdnnon tekemiseen muodostuu haastateltavien tekemien tyotehtévien kautta.

7.3.2 Tyonkulku toimituksessa

Ylen Plus-deskiin kuuluu vakituisesti seitseman henkil6a (tilanne tammikuussa 2017): kaksi koodaa-
vaa toimittajaa, kolme graafista suunnittelijaa, yksi tuottaja ja yksi esimies. Plus-deskin tyoryhmé
tekee yhteistyotd Ylen muiden toimitusten kanssa.

Tyypillinen tydryhmé on siis toimittaja tai toimittajia, sitte graafikko, koodari ja todenndkoisesti
yks tuottaja/esimies siind varsinkin alkuvaiheessa sparraamassa sitd, mihin suuntaan me halutaan
menni, mitd me tavoitellaan. Mut et tekijat kuitenkin aika itsendisesti saa nykyéén lahtee sitéd, ettei
siin 0o koko ajan joku kyttddmassa pééltd. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Salmisen mukaan ideoita verkkototeutuksiin tulee sekd Plus-deskisté ettd muilta toimituksilta. Sal-
misen mukaan tavoitteena on, ettd mahdollisimman moni ithminen Ylelld tyoskentelee Plus-deskin
kanssa, jolloin verkonomainen ajattelutapa ja ylipaatddn tietoisuus verkkojournalismin mahdollisuuk-
sista levidd muihin tiimeihin. Salmisen mukaan on todettu hyviksi kidytannoksi, ettd Plus-deskin te-
kijét kiertdvit Ylen muiden toimitusten toimituskokouksissa ja osallistuvat arkiseen ideointiin. Silloin
talloin Ylelld jéarjestetddn myos datajournalismin ideapdivé, jolloin eri toimituksista tulee toimittajia
ja he pohtivat ja sparraavat uusia ideoita datajournalistisiin toteutuksiin yhdessd Plus-deskin vden

kanssa.

Salmisen mukaan Plus-deskin tavoite on tehdd “ndyttdvimmaét nettispesiaalit yhdessd toimitusten
kanssa mobiili edelld”.

Jos ldhetddn vaikka miettimdén, miten leiskaa tehédn, siis suunnitellaan ulkoasua, niin tehdin eka
mobiili ja sitte vasta sen jalkeen mietitddn, mites tda taipuis tolle isolle ndytolle. Se on iso henkinen
muutos, koska aikasemminhan kun kaikki katteli edessddn sellaisia valtavia néyttdjd, on tehty eka
niinku hieno ja sit on ruvettu ajattelemaan, ai niin, mitdkéhén sinne mobiiliin oikein menee. Et et
tavallaan, td4 on merkittéva tdd muutos. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

No tavallaan yks meidén tehtévé on kehittdd uusia ilmaisumuotoja. Se tarkotus on, et me vilitetdan
ne toimitukselle ja toimitus pystyy sitten luomaan verkossa sité, mitd me ollaan kehitetty. (Mika
Pippuri, teemahaastattelu)
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Ylen Plus-deskin tekemdt toteutukset voi jakaa Salmisen mukaan kolmeen kategoriaan: interaktiivi-
set toteutukset (kuten esimerkiksi testit), datajournalismi eri muodoissaan ja vahvat visuaaliset verk-
kofeaturet. Ylen verkkojulkaisujirjestelmddn on tehty taittopohja featureartikkelille ja titd voidaan
kayttid eri toimituksissa.

Ja sitte se, mikd on merkittdva etu, on tosiaan se, et jos on perushyva reppari, teksti esimerkiks ja
hyvit kuvat, niin ei siit oo pakko l&htee rakentaa mitdan suurta késin tehtyy riétiloityy toteutusta,
vaan silld niinku featurepohjalla ihan julkaisujarjestelmén kautta saa niinku ihan asiallisia
lopputuloksia. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Vaikka julkaisujérjestelmiin on kehitetty keinoja nédyttdavien toteutusten tekemiseen, Plus-deskin eri-
koisosaamista tarvitaan kuitenkin erikoisempiin toteutuksiin:

[--] Joko siihen halutaan tuoda jotakin interaktiivisia elementteja tai sitten siin on muuten vaan niin
vahvat materiaalit, ettd sitd halutaan niinku hyvin poikkeuksellinen se ilmiasu, niin silloin se on
Plus-deskin heinid. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Yle aloitti verkkoreportaasien tekemisen Salmisen mukaan jonkin aikaa Plus-deskin perustamisen
jélkeen. Ensiksi Plus-deski teki pienimuotoisia toteutuksia.

Usein oli erilaisia testeja tai laskureita, ja sitten pikkuhiljaa ensimméaisen vuoden aikana me
ruvettiin kokeilemaan my6s timmoista niinkun ndyttivampai isompaa visuaalista verkkokerrontaa.
Vihin niinku kuvareportaasityyppisid esimerkiks. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Verkkofeatureista tehddén nayttivimmén ndkoisid perinteisiin uutisiin verrattuna.

Perimmaéinen syy, miks me on tehty niité, niin on haluttu tavallaan paésti irti siitid perussaitin
saittirakenteen kahleesta, siitd niinkun ykspalstaisesta uutisesta, jossa on kuva. Teknisessd mielessd
on tavallaan rdjaytetty se kokonaan auki ja otettu koko tila haltuun. On rakennettu sinne sivun
paélle niin sanotusti artikkeli, joka ndyttda niinkun ihan siltd miltd ite halutaan. (Juho Salminen,
teemahaastattelu)

Aluksi verkkofeaturetoteutusten tekeminen oli todella suuritdistd. Kokemuksen kartuttua tyonkulku
on nykyédin yksinkertaisempi.

Kyl se viha eroo siis no eroo siindkin mielessd, ettd silloon ei ollu esimerkiks
julkaisujérjestelméssd mitddn, et silloon kaikki piti tehd niinkun késin, ja se oli ssmmost vdahin
enemmaén niinku testailuu, yrityksen ja erehdyksen kautta ik&én kuin niinkun eteenpdin, nykyéén
on helpompi tehd, nopeempi tehd. Ne ei valttdmétta oo niin teknisesti raskaita. (Juho Salminen,
teemahaastattelu)

Ylipdatadn uutta kokeilemalla voi 16ytdd uusia tapoja tehdé erilaisia mediaelementteji, joita voi tar-
peen mukaan myds jatkokdyttdd muissa toteutuksissa.

T44 meidédn koko toiminnan perusfilosofia tdssd Plus-deskilla on sité, ettd me kokeillaan, testaillaan
jotain asioita. Sit jos niistd saadaan rakennettua jotakin timmaistd niinkun toistettavaa elementtia,
niin siitd rakennetaan sitten tyokalu, jota sitten kuka tahansa toimituksessa voi kayttda [--]. (Juho
Salminen, teemahaastattelu)

Tamin jidlkeen Salmisen mukaan Plus-deski voi jilleen siirtyd kohti uusia uria kokeilemalla uuden-

laisia kerronnan tapoja ja muotoja.

Helsingin Sanomien datadeskissd tydskentelee 12 henkil6d (tilanne tammikuussa 2017): neljd in-

fograafikkoa, kaksi videograafikkoa, kaksi tuottajaa, kaksi koodaavaa graafikkoa, front end -koodaaja
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ja kehityspééllikko (tilanne tammikuussa 2017). Mékisen mukaan Helsingin Sanomissa tyypillisessé
tyoryhméssé erikoistaiton tekemisessi tyOskentelee datadeskin puolelta koodaaja, tuottaja ja graa-
fikko. Toimituksen puolelta mukana on toimittaja, kuvaaja ja mahdollisesti muita henkil6itid. Usein
kdy niin, ettd koodaajan ja graafikon ty6td voi hoitaa myos yksi ihminen, koska Helsingin Sanomissa

on my0s koodaavia graafikoita.

Tyypillinen erikoistaiton tyOprosessi etenee Esa Médkisen mukaan Helsingin Sanomissa tillaisen
tyonkulun mukaisesti:

. Ideointivaihe

. Paatoksenteko ja aloituspalaveri

. Materiaalin kerddminen, jutun kirjoittaminen ja datan hankkiminen
. Suunnitteluvaihe

. Koodaus ja testaus

. Editointi

. Viimeistely ja julkaisu

8. Maine, kunnia ja tyytyviiset lukijat

NN RN~

My®6s Helsingin Sanomissa ollaan samoilla linjoilla kuin Ylelld, eli datadeskin tekemistd kokeiluista
kehitetddn uusia mahdollisuuksia toimitusjirjestelmédn, jotta ndma tydkalut olisivat helposti yhi use-
amman journalistin saatavilla toimituksessa.

Ne on niinkun timmosta kerronnan kehittdmista ja toki myos julkaisua itsessddn, mutta tavallaan
niitd asioita, mitd sielld on kehitetty, on vihitellen siirretty meidén toimitusjarjestelmaan myos, ettd
niinku toimittajat pystyy itekin tekemiin monia niité asioita, jotka aikasemmin vaati paljon
késityotd. (Esa Mikinen, teemahaastattelu)

Aivan kuten Ylelld Plus-deskissd, kun uusia ominaisuuksia saadaan tuotua toimitusjirjestelméén, va-
pautuu Helsingin Sanomissakin datadeskiltd enemmaén resursseja uusien kerrontatapojen kehittdmi-
seen eikd aikaa kulu suotta jo toimitusjérjestelméssd valmiina olevan asian tekemiseen yhd uudelleen.
Helsingin Sanomissa ndiden ominaisuuksien kayttod varten on kehitetty Arkku-tydkalu, jonka kautta
juttuthin voi tuoda monenlaisia interaktiivisia elementtejd, kuten esimerkiksi kuvakaruselleja, vaih-
tokuvia ja testeja.

[--] Sellainen ajatus erikoistaitosta on itsesséédn jo vihian ongelmallinen, ettéd tavallaan se kertoo
siitd, et meidédn toimitusjarjestelma ei oo sellaisella tasolla, et meidin toimittajat pystyis
luovuuttaan kdyttdmédn maksimaalisella tavalla sithen lukijalle parhaimman mahdollisen tuloksen
saamiseksi, et kyl se niinkun meidén pyrkimys on kehittdi siitd niinkun perustoimitusjérjestelmasta
niin hyvé, ettd kaikki toimii sielld kunnialla. (Esa Mékinen, teemahaastattelu)

Toimitusjarjestelmin kautta tehtyé erikoistaittoa kutsutaan Helsingin Sanomissa XL-taitoksi, joten
nykyédén toimitus voi tehdd nédyttdvid multimediaclementein varustettuja juttuja verkkoon ilman da-
tadeskin jatkuvaa tyopanostakin, aivan kuten Ylessd voidaan tehdd toimitusjérjestelméssd olevalla
featurepohjalla.

Tavallaan nyt taas sit me ollaan myds tehty sellanen linjaus toimituksen sisilla, etté erikoistaittoa ei

tehdé, jos ne samat asiat pystyy tekeméédn meidén toimituksellisilla tyokaluilla. Usein tavallaan
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kysytéén tétd, niin meiltd, ettd pitdis saada tdmd, ettd video alkuun tai iso kuva alkuun tai jotain
téllastd, ja kuvia viliin, ja se meiddn kysymys toimitukselle on, mité tdssé on sellaista, miti te ette
itse voi tehdi. (Esa Mékinen, teemahaastattelu)

Kéaytinnossd tdma tyovaihe siséltyy tyonkulkulistauksessa ensimmadiseen vaiheeseen eli ideointivai-
heeseen. Datadeski tekee jatkuvaa kehitystyoté, jotta toimitusjérjestelma itsessddn sopisi entistd pa-

remmin ndyttdvien toteutusten tekemiseen.

7.3.3  Tekniset toteutustavat ennen ja nyt

Teknisten toteutustapojen kehityksen suhteen esiin nousi webortaasien tekemisen tyoldys. On ym-
marrettivad, kuinka tyOldstd téllaisen pioneeritydn tekeminen on ollut 2000-luvun alussa, jolloin
verkkoreportaasien tekemisen tavat eivét olleet vield vakiintuneet juuri milldan tavalla. Jo pelkéstdin
tekniset haasteet ovat nostaneet webortaasityon vaikeusastetta huomattavasti, jos verrataan nykyai-
kaisilla verkkotekniikoilla tehtyihin toteutuksiin. Haastatteluissa tuli myds ilmi ty6tapojen jalostumi-
nen vuosien saatossa sekd Helsingin Sanomissa ettd Ylessd, kun multimediatoteutusten tekemisesta
kertyy yhd enemmaén kokemusta ja tietotaitoa. Haastatellut tekijat arvostavat myos nykyteknologian
suomaa joustavuutta ja mahdollisuuksia toteuttaa esimerkiksi saumattomia siirtymié verkkoreportaa-

seihin.

7.3.3.1 Tyolista pioneerityotid webortaasien parissa

Helsingin Sanomissa 2000-luvun alussa webortaasien tekeminen oli verrattain tyolds ja aikaa vieva

prosessi.

Kylla meni useita viikkoja aina [yhden webortaasin tekemiseen]. Niis oli aina yks tai kaks
toimittajaa, graafikko ja sitten koodaaja tai Flashin tekija. Sit alusta asti opittiin heti etti tota nda
pitdd tehdé niinku tiimityond. Nai koko ajan kommunikoi keskenéén, kun tekee sitd projektia.
(Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Webortaaseja tekevit toimituksen tyontekijét tekivat toki samalla muutakin kuin vain webortaaseja.

Meilla edelleen osatyona oli se lehden lapioiminen, tai ainakin sen valvominen. Kun tekniikka
kehitty, siirryttiin tietokantajulkaisemiseen ja muuhun, siirty enemmaén sen valvomiseks, ettd kaikki
asiat tuli filttereiden lépi oikein, mut se kuitenkin kuulu meidén t6ihin. Jos sanotaan, et jotain
tehtiin nelji viikkoo, se ei tarkota et se yks toimittaja tekee neljé viikkoo pelkéstddn sitd
projektiaan, vaan se vililld teki muitakin vuoroja, muitakin asioita. Et mi en nyt pysty kylla
muistamaan tarkkaan, et kuinka monta ty6tuntia sinénsé kukin projekti vei. (Mika Pippuri,
teemahaastattelu)

Verkkojulkaisemisen ensiaskeleet Helsingin Sanomissa néyttivat talta:

No aluks se oli aika lailla puhtaasti sité, ettd meidén tehtévéna oli siirtdd pdivan lehden uutisia
verkkoon, niin sanottua lapioimista, eli muutettiin ne tekstit HTML-muotosiks ja siirrettiin ne
palvelimelle sitten julki. Mut tietysti koska siel oli aika fiksuu porukkaa tdissé, niin kylhén me
tiedettiin, et tdi ei oo se verkon tarkoitus, ettd sinne lapioidaan vaan lehden tekstimateriaalia, niin
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me ruvettiin miettiméén sitten tykondmme, ettd mika se on se oikea verkonomainen journalismi.
(Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Myos Helsingin Sanomien verkkosivusto ja sen toimintaperiaatteet hakivat aluksi muotoaan.

Sit meil Hesarissa oli jatkuvaa taistelua sen suhteen, ettd onko se [Helsingin Sanomien
verkkosivusto] avoin kaikille, vai onko se vaan tilaajien etu vai miké se on, pitdako siitd maksaa ja
sitd veivattiin edestaas koko ajan, eli siis nidihin webortaaseihin, se liittyy meidén rahoitukseen
tavallaan. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Idea webortaaseista kypsyi hiljalleen.

Aluks me tehtiin sinne vain kirjoitettiin juttuja, niin se oli vihin edelleen sitd lehtimdisti tekstid,
mutta pikkuhiljaa meissé alkoi kypsyd, ettd pitdd hyodyntda niitd ominaisuuksia, joten me alettiin
miettii niitd webortaaseja. Mé en muista tarkalleen, milloin tismélleen ensimmé&inen webortaasi
ilmesty, se kerto suomalaisten avaruusmatkoista, se oli aika puhtaasti semmonen tekstipohjanen.
Yritettiin ulkoasullisesti tai muuten olla hyvin verkonomaisia ja siité eteenpdin tuotiin sinne yha
enemméin ominaisuuksia: liikkkuvaa kuvaa, dénté, interaktiivisuutta. (Mika Pippuri,
teemahaastattelu)

Ensimmadinen suuri hitti oli laskuri, jonka avulla kiyttdjd padsi oppimaan itsestdédn jotakin uutta.

Me luotiin meiddn ensimmaiinen oikeestaan superhitti, joka oli se kuolemanlaskuri, deadline sen
nimi oli, miké laski siis, monta sekuntia sun kuolinhetkeen on vastaamalla tiettyihin kysymyksiin,
niin silloin me ymmérrettiin néé asiat, et sillon ku td4 asia paljastaa tekijésta tai lukijasta itsestdan
jotain uutta, tai mihin se ei oo aikaisemmin itse tormédnnyt tai muuta, niin silloin se on kaikkein
vahvimmillaan. Se kerds silloin ihan hirveen méérén vikee. Jos se nykydéin ois pistetty julki ja se
ois ollu samal lailla uutta ja muuta, niin se ois varmaan ollu joku puolen miljoonan — miljoonan
niinkun kévijén hitti, kun vertaa niitd kévijidmaérid silloin, mitd netissé oli kun me saatiin niit4 sitte.
(Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Webortaasien tekeminen jouduttiin kuitenkin lopettamaan Helsingin Sanomissa. Tekoprosessi oli
kallis, koska se edellytti kaiken muun ohella my6s uudenlaista erikoisosaamista koodaamisen saralla.
Verkkoliite-toimitus ajettiin alas vuonna 2001. Samalla Pippurin mukaan leikattiin myds muuta ver-
konomaista kehitysti, koska se oli kallista.

Kun niitd webortaaseja tehtiin, kaikki piti tehda ikdin kuin késin, koodirivi ja kaikki muu, se oli
aika kallista sitten, ja silloin siind loppuvaiheessa, en muista, kuinka monta vuotta me tehtiinkaan
niit webortaaseja, niin talon johto patti, et niiden tekeminen on liian kallista, koska niista ei saa
mainostuloja eiké ilmoitustuloja eikd mitdén muuta, niin niiden tekeminen sit tavallaan lopetettiin
ja osasto kutistettiin. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Sen [Verkkoliitteen alasajon] jalkeen tossa, no jotain satunnaisia asioita tehtiin koko ajan vélissa,
mut sit jirjestelméllisemmin tossa vuoden totani 2013 alussa me ryhdyttiin tekeméén taas
enemmén erilaisia. Me kutsutaan niitd erikoistaitoiksi, se on niinkun se termi, jota tiélla kéytetdan.
(Esa Mékinen, teemahaastattelu)

Naitd tdllaisia uudenaikaisia erikoistaittoja tehddén Helsingin Sanomissa edelleen.

7.3.3.2 Erikoistaittojen ja verkkofeatureiden tyotavat jalostuvat

Erikoistaitot ovat Mékisen mukaan teknisesti ajatellen késintehtyjd verkkosivuja.

Tietysti ne ndyttdd Hesarilta, niis on Hesarin tyylit, mutta niinkun ne on hyvin teknisesti siis, ei ne
nyt kauheen monimutkasii oo, mut ne on kuitenkin késin tehtyja ja niissé pyritdan kehittdméaén,
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teknologia itsessdén on kehityksen kohteena ja minkélaisia asioita me kdytetdén sielld. (Esa
Mikinen, teemahaastattelu)

Hén on pitinyt esitelmén erikoistaitoista vuoden 2016 The Nordic Data Journalism Conferencessa
Helsingissé ja on listannut esitelmdssiin seitsemén peruskysymysté, joihin Helsingin Sanomien Da-
tadeskissé pitdd vastata aina kun uuden erikoistaiton tekeminen alkaa (Miakinen 2016). Olen suomen-
tanut timaén listan itse ja my0s selittdnyt joitakin teknisid termejd. Ndmi kysymykset ovat:

Tekstid vai ei?

Jarki vai tunne?

Lineaarinen vai ei-lineaarinen?

Videota vai ei?

Scroll eventejé vai click eventejé (eli eteneekd erikoistaitto rullaten vai klikaten)?

Yksi osa vai useita osia?

Vapaa rullaaminen vai snap to view (eli eteenpdin siirryttiessi nikyma siirtyy seuraavaan
sisdltoon tietylld ennalta médritellyllé tavalla)?

NNk W=

Néiden kysymysten avulla toimituksessa voi tyoryhmén kanssa hahmotella kullekin tarinalle parhai-
ten soveltuvaa kerrontatapaa, samaan tapaan kuin voi my0s esimerkiksi multimediaalisen tarinanker-

ronnan kaaviolla (MAZ 2016).

Maikisen mukaan Helsingin Sanomien nykyisenlaisten erikoistaittojen kehittymisessé on erotettavissa
kolme vaihetta. Ensimmadinen vaihe alkoi vuoden 2013 alussa, jolloin ensimmainen vuosi oli hinen
mukaansa aikamoista harjoittelua. Erikoistaittoja ei saatu kovin hyvin toimimaan tai lukijat eivit lu-
keneet niitd. Vuosina 20142015 tekemiseen tuli kddnne, jota voi kutsua toiseksi vaiheeksi.

Tavallaan se niinkun tunteen korostaminen siind niinkun sellasen videon tai jonkun muun asian
alueella, havaittiin, et se nimenomaan tunne-elementti verkossa on hieman erilainen kuin mité se
on tuolla paperimuotoisessa tarinankerronnassa. (Esa Mékinen, teemahaastattelu)

Tédmin mydta Mékisen mukaan erikoistaitot alkoivat ronsyilld moninaisiksi. Kolmannessa vaiheessa
palattiin korostamaan tekstin merkitysté erikoistaitoissa.

[--] Tavallaan mitd niinkun me kutsutaan timmdseks the flatter the better -ajatukseksi, eli niinkun
tavallaan yritetddn palata siithen niinku sellaseen tekstipohjaseen, ettd tavallaan todettiin, et timé on
tekstipohjainen talo, ja sitten kun me tehddin kerrontaa, niin tillaisten interaktiivisten elementtien,
videoelementtien ja muiden, on tarkoitus tukea sité tekstin ymmaértdmistd. Se on ollu sellasessa
niinkun laajassa mielessi yks polku. (Esa Mikinen, teemahaastattelu)

Vaikka multimedian hyddyt ovatkin verkkojulkaisemisessa suuret, on kuitenkin hyvi pysahtya valilla
miettimédédn, mikd on tarinan vélittdmisessa kaikkein oleellisin elementti ja mitkd muut elementit voi-

sivat tukea sitd parhaiten kussakin tapauksessa.

Salmisen mukaan Ylen Plus-deski on alkuaikoinaan tehnyt ensin ldhinné laskureita ja testejd. Ensim-
madisen toimintavuotensa aikana Plus-deski siirtyi tekemdén suurempia featuremaisia toteutuksia.

On tullu virtuaalitodellisuutta, on tullu mobiili edella tehtdvad kerrontaa, on tullu pelillisyytta. Sitte
on tullu yhdistelmié néisté. Saattaa olla joku iso visuaalinen artikkeli, jossa on yhdistelma néité.
Saattaa olla, ettd sisdltoon on integroitu joku interaktiivinen elementti. (Juho Salminen,
teemahaastattelu)
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Tallaisesta toteutuksesta Salminen mainitsee esimerkkind verkkofeaturen Meitd on nyt 5,5 miljoonaa,
joka késittelee Suomen viestonkasvua. Tamai toteutus julkaistiin syksylld 2016, kun Suomen asukas-
luku saavutti 5,5 miljoonan rajapyykin.

Niin siindhén oli esimerkkind, se oli historiallista kuvaa, nykykuvaa, se oli visuaalinen
kokonaisuus, ja sit siin oli yhtend elementtind siind joukossa timmonen laskuri, milla pysty
arvioimaan, ettd kuinka mones suomalainen suurin piirtein oli omalla syntyhetkelld. Eli se tavallaan
yhdistéd interaktiivista datavisualisointia semmoseen perinteiseen feature-,
verkkoreportaasikerrontaan. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Téssdkin verkkofeaturessa teksti kantaa mediaelementtind koko reportaasin ldpi, mutta interaktiivi-
nen datavisualisointi lisdd kerrontaan uuden ulottuvuuden. Interaktiiviset kikat eivit kuitenkaan saa
olla pdédsyy jutun tekemiseen.

Mitd me tavallaan siind alussa, suurin oli se, et me yritettiin luoda interaktiivista hyvin paljon, juttu,
jos on paljon klikattavaa ja ndpréttdvéa, ja nyt ollaan karsittu niitd ronsyjé pois ja yritetdan tehda
vahén yksinkertaisempaa ja siistimpéé, helposti omaksuttavampaa ja kaytettdvimpéa, et sithen
kaytettdvyyteen me kiinnitetddn, ehkd joskus vihén litkaakin, huomiota. Ja joskus me innostutaan
vihén liikaa tekniikasta. Se sama oli siind Verkkoliitteessa, ettd, Hesarissa, ettd 10ydettiin joku
tekninen kikka ja sit sité oli pakko kéyttdd, vaikka se ei vilttdmaitta sen siséllon kannalta ollukkaan
oleellinen, et sen ois voinu kertoo asian jonku asian yksinkertaisemminkin. (Mika Pippuri,
teemahaastattelu)

Kéytettdvyysndkokulmaan palataan vield myShemmin Testaaminen-alaluvussa.

7.3.3.3 Entisti joustavampaa navigointia ja saumattomuutta

Verkkoreportaasien navigaatio on kehittynyt huomattavasti joustavammaksi sitten 1990-luvun lopun
ja 2000-luvun alun webortaasiaikojen.

No, siis nykyisinhén kun tehdién niin paljon isompia paketteja, navigaatio kertoo, missi kohtaa
ihminen on, kuinka paljon hén jaksaa selata ja onko siiné sellaisia kohtia, jotka kiinnostaa hénta.
Meidén perusoletus ei ole, niin kuin silloin aikanaan oli, webortaasien aikaan, ettd ihminen lukee
sen kokonaan lépi, et meil oli sellanen mielikuva, vaikkei se tietysti pitényt paikkansa. Ja nyt me
tiedetddn, ettd ihminen valttimatta ei lue, vaan silmiilee enemmaén, se on silmiilyé se lukeminen
sitten, ettd hédn voi siirtyd sellaiseen kohtaan, miké kiinnostaa, tai sitten jattda lukematta, koska
huomaa, etti sielld ei ookkaan mitidn kiinnostavaa enéd jatkossa. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Nykyisin kayttdjdlla on siis enemméan mahdollisuuksia silméilevddn lukemiseen. Verkkoreportaasia
ei endd nykydin tarvitse rakentaa siten, ettd kerronta ensin soljuu eteenpdin pitkén aikaa, kunnes py-
sdhtyy kokonaan johonkin kohtaan. Pitkén aikaa eteenpiin soljuvien kohtausten taustalla vanhanai-
kainen webortaasi taustalatasi Pippurin mukaan uutta siséltod, jotta tdma latausprosessi hoitui verk-
koselaimessa taustalla kayttdjaa héiritsematta.

Jos miettii rullaamista, niin sehén on tullu niinku mobiililaitteiden appsien myo6ta, siirrytéddn néin.
Silloin aikaisemminhan ajateltiin, ettd sitd kdytetdan puhtaasti hiirelld tai sitten tota enterilld tai
nuolindppédimilla. Ne oli ne tavat, miten sitd yksinkertaisesti kéytettiin silloin webortaasien aikaan.
(Mika Pippuri, teemahaastattelu)
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Rullaamisen mydtd lukutapa on muuttunut silméilevimmaéksi, kun kayttdja voi rullailla vapaasti edes-

takaisin useimmissa reportaaseissa.

Katju Aro nimedd yhdeksi suurimmista kehitysaskeleista matkalla varhaisista verkkoreportaaseista
nykyaikaisiin reportaaseihin HTMLS5-koodin mukanaan tuoman muutoksen. Nykyteknologioilla
koko ruudun saa otettua haltuun ja automatisoitua asioita. Tdmé puolestaan voi ndyttiytyd lukijalle

helpompana lukukokemuksena.

Kun Aro tyoskenteli Ylen Plus-deskissd, hin osallistui neljan verkkofeaturen tekemiseen. Yksi niistd
oli Ihmiskoe, jossa tutkitaan kolmen suomalaisperheen virtsandytteistd, millaisia arjen myrkkyjé ker-
tyy kehoon.

Siind tavallaan se teknologinen haaste, mika siiné oli, oli saada yhdistettyé tad niinkun timmoseks,
videoklipit sulavasti mukaan siihen juttuun, eli se osoittautuikin haastavammaksi kuin oli ajateltu,
koska téllasii esimerkkejd kylld on maailmalla, mutta sitten kévi ilmi, ettei se olekaan teknisesti
aivan yhti yksinkertaista kuin mitd olimme ajatelleet, ja siind oli itse asiassa paljon ratkottavaa.
(Katju Aro, teemahaastattelu)

Vaikka maailmalla olisi tarjolla esimerkkeji vastaavista toteutuksista, ottaa kuitenkin aikansa jalostaa
niitd samoja toteutustapoja oman toimituksen kayttoon. Vaikka verkkoteknologiat ovatkin nykydin
hyvin kehittyneitd, projektin ajankdytossé tulee toki ottaa huomioon myds yrityksen ja erehdyksen

prosessi uusien teknisten toteutustapojen kehittdmisessa.

7.3.4  Tarinankerronnalliset toteutustavat ennen ja nyt

Tarinankerronnallisten toteutustapojen kehityksestd kysyttiessd esiin nousi muita vahvemmin yksi
péadasia. Tarina ratkaisee aina, joten kerronnan keinot tulisi valita tarinan ehdoilla. Haastatteluissa tuli
esille my0s tapoja saada lukija kiinnostumaan verkkoreportaasista, idea verkkoreportaasin kasittami-

sestd kokonaisuutena sekd pohdinta journalismin ja tarinallisuuden suhteesta.

7.3.4.1 Lukijan houkuttelu reportaasin pariin

Verkkojournalismi on hektisempdd kuin printtijournalismi. Sosiaalisen median syotteiden ja RSS-
syotteenlukijaohjelmien kautta lukijalle tulee eteen suunnaton méadrd pelkkid otsikoita ja kuvia eri
lahteistd. Tarjonta verkossa on valtava ja jokainen juttu pitdd “myyda” lukijalle erikseen. Téllainen

toimintaymparisto johtaa vékisin siihen, ettd lukija pitdd koukuttaa jo otsikolla ja kuvalla.
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Ihminen tulee aina sinne [verkkojuttuun] otsikon perusteella, eihén sil oo mitdén muuta miks se
tulis sinne kun se otsikko ja kuva, niin tottakai sen pitdé saada siitd otsikosta ja kuvasta heti paasta
lahtee liikkeelle, et miti siiné tulee siind jutussa. [--] Miska Rantanen kerto silloin tuosta [--] ja
kovin opetus mika silt silloon tuli: ”Paras vitsi heti alkuun. Muuten kukaan ei katso sitd ohjelmaa.
He menevit heti seuraavalle kanavalle painamalla sitd kaukosddtimen néppéinté, kun se on niin
helppoo.” Sama verkossa on siirtyd pois siitéd jutusta. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Joissakin tapauksissa voi olla myds hyvi miettid, istuuko jutun interaktiivinen elementti parhaiten
juuri jutun kérkeen vai johonkin toiseen sijaintiin jutun tarinankerronnan etenemisen kannalta.

Kun miti tahansa verkossa julkaistaan, on se mobiililaitteella, desktopilla tai milld tahansa, se pihvi
pitdé olla aina siind kérjessd. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Juttujen interaktiivisten elementtien pitéisi kulkea, ne pitéis olla kirjoitettuna tekstin sisélle, ettd ne
ei oo ikddn kuin sellaisia pailleliimattuja elementtejd. Ylehén pyrkii siithen, et ne ois aina jutun
alussa, mik4 on sekin ithan mahdollinen l&hestymistapa. Meidén ajatus on nimenomaan ollu se, ettd
sen niinkun interaktiivisen elementin pitéis jollain tavalla tukee sitd tekstin ymmaértdmista ja
jotenkin elda siiné tekstin mukana. (Esa Mékinen, teemahaastattelu)

Interaktiivisten elementtien sijoittelua voitaneen miettid tapauskohtaisesti. Murrayn (2001, 181) mu-
kaan kéyttdjat odottavat joko tiedostetusti tai tiedostamattaan, ettd heidin katsomissaan hypermedia-
teoksissa on ldsnéd kolme piirrettd: immersiota, vuorovaikutteisuutta ja muuntuvuutta. Nama piirteet
voivat tarjota heille mielihyvéa. Joissakin toteutuksissa on todella loogista, ettd interaktiivinen ele-
mentti on heti alussa ja tarjoaa kéyttdjille heti mielihyvéé, kun taas joskus tarinankerronnan rytmin

kannalta luonteva sijoituspaikka voinee olla myos mydhemmin jutussa.

7.3.4.2 Kokonaisuus ratkaisee

Katju Aro kertoo verkkofeaturen editointiprosessista néin:

Editointia ei ole totuttu kauheesti miettimdéan tilldsend niinku kokonaisuuden editointina, vaan etti
tota et editointi ndhdéddn niin, ettd tavallaan AD on vastannut kuvaeditoinnista ja sitten tota
toimittaja vastaa tekstin editoinnista, mut ettd néé on vihén silleen erilliset alueet, mutta sit
verkkokerronnassa on pakko yrittdi jollain lailla lomittaa yhteen, jolloin siiné joutuu sit siis
nimenomaan editoimaan viahén niinku molempia, etti sit saa sinne sen, ettd se tarina jollain lailla
niinku jarkevasti etenee. (Katju Aro, teemahaastattelu)

Aro antaa toisteisuudesta konkreettisen esimerkin. Alun perin /hmiskoe-verkkofeaturen tekstissé ker-
rottiin, ettd maisemassa nékyy lehmid pellolla, jonka jédlkeen leikattiin videoon, jossa on lehmid pel-
lolla. Tarinan etenemisen kannalta on siis tarpeetonta kertoa sama asia perdkkéin kahdessa eri ker-
ronnan moodissa, eli tdssd tapauksessa ensin tekstissé ja sitten videossa. Eri videoita myds limitettiin
yhteen siten, ettd niiden péélle sijoitettiin pieni teksti.

[--] jotta tavallaan tapahtuis niin, etté se leipatekstin niinku se tekstillinen kerronta ei niinku
tavallaan katkeais, vaan se jatkuis niiden videoiden yli [--] ettd se teksti on tavallaan se silta joka
vie niiden videoiden yli, jotka tavallaan kuvittavat sitd, ja mikdan néist ei sais niinku tavallaan
sanoo samaa asiaa kuin se toinen niinku kerronnan moodi sanoo [--]. (Katju Aro, teemahaastattelu)
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Myo6s Thmiskoe-verkkofeaturea tehdessdén Aro pédsi pohtimaan toimittajan kanssa paljon sitd, kuinka
eri moodit eli kerronnan tavat (esimerkiksi teksti, 44ni ja video) saadaan viemiin tarinaa sujuvasti
eteenpdin. Tatd Aro on tutkinut myos pro gradussaan (Aro 2014).

Mun niinku ajatus siit verkkokerronnast on, ettd mikdan moodi ei tavallaan saisi toistaa sitd, mitd
on edelld esitetty, vaan sen pitdé kaiken koko aika kuljettaa sitd tarinaa eteenpdin. Siini itse asiassa
kaytiin aika iso ty0 toimittajan kanssa, ettd me ikdédn kuin saatiin teksti, video ja muut elementit
koko aika viemién siti tarinaa eteenpdin, ettei sinne tulis niinku tillaista toisteista sisiltoa, ja
jotenkin et siind mielessé se késikirjoitus, et missé jarjestyksessd elementit tulee, sitd me jouduttiin
hiomaan aika paljon yhdessa. (Katju Aro, teemahaastattelu)

Verkkofeaturen tarinankerronnan suunnitteluvaihe on yksi tairkeimmistd vaiheista. Hyvélld ennakko-
suunnittelulla voi valttad monta karikkoa. Téllaista tyotapaa kokeiltiin Sinut on kédnnytetty -verkko-
featuressa:

Ensin me yritettiin tehd sitd Excel-taulukkoon, et t4 on ti4 tilanne, meil on kaksi valintaa miti siit
tulee, ja mitka sitten néistd valinnoista taas, miti niistd seuraa, sit me todettiin, ettd td4 oli hankalaa
ja sit me lopulta laitettiin se siis than niinku seinélle, ettd meil oli peli pelattu tavallaan auki
sellaisina haarautuvina osina, niin jota me sitte kaikki tavallaan tydstettiin yhdessa, ettd siiné oli
vililld koodaaja, vililld toimittaja, vililld mind ikddn kuin aina tutkimassa ja miettimdssé sité, ettd
miten joku osa kuvitetaan, miten tdssd meneekdin tdd koodi ja mihin tia pitikdan linkata, sit
toimittaja pystyy tsekkaa sité tarinaa [--] . (Katju Aro, teemahaastattelu)

Talla tavalla toimien tarina saatiin visualisoitua siten, ettd kukin tyéryhmén jdsen voi ndhda tarinan

seindlld ja siten tarinan eri puolista pystyttiin myos keskustelemaan yhdessa.

Onnistunut lopputulos ei vaadi Aron mukaan sitd, ettd kdytetddn todella montaa eri multimediaele-

menttid. Aro kuvailee Fintiaanit-verkkofeaturea néin:

[--] Siiné se teho ei perustunut siihen, ettd sulla on tuhat eri kerronnan moodia kéytdssd, vaan siind
oli itse asiassa vain valokuva ja teksti plus lopussa se ihan pieni video, ja se osoitti sen, ettd myos,
kun me aina mielletdén, etti visuaalisuus on ennen kaikkea aikakauslehden ominaisuus, niin mun
mielestd se osoitti hyvin sen, ettd myds verkkoon voi tehdd niinkun visuaalisesti ndyttavaa ja
liikuttavaa sisdltod, ja ettd ne elementit voi olla aika yksinkertaisia. (Katju Aro, teemahaastattelu)

Joskus taas jutun taustalla oleva data-aineisto on todella kiinnostava, mutta jutun tekovaiheessa onkin
vaikeaa kirkastaa jutun tarina selkedksi. Aron mukaan Salaman synty -verkkofeaturessa oli pohjana
suuri data-aineisto siitd, mihin kohtiin Suomessa on iskenyt salamoita viime vuosina. Vaikka data-

aineisto oli vahva, tekovaiheessa hinen oli vaikeaa saada kiinni siitd, miké tarina lopulta on.

7.3.4.3 Journalismin ja tarinallisuuden suhde

Aro on nostanut opinndytetydssddn (2014) esille kysymyksen journalismin ja totuuden suhteesta mul-
timediaa hyddyntévissd reportaaseissa. Onkin aiheellista pohtia, missd vaiheessa reportaasi on vield
dokumenttia ja missé vaiheessa siitd voi tulla fiktiivinen teos. Jo pelkdstddn narratiivinen journalismi

voi luoda téllaista problematiikkaa:
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Tavallaan fiktiokirjoittajat luo niinku tarinamaailmoja, joihin lukijan ajatellaan uppoavan, ja ne
ovat tavallaan satumaailmoja, ne eivét ole todellisia. Sit narratiivinen journalismi on jo lainannu
niitd keinoja vahvistaakseen sitd omaa tarinallisuuttaan, sit on tavallaan ne virtuaalisen
todellisuuden pelimaailmat, josta nyt sitten ikdén kuin lainataan vahén liséé, joka tavallaan on vield
enemmén sitd uppoamista tdydelliseen tarinamaailmaan, ja sit jos ndd kaikki tuodaan sinne niinkun
journalismin kentélle naé elementit, niin mitd siit niinku tavallaan syntyy. (Katju Aro,
teemahaastattelu)

Narratiivisen journalismin mukanaan tuomaa problematiikkaa syventda entisestdin verkkoreportaasi,
jossa vedotaan useisiin aisteihin samanaikaisesti:

[--] Siin on mun mielest tietty joku sellanen raja jolla litkutaan, saatetaan liikkua jo siiné vaiheessa,
kun me niinku puhutellaan kauhean montaa eri aistia, niin vaikutetaanko me niin paljon ihmisen
tunnekokemukseen siité jutusta, tai meilld on ainakin potentiaali vaikuttaa siihen [--]. (Katju Aro,
teemahaastattelu)

Néin voi kiyd4 jo muutamaa erilaista mediaclementtid samanaikaisesti hyddynnettéessa ja vield ehka
helpommin silloin, kun mukana on virtuaalitodellisuuselementteja.

[--] Ajatus siitd et lisdtdédn td4 timmonen niinku ulottuvuus, joka entisestdin voimistaa sitd niinku
todentuntua, niin ma mietin, ettd mé niinku epéilen, ettd ainakin saattaa mennd aika pitkdan, ennen
kuin journalistisesti me tullaan hyviaksyméén se tehokeinona. (Katju Aro, teemahaastattelu)

Aro vertaa tétd verkkoreportaasityon problematiikkaa dokumenttielokuvan tekemiseen. Monissa do-
kumenttielokuvissa on tarpeen kuvata kohtauksia, joita varten tdytyy rakentaa uudelleen jokin tilanne,
joka on jo tapahtunut. Néissi tilanteissa dokumentin ohjaajan tdytyy miettid todellisuuden suhdetta
sithen keinoon, jolla hin kertoo tdimén tarinan.

Tossa on must ehké jotain sitd samaa, et niinku ainakin ma luulen et me joudutaan pohtimaan sité
paljon enemmin, just se, et missd kohtaa se muuttuu rekonstruktioks ja missd kohtaa se
rekonstruktio ei 0o endd autenttista, jossa vaiheessa se alkaa olla tulkintaa. Ja sit kun semmonen
tulkinta ei niinku tavallaan kuulu journalismiin, niin missi kohtaa sit, mitd enemmén me otetaan
nditi eri aistikeinoja mukaan, ja varsinkin sit viel virtuaalinen todellisuus, niin missd kohtaa se
alkaa niinku se raja ylittyy. (Katju Aro, teemahaastattelu)

Hén kertoo suhtautuvansa varovaisesti tdhén, eika olisi ainakaan suin péin valjastamassa virtuaalito-
dellisuutta journalismin kdyttoon. Virtuaalitodellisuus on hinen mukaansa luontaisempaa esimerkiksi
viihteessd ja peleissd. Siind missd muidenkin multimediaelementtien, myds virtuaalitodellisuuden
kéyton pitdisi Aron mukaan olla aina perusteltua. Tarinan pitiisi olla aina kuitenkin etusijalla.

Tekniikka ei sais olla koskaan vain pintaa, ja nyt kun té4 kehittyy niin nopeesti tdi teknologia, niin
must tuntuu, et se jollain lailla jdd usein pintatasolle. [--], ettei otettais vaan jotain teknologiaa
kayttoon siks, et se on mahdollista, et eiké edes niin, ettd keksitddn se perustelu sille sitten
jélkikateen, vaan se pitdis ennemminkin olla niin, et td4 on tda tarina, joka me niinku halutaan
kertoo, mikéd on paras tapa kertoo se. Ja jos silloin se vastaus on se, ettd me ei voida kertoo titi
millddn muulla tavalla kuin rakentamalla tisti timmonen virtuaalinen todellisuus, tai niinku
virtuaalinen maailma, niin sit ookoo, sit se on varmaan perusteltu. (Katju Aro, teemahaastattelu)

Niin kuin kaikki muutkin haastateltavat, myds Lundgren korostaa tarinan tarkeytta:

Jos tén jutun pihvi on ti4 stoori, niin ei se niinku siitd parane, et siihen laittaa jotain lenteleméién
ympariinsé, et ssmmonenkin sivupolku on tdsséd kdyty ldpi. [--] Myds semmonen perusteksti, stoori,
niinku tuskin se mihkéén katoaa tai voi olla, ettd osataan pikkuhiljaa keskittyd ihan sen
tarjoilemiseen. (Jarmo Lundgren, teemahaastattelu)
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Tarinan pitdisi siis aina olla ldhtokohta verkkoreportaasin tekemiselle, ja vasta sen jilkeen miettid,

milld tavoin tarinan saisi tuotua parhaiten esille.

7.3.5 Testaaminen

Pippuri arvioi, ettd yhden featuretoteutuksen tekemiseen menee noin viikko. Tdméa on summittainen
arvio, silld todellisuudessa tdmd on hyvin tapauskohtaista. Useimmiten Plus-deski varaa valmiin
verkkofeaturen testaamiseen yhden pdivédn, mutta vililla on tarpeen varata enemménkin aikaa.

Sit jos on tehty jotain, mitd me ei aikasemmin olla tehty, niin testaamiseen pitdd varata, ja
korjauksiin, kaks—kolmekin pdivda. Mut suunnilleen tdd on nyt se prosessi. Sit kun se on tehty, niin
me pidetdén aina sen jdlkeen yhteiskokous, jossa kdydéén l4pi, miké siind projektissa onnistui ja
mitd pitdd teha ens kerralla aina paremmin. Sit se tieto jatetdin sellaseen paikkaan, missé sithen
paisee kisiksi ja missé voi ottaa opiksi. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Helsingin Sanomien tyonkulkulistauksen mukaan koodaus ja testaus kestdd noin viikon. Journalisti-
sen tyOn asettamien tiukkojen aikataulujen vuoksi testivaiheessa voi tulla myos kiire.

Se saattaa liittyy siihen ettd kyse on uutisten tekemisesta, et esimerkiks stoorii voidaan kirjoittaa
aika viime metreille, et ei siin testaamiseen vaan mitenkéén jaa aikaa tai vois jattad aikaa, mut se ei
tuu ajoissa se juttu ulos, ja se on tirkedmpaa, et jos siel joku bugaa vihén, sen kans voidaan elda,
kunhan se ei oo tdysin hajal. (Jarmo Lundgren, teemahaastattelu)

Tarvittaessa teknisid korjauksia voi toki tehdd my®0s jo julkaistuun toteutukseen.

7.3.6 Kiyttajitilastojen mittaus

Kayttdjatilastojen mittaus verkossa eroaa huomattavasti sanomalehden lukijatilastoista, koska ver-
kossa on mahdollista kerétd kdyttdjien lukutavoista hyvin yksityiskohtaista dataa. Toimitukset eivét
yleensd mittaa pelkdstdén sitd, kuinka monta kdyttdjda on klikannut jutun auki. Usein paljon kiinnos-
tavampaa dataa toimitusten ndkokulmasta on se, kuinka kauan kayttdjad on ollut tietyn jutun parissa.

Meilldhén ei oo puhdasta klikkimittaria endd kdytossd, vaan me mitataan juttujen onnistumista ja
suosiota timmdsilla niinku et kuinka paljon siind on kéytetty aikaa. Eli siis sivundytot kertaa
kéytetyt sekunnit. Eli hyva juttu voi olla semmonen, jossa on ollu aika vdhén klikkejd, mutta
hirveesti aikaa, ettd sithen on syvennytty. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

On mahdollista my6s mitata, kuinka paljon aikaa kayttdjd viipyy missdkin kohdassa verkkojuttua.
Esimerkiksi pelimiisessd Sinut on kddnnytetty -verkkofeaturessa Plus-deski toteutti mittauksen ndin:

Meilla sit siitd oli semmoista dataa, etté siin oli laitettu sellasii laskureita, me pystyttiin katsomaan,
mité linjoja ihmiset oli pddasiassa pelanneet, ja tota yllittdvan moni oli valinnu, ettd kaikki yritti
pysya Suomessa tavalla tai toisella, ja sit niist Irakin vaihtoehdoista, mikdkohén sielld, siel oli myos
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se, ettd sielld niinku kukaan ei halunnut jadda Bagdadiin, et kaikki jotenkin yritti paasta jonnekin
muualle, timmdsii niinku ihan kiinnostavii siis myds sen jutun kannalta, ettd mité se kertoo siitd
niinku lukijoista, ettd milla tavalla he ovat halunneet sitd pelata. (Katju Aro, teemahaastattelu)

Verkossa kayttdja pitdd koukuttaa todella tehokkaasti pelkéllé otsikolla ja kuvalla, kuten aiemmin jo
tuli esille. Sanomalehdessé edessd on huomattavasti laajempi kokonaisuus yhdella vilkaisulla.

Sanomalehted sun pitdd sentddn, sd voit selata noin ja sit pistdd sen meneméaén, si et varmaan lue
noin, et sul on Hesari tdssé [--] et s4 varmaan sanomalehtena itsessién sitd selaa, se on niin helppo
siirtyy pois, niin sen takia pitdd suurin osa niist paukuista, paras juttu, se pitéé aina olla siin alussa.
Ja mé en ymmérré, miks se on niin vaikeeta sitten. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Vililla pitaa kokeilla yrityksen ja erehdyksen kautta, millad tavoin olisi parasta mukauttaa printtijul-
kaisun totuttuja tyotapoja sopiviksi verkkoon.

Kylldhén mekin siind joskus véhin toppdilldén. Muistan, Hesarissa oli joskus sellainen idea, et
alkuun jotain vdhén kivaa ja sit loppuun sellanen puristus, et palkitaan se lukija et se on péddssy
sinne. Kun kattoo meidén analytiikan perusteella, kuinka moni lukee sen loppuun asti, ei sinne
loppuun tarvi mitéén kiitosta jattdé. Ei sinne asti kovin moni pédése. (Mika Pippuri,
teemahaastattelu)

Tallaistakin tietoa voi saada kéyttdjdanalytiikkaa aktiivisesti seuraamalla.

7.3.7 Suurimmat onnistumiset

Salminen nimeéé Ylen suurimmiksi verkkofeatureonnistumisiksi virtuaalitodellisuutta hyodyntavin
Mikkelin pamaus -verkkofeaturen, peliméisen Sinut on kddnnytetty -verkkofeaturen ja Meitd on nyt
5,5 miljoonaa -verkkofeaturen, joka kisittelee sitd, millainen Suomi oli ennen ja millainen se on nyt.
Mikkelin pamauksen hén kuvailee olevan virtuaalitodellisuuskerrontaa, jonka keinoin on rekonst-
ruoitu Mikkelin panttivankidraama.

T4 on siis siind mielessd onnistunu, etti tis on tehty minusta jotakin niinku uutta. Tos on tuotu
oikeesti jotakin uutta journalistiseen kerrontaan. Ikdén kuin virtuaalitodellisuus, 3D-mallinnus ja
vanhat arkistomateriaalit yhdistetty. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Sinut on kddnnytetty -verkkofeaturessa Salminen on erityisen tyytyvéinen siihen, ettd pelin aloitta-
neista yli 60 prosenttia on pelannut pelin loppuun asti ja padtynyt johonkin pelin lopputuloksista.

Kun toi kerronnan tahti on kuitenkin aika verkkainen, siin oli monta vaihetta, niin se vaatii aika
pitkéallisen keskittymisen. Ja se on must hyva tulos, et kuitenkin yli 60 pinnaa niistd, ketka alotti, et
ne on nihny silld arvoa, koska ne on halunnu antaa aikaansa sille, ndin mi sen tulkitsen. (Juho
Salminen, teemahaastattelu)

Meitd on nyt 5,5 miljoonaa -verkkofeaturessa on erikoisuutena laskuri, johon kéyttdjd voi syottaa
syntymépaivinsa. Sen perusteella laskuri arvioi, monesko suomalainen hin on ollut.

Talla [laskurilla] oli sellanen funktio tdssd, et tdé synnytti valtavasti jakoja niinku sosiaaliseen
mediaan, joka sitte toi lukuisia silmédpareja tdhin juttuun, jotka kylld onneks vietti tdssd muutenkin
aikaa. (Juho Salminen, teemahaastattelu)
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Laskuria on hyodynnetty interaktiivisena elementtind monessa jutussa, esimerkiksi elédkepdiville siir-
tymisestd kertovassa Ylen verkkoartikkelissa Haaveiletko eldkkeesti? Katso laskurista, milloin eldke
alkaa ja kauanko se kestdd.

[--] Se [laskuri] laskee, kuinka monta sekuntia sulla on eldkepdiviin. Se muuttuu jotenkin, kun
nikee sen, silmien eesséd pyorii konkreettinen, se kertoo néin ja niin ja ndin, se vaikuttaa ihmisiin.
(Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Jo aiemmin tuli esille, kuinka suosittu Helsingin Sanomien Verkkoliitteessé jo vuonna 1998 julkaistu

Deadline-laskuri oli. Nayttaa siltd, etti laskurit todella ovat yleison kestosuosikkeja.

Pippuri odottaa edelleen sitd pdivéa, jolloin saisi tehtyd tdydellisen jutun. Erityisen onnistuneeksi to-
teutukseksi hin kuitenkin nimedd Me tieddmme missd asut -verkkofeaturen.

Se oli aika hyvé, se oli aika pelkistetty, siitd ma tykkéén, aihe oli erittdin hyvi, ajankohtainen ja on
edelleen. [--] Tétd mé voisin pitdé niinkun, missé keinot, tyyli ja sanoma on jo melkein ldhelld
onnistumista. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Aron mielestd onnistunein niistd Plus-deskin verkkofeatureista, joita hén itsekin on ollut tekemassa,
on Fintiaanit.

Ihan siksi, ettd siin oli niin selkeesti hallittu seka se tekniikka — se oli paljon minimalistisempi —
siin oli hallittu seka se tekniikka et visuaalisuus ja siind my0s koodaus oli onnistunu. (Katju Aro,
teemahaastattelu)

Maikisen mukaan ylipdétddn yleensd aina se viimeisin projekti, jota on tekeméssi, tuntuu ehki par-
haimmalta. Lisdksi hin mainitsee monia esimerkkeji, kuten esimerkiksi ndma:

Estonia-juttu [Estonia 28.9.1994] on yks sellanen, siind oli se tunnepuoli ja sellanen
ainutlaatuisuus, se 3D-malli oli tosi hyvi. Sitte tdd Syddnkohtaus nyt oli toinen hyvi, kun se oli
aika puhdaslinjainen, sellanen niinkun toimi, ja lukijat pitivit siitd. (Esa Makinen,
teemahaastattelu)

Muina esimerkkeind hin mainitsee Stadi Warsin, Pdrjdisitko taidesijoittajana?, Suomi 100 -kuvare-
portaasisarjan ja Miten eldmdsi sujuu muihin verrattuna? Lue sinulle rddtdloity juttu perheestd, ter-
veydestd, tyostd ja onnesta -jutun, jossa lukija vastaa tiettyihin kysymyksiin ja juttu riétiloityy sen
mukaan.

Sehén on ollut ihan uutta kehitystyotd, missé se teksti ja interaktiivisuus sekoittuu vieléd
saumattomammin keskendén. (Esa Mikinen, teemahaastattelu)

Myo6s Lundgren mainitsee suurimmiksi onnistumisiksi muun muassa Estonia 28.9.7/994:n, mutta
my0s monia muita toteutuksia:

No oli toi sukelluspléjdys [Syvdlld] aika mainio, tota tota, sit oli se hyttysjuttukin [ 7ddltd ne
tulevat] jai mieleen, se oli ehké se aihe niin kiehtova, en ma tied4, ehkd mun kohdalla liittyy myos
usein siithen, jos on kdytetty jotain uutta kirjastoa tai tekniikkaa, niin sitten jad mieleen, siin oli
kéytetty sitd, hetkinen, FullWeight-JavaScript-kirjastoa, joka jakaa sen jutun slideiks, siis koko
ruudun kokosiks, sanotaan nyt vaikka slideiksi [--]. (Jarmo Lundgren, teemahaastattelu)

Sittemmin tatd JavaScript-kirjastoa on kéytetty Lundgrenin mukaan enemmaénkin.
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7.3.8 Haasteet

Nykyéddn monet mediatalot ovat siirtyneet mobiili edelld -ajatteluun. Niin ovat tehneet myos Helsin-
gin Sanomat ja Yle.

Se on ihan selkee, kun suurin osa lukijoistakin kdyttdd mobiilia, niin totta kai se [verkkofeature]
optimoidaan sille. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

Niin Mékisen kuin Salmisenkin mukaan lisdédntyvd mobiilikdyttd on suurin haaste.

Mobiilindyttavyys on ehké se keskeisin ongelma, eli miten tehda sellaista tavallaan isoa ja
ndyttivai, sellaista vau-efektin luomista mobiilissa. Mobiiliselainten rajoitukset ja datansiirron
hitaus aiheuttaa suurii ongelmii eika sité oikein kukaan oo maailmanlaajuisesti vield pystyny
ratkaisemaan, ettd miten niitd tehddin. (Esa Mékinen, teemahaastattelu)

Koska tyypillisesti kun mietitdan sité, ettd mitd ma ymmaérrin ainakin reportaasilla ja featurella,
niin se on tekstin ja kuvan kannalta niinkun runsasta ja syvillisti pitkdédkin kerrontaa. No, sitten
kun me tiedetdéin kuitenkin, etté néitd mobiililaitteita kédyttéa yli totaninnin puolet, jotkut meidin
stooreista kerdd yli 60 prosenttia nditad kdyttojd. Se tarkoittaa, ettd isommat ndytdt on
vihemmistdssd, joka tarkoittaa sité, ettd siind on aika paljon pahkimisté, kuinka ne rakennetaan ne
stoorit sitten. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Ylelld on kokeiltu esimerkiksi téllaisia mobiili edelld suunniteltuja toteutustapoja:

Yks on se, ettd tehdddn vahvan visuaalisia reportaaseja kayttadmalla vaikka téllaista
virtuaalitodellisuustyyppisté kerrontaa justiin, ettd kun sd kdénnét sun puhelinta, niin si niét, etti
maisema kédéintyy. Esimerkiks TSernobylin jadmistdisté, niistd paikoista, on tehty tdntyyppinen
viime kevadna [Sdteilevd TSernobyl] ja sen kaltaista. Joka niinku tavallaan hy6dyntda sen laitteen
mahdollisuuksia ja sen liikettd. Ettd s voit kokea, se tulee niinku semmonen ldsnéolon fiilis, jota
halutaan aikaansaada silld. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Toinen toteutustapa on se, etté tarina etenee ruutu kerrallaan:

Kokeiltiin timmdistd vahan pelillistd itse asiassa kerrontatapaa, joka toki perustui tdysin faktoihin.
Siis tota liittyy ndihin kielteisen turvapaikkapaiatoksen saaneisiin turvapaikanhakijoihin, et mita
vaihtoehtoja tota ihmiselld on sit siind tilanteessa. Sun pitdd tehda niitd samoja valintoja kuin mité
silld ihmisell4 oikeestikin on, ja tavallaan se eteni aika hyvin mobiili edell4 sitten. Yksi ndkyméa
kerrallaan, sinulla on kaksi vaihtoehtoa: valitatko vai palaatko vapaaehtoisesti. Ja sit sé valitsit, ja
sit se polku eteni sitd kautta. Se on yksi vahdn uudempi, ainakin meidan ndkokulmasta uudempi
aluevaltaus. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Mobiilissa on sekd Mikisen ettd Salmisen mukaan hankalaa se, ettd autoplay-videot eli automaatti-
sesti pyOriméén lahtevit videot eivét useinkaan toimi mobiililaitteilla, vaan ne pitdé erikseen tapata
paille. Tallaista ongelmaa ei ole tietokoneen verkkoselaimella katseltaessa.

Et kyl mé edelleen kaipaan siti niinkun, et saatais niinku paremmin se sellanen litkkuva kuva osaks
sitd featurekerrontaa myds tonne mobiiliin, et se on vield vdhdn semmonen hankaluus [--]. (Juho
Salminen, teemahaastattelu)

Salmisen mukaan tdmaikin asia kuitenkin kehittyy pikkuhiljaa.

Juttujen ideointi ja tydaikojen yhteensovittaminen muiden toimitusten jdsenten kanssa aiheuttavat

valilla haasteita.
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Aika usein alkuvaiheessa on vaikeeta saada se idea, se kova ydin niinku puristettua esiin. Se vaatii
vihén aikaa ja totanoinnin keskustelua eri osapuolten vililld. Sitte timmdsié niinkun tylsdn arkisia
haasteita, mitd meille tulee, on eri rooleissa olevien ihmisten erilaiset tydajat. Mistd me loydetién,
jos on niinkun toimittaja x, joka on meidédn kanssa tekeméssa niinku jotain, niin sit silld on
yht’dkkid jotain hassuja tydvuoroja listalla. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Lundgrenin mukaan suurin haaste on malttaa pysdhtyd kunnolla harkitsemaan, onko multimediato-
teutuksen tekeminen oikeasti tarpeellista vai ei.

Suurin haaste on se, sanoisin, ettd malttaa olla tekemattd mitéén tuollaista turhanpdivaisti ja
keskittdd voimavaransa siihen, sit kun on jotain niinku jutussa itsessdén jotain visuaalisesti tai
ilmaisullisesti tai kerronnallisesti niinku sellasta, jonka péélle rakentaa jotain kiinnostavaa, niin
tekee silloin. Suurin haaste on osata sanoa ei. (Jarmo Lundgren, teemahaastattelu)

Lundgrenin mukaan multimediaelementtien ei pitéisi olla jutussa vain siksi, ettd “netissd pitdisi olla

jotakin siistid”.

7.3.9 Tulevaisuudennikymit

Pippurin mukaan Yle tekee kokeiluja sen suhteen, toisiko virtuaalimaailma tai 360-asteisen kuvan
esittiminen lisdd immersiivisyytti eli saisiko se katsojan tempautumaan mukaan tarinaan vield enem-
man.

Talla hetkelld se vaatii ne ylimaardiset laitteet ja tekniikka on vield vahan kehittyméssa, et on niitd
lukuisia polkuja joita pitkin se voi edetd, mikéén ei oo vield standardina siihen, niin enemménkin
seurataan ja tehddin jotain, pidetéén siti taitoa ja tietoa ylld ennemmin kuin tehdéén tiysin
pelkéstién jotain virtuaalihommia. (Mika Pippuri, teemahaastattelu)

My®6s Helsingin Sanomissa seurataan niin journalismin kuin ohjelmoinninkin uusia suuntauksia.

[--] Otetaan esikuvii maailmalta, katotaan, mitd tapahtuu hyvin, mité asioita tehdddn hyvin, sit se
on toki myds teknistd kehitystd, pyritddn seuraamaan minkélaisia uusia tydkaluja totaniin tulee siis
eri alueilta, oikeastaan ei journalismin saralla. Useinhan mielenkiintoiset tydkalut tulee jostain
muualta kuin journalismin saralta ja niinku ohjelmointikirjastot. Me ollaan viime aikoina pyritty
parantamaan meidn koodintekemisen laatua, ettd me pystyttéis tekemddn nopeemmin parempaa
koodia. (Esa Mékinen, teemahaastattelu)

Salminen arvelee, etti talld hetkelld verkkokerronnassa on muutamia erilaisia kehityskulkuja. Ne ovat

rauhallisuus ja visuaalisuus:

Yks on se, et varmaan ndhdin timmosii aika laajoja niinku tavallaan rauhallisen omaksumisen,
rauhallisen lukemisen tai katselun niinku tyypistd featuree. Siin on aika vdhén elementtejd, mut siis
tietoisesti vahdn elementtejd. Sitten on toinen kehityssuunta, joka tarkoittaa entistd semmosta
strukturoidumpaa, jasennellympéé, vihemmaén leipéteksti, enemman visuaalinen ilmaisu edelld
menevdd mut kuitenkin syventdvéa [--] et siin ei tarvi lukee valtavaa tekstimassaa, mut si saat
kuitenkin hyvin sen tiedon siitd, et miten td4 asia menee. T44 liittyy erityisesti just niinku mobiiliin,
et miten se jasennelldén. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Toisaalta my0s virtuaalitodellisuudessa on omat mahdollisuutensa, joiden hyddyntdminen journalis-

tisessa verkkokerronnassa hakee muotoaan monenlaisten kokeilujen kautta.
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Taé virtuaalitodellisuus erilaisine laseine ja muineen on véhén nyt semmonen ollu téssi bubbling
under puoltoista vuotta melkeen, ettd tuleeko siité jotain. Sit yks asia on se, ettd tuleeko siité jotakin
yleensd, ja toinen on se, tuleeko siité jotakin journalistisessa kerronnassa. Et voihan se olla, etti
peliskene ottaa sen omakseen ja yleisé myds. (Juho Salminen, teemahaastattelu)

Salmisen mukaan on kuitenkin vield tdssd vaiheessa tuhannen taalan kysymys, ettd onko yleiso jo

valmis selailemaan verkkofeatureja VR-lasit padssdin.

Sekad Ylessa ettd Helsingin Sanomissa on tehty rddtildityjé juttuja, jotka ikdén kuin muuttuvat juuri
kyseiselle kayttdjélle sopiviksi. Téllaisissa toteutuksissa kayttdja vastaa esimerkiksi muutamaan per-
sonoivaan kysymykseen, jonka jilkeen hin saa ikd4n kuin personoidun lukukokemuksen.

N&d muuttuvat jutut on yks asia, mihin me pyritdan nyt keskittymédin, ja tavallaan siind skenessé on
paljon opittavaa. Se niinkun miten se lukija 10ytda niinkun ne, lokaation tai muun timmosen
perusteella, ylipdénsa personoitu siséltd on se joka niinku mikd meitd just téll4 hetkelld kiinnostaa
erityisen paljon. (Esa Mikinen, teemahaastattelu)

Uusia toteutustapoja kokeillaan my0s videokerronnassa:

Meil on nyt niinkun suunnitteilla timmodnen alusta, tai miksi sité pitéis sanoa, kehikko, template,
jossa juttu perustuu oikeestaan tai siis jutun sijaan siind on video ja sitten tarinan edetessé siind
tulee timmdsié referenssijuttuja, joita katsoja voi lukea tai olla lukematta, vdhén niinku kuljettu
koko keha takaisin sithen vaiheeseen, kun vuonna 2001 tehtiin timmdsii vastaavii, niin sellaisia
haluaisin néhdé ja nyt niitd yritetdin sitten taas tehdd. (Jarmo Lundgren, teemahaastattelu)

Kaiken kaikkiaan vaikuttaa silté, ettd sekd Ylessi ettd Helsingin Sanomissa on paljon innokkuutta ja

taitoa uusien verkkofeaturekerronnan muotojen kokeilemiseen ja kehittimiseen.

7.4 Yhteenveto

Verkkoreportaasien teknisten ja tarinankerronnallisten toteutustapojen kehitysté tutkiessa esille nousi
se, kuinka teknisessd mielessd aluksi verkkoreportaasien tekeminen oli todella tyoldstd ja hidasta.
Koko verkkojulkaisemisen ympéristo oli 2000-luvun alussa erilainen kuin nykydan. Journalismin on
pitdnyt hiljalleen 16ytd4 oma tapansa hyodyntdd verkkojulkaisemisen mahdollisuuksia. Tydtavat ovat
jalostuneet hiljalleen yritysten ja erehdysten kautta. Jokainen verkkoreportaasi syntyy monen ihmisen

yhteistyolla.

Tarinankerronnallisesta ndkokulmasta tuli esille esimerkiksi se, kuinka verkkojournalismissa paras
vitsi kannattaa sijoittaa heti alkuun. Verkkoreportaasia pitdisi kyetd ajattelemaan myods kokonaisuu-
tena, jossa jokaisella kerronnan moodilla on omat tehtdvinsi. Samaa asiaa ei pitdisi toistaa yhd uu-

delleen ja uudelleen eri multimediaelementeisséd, vaan pikemminkin kiyttdd elementteja tavalla, joka
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tukee tarinaa. Pitdisi malttaa pysdhtyd miettimién, mitkd ovat tarinan vélittdmisen kannalta oleelli-
simpia elementtejd. Vahvan tositarinan tulisikin olla aina l&htdkohta verkkoreportaasin tekemiselle.
Jos tarina ei ole riittdvan vahva, hienoimmatkaan multimediaelementit eivét riitd tekeméédn verkko-

reportaasista kiinnostavaa kokonaisuutta. Than joka tarinasta ei kannata tehdd multimediatoteutusta.

Verkossa kayttédjat ndkevét verkkoreportaasista useimmiten ensin vain otsikon ja kuvan, joten ndiden
tulisi olla riittdvin informatiivisia ja vahvoja houkuttelemaan kéyttdja klikkaamaan verkkoreportaa-

sin auki ja tutustumaan siihen tarkemmin.

Kun kéyttdja on klikannut verkkoreportaasin auki, nykyaikaisissa toteutuksissa hdn useimmiten voi
silméilld reportaasia ja navigoida rullaamalla. Néin hin voi muodostaa nopeasti yleiskésityksen siita,
millainen timé verkkoreportaasi on ja onko hén kiinnostunut kdyttiméén aikaansa verkkoreportaasin
parissa. Verkkoreportaasista voi tehda kiinnostavan esimerkiksi siten, ettd verkkoreportaasi raataloi-
dddn mukautumaan kéyttdjien valintojen perusteella ja siten kéyttdjdt saavat personoituja lukukoke-

muksia.

On my0s huomionarvoista tarkastella myos sitd, kuinka journalismin ja totuuden suhde nikyy multi-
mediaa hyddyntivissd verkkoreportaaseissa. Joissakin tapauksissa journalistinen verkkoreportaasi
voi hyddyntaa tarinallisuuden keinoja todella voimakkaasti ja vedota samanaikaisesti todella moneen

aistiin.

Verkkoreportaasien onnistumista voidaan arvioida tarkasti verkkosivujen analytiikkaa tulkitsemalla.
Analytiikka antaa toimitukselle hyddyllistd dataa esimerkiksi siitd, millaiset toteutukset ovat heritta-

neet kdyttdjien mielenkiinnon ja millaisten siséltdjen parissa he ovat valmiita viettdméén aikaa.

Nykyédn suurin osa kayttdjistd kayttdd mediasisdltdja mobiililaitteilla, ei niinkdén suurella tietoko-
neen ruudulla. Tdm4 aiheuttaa paljon tyotd suunnitteluvaiheessa, kun verkkoreportaasin pitdd toimia
hyvin my6s mobiililaitteilla. Tulevaisuudessa laitekanta todennédkdisesti laajenee entisestddn, kun
tehddén entistd enemman virtuaalitodellisuutta hyodyntivid toteutuksia. Inspiraatiota haetaan rohke-

asti my0s journalismin ulkopuolelta, kun etsitddn uusia toteutustapoja.
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8 JOHTOPAATOKSET

Tutkimuksessani on kaksi tutkimuskysymysta.

Tutkimuskysymys 1: Millaisin keinoin verkkoreportaasit rakentavat kuvaa esittdmastdan ilmiosta
2000-luvun alussa ja millaisin nykyddan? Tamain selvittddkseni vertailen verkkoreportaasien teknisid

ja tarinankerronnallisia toteutustapoja ennen ja nyt.

Tutkimuskysymys 2: Miten verkkoreportaaseja tehtiin 2000-luvun alussa ja miten niitd tehddin ny-
kyddn? Selvitdn asiaa teemahaastattelulla, jossa haastateltavina on verkkoreportaaseja tekevid henki-

16;4.

Téssd luvussa vastaan tiivistetysti ndihin tutkimuskysymyksiin ja esitdn vastaukset johtopaatoksina.
Olen jaotellut luvun teemoittain alalukuihin, jolloin johtopaatokset liittyvét niihin teemoihin. Ensim-
méiinen alaluku kertoo, minkd vuoksi verkkojulkaisemisen kehittiminen kannattaa. Toinen kertoo
kehityskulusta kohti modernia verkkokerrontaa. Kolmanteen olen koonnut kymmenen vinkkid onnis-
tuneen verkkoreportaasin tekemiseen, silld yksi timéin tutkimuksen tavoitteista on, ettd yha useampi
julkaisu saisi konkreettisia vinkkeja ja inspiraatiota multimediakerronnan kehittdmiseen. Lopuksi nel-

jénnessd alaluvussa hahmottelen, kuinka aiheen tutkimista voisi jatkaa tulevaisuudessa.

8.1 Verkkojulkaisemisen kehittiminen kannattaa

Voidaan ajatella, ettd journalistisella verkkojulkaisemisella on kaksi suuntausta. Ensimmaéistd suun-
tausta edustavat lapiolehdet, joihin lapioidaan paperilehteen tehtyja juttuja joko sellaisenaan tai edi-
toituna (Heinonen 1999, 25-27). Toiseen suuntaukseen kuuluvat niyttivit verkkoreportaasit, joissa
nykyaikainen teknologinen potentiaali on valjastettu yhdessé narratiivisten keinojen kanssa muodos-
tamaan kiyttdjdlleen immersiivinen ja interaktiivinen kokemus. Jacobsonin (2011, 868) mukaan on

selvéd, ettd suuret mediatalot eivdt hyodynna tdysin verkon multimediamahdollisuuksia.

Jo 2000-luvun alussa Salo (2000, 109) on kirjoittanut ndin: “Jos kuvareportaasille halutaan 16ytaa
uusia muotoja ja kanavia uusmediassa, myds valokuvaajien ja kuvajournalistien on ajateltava uudel-

leen oman vélineensd narraatiokdytdnnot suhteessa televisioon, elokuvaan ja uusmedian tarjoamiin
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taysin uusiin muotoihin kuten hypertekstin linkkirakenteeseen.” Téssd uudelleenajattelemisessa on
menty reilussa viidessitoista vuodessa eteenpdin. Sen tuloksena on nihty kehittynyttd verkkotekno-
logiaa hyodyntdvid verkkoreportaaseja suomalaisissa medioissa esimerkiksi Helsingin Sanomien ja
Ylen verkkosivustoilla. MyOs monet pienemmat ja omaehtoisemmat mediat (muun muassa Nuorgam,
Raymond eli nykyinen X-lehti, Uusi Inari ja Reunamedia) ovat toteuttaneet téllaisia kehittyneitd verk-
koreportaaseja. Silti vaikuttaa siltd, ettd suurin osa suomalaismedioista on edelleen tuossa Salon
2000-luvun alussa kuvaamassa tilanteessa, jossa pohditaan nykyaikaan sopivia narraatiokdyténtoja.
Useissa toimituksissa voidaan jdddd nimenomaan pohdinnan tasolle, koska verkkokehittimiseen ei

ole syystd tai toisesta mahdollisuutta keskittya.

Teemahaastatteluissa tuli vahvasti esille, ettd verkossa todella on valtava maard yleisdéd. Témén
vuoksi verkkokerronnan keinojen kehittdiminen on myos taloudellisesti kannattavaa, koska laaduk-
kaiden verkkoreportaasien avulla voidaan palvella yleisdja entistd monipuolisemmin. Voi olla, ettd
toimituksissa olisi kyll4 ideoita, mutta usein verkkojuttujen lisityota ja toisenlaista ajattelumallia vaa-
tiva toteutus jai kokonaan tekemétti esimerkiksi resurssipulan vuoksi. Silloin verkkojutun ainoat ele-
mentit ovat perinteiseen tapaan otsikko, ingressi, kuva, kuvateksti, leipateksti ja mahdollisesti nosto.
Esimerkiksi reportaasin siséltima vahva tarina voisi ldhted verkossa aivan uuteen lentoon ja tavoittaa
entistd laajempia yleisojd, jos lopetettaisiin lapiointi ja sen sijaan rakennettaisiin reportaasille nyky-

aikainen kiitorata sellaisin teknisin toteutuskeinoin, jotka soveltuvat tukemaan tarinankerrontaa.

8.2 Kehityskulku kohti modernia verkkokerrontaa

Seuraavaksi esitin muutamia johtopdédtoksid suomalaisten verkkoreportaasien teknisistd ja tarinan-
kerronnallisista toteutustavoista ennen ja nyt. Kuuden verkkoreportaasin ja viiden teemahaastattelun
aineiston perusteella ei pidd vetdd ehdottoman tiukkoja johtopditdoksid kehitystrendien suhteen. Olen
tastd huolimatta verkkoreportaasiaineistoa valitessani pyrkinyt valitsemaan kultakin aikakaudelta ja
kustakin mediasta sellaiset verkkoreportaasit, jotka tietylld tapaa olisivat aikansa kuvia. Néin ollen

voin hahmotella suuntaa antavasti, kuinka verkkoreportaaseja tehddin Suomessa.

Analyysin myo6té olen havainnut, ettd vanhoissa 2000-luvun alun verkkoreportaaseissa kayttijaa oh-
jaillaan huomattavasti enemmaén kuin nykyaikaisissa verkkoreportaaseissa. Tdmé johtaa siihen, ettéd
kayttdjdlle annetut navigaatiomahdollisuudet ovat nédissd vanhoissa toteutuksissa rajallisemmat kuin

nykyisin. Yleensd nykyaikaisissa verkkoreportaaseissa eteneminen perustuu kayttdjan maarittimain
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omaan lukutahtiin verkkosivua alaspdin vieritettdessd. Yksittdisen kuvan, tekstin tai infografiikan
kestoa ei vilttdmattd ole mahdollista méadritelld, koska kéyttdja saa itse viipyd kussakin mediasisél-
16ssd sen verran kuin hén katsoo sopivaksi. Sen sijaan videoissa ja ddniklipeissd jokaisen elementin
kesto on madritelty tietoisesti jo editointivaiheessa. Muissa mediasisdlloissd kdyttdjd madrittelee ny-

kyaikaisissa verkkoreportaaseissa keston kadytdnndssa itse.

Verkkoreportaasien yhteistaulukosta (taulukko 1) voi havaita sen, ettd mediaclementtien maardin
vaikuttaa merkittivimmin yksittdiseen verkkoreportaasiin valittu toteutustapa, jonka myota toimituk-
sessa on otettu kdyttoon yksittiiselle reportaasille sopiva méaard mediaelementteji. Verkkoreportaasin
julkaisuajankohdalla ei ndyttéisi olevan niinkd4n merkitystd mediaelementtien mairén kannalta. Jo-
kainen verkkoreportaasi on ikddn kuin yksittiistapaus, jota on tydstetty toimituksessa ja johon on
pyritty valitsemaan sopivanlaajuinen mairé erilaisia mediaelementtejd. Tdméa tyonkulku ohjaa me-
diaelementtien yhteismaardd huomattavasti enemmain kuin se, onko verkkoreportaasi julkaistu 2000-

vai 2010-luvulla.

Huomionarvoista on myds se, ettd jokaisessa aineiston verkkoreportaasissa on kéytetty tekstié ja va-
lokuvaa. Tdmén perusteella voi todeta, ettd valokuva ja teksti ovat reportaasi-ilmaisun peruspalasia,
jotka ovat olleet vahvasti ldsnd journalismin alkuhetkestd ldhtien ja ovat vieldkin erottamaton osa
tillaisia reportaaseja. Valtaosassa aineiston verkkoreportaaseista on myods hyodynnetty videon mah-
dollisuuksia, joten tekstin ja valokuvan ohella myds video on yksi suosituimmista mediasisélldistd

verkkoreportaaseissa. Myo0s infografiikkaa nékyy paljon.

Verkkoreportaasin tunnelman luomisessa kiytetdin useimmiten myos déntd eri muodoissaan. Joissa-
kin verkkoreportaaseissa se voi olla kertojandéni, toisessa haastatteludédni, kolmannessa jonkinlaista
taustalla soivaa musiikkia ja joissakin toteutuksissa niitd kaikkia. Verkkoreportaasin voi rakentaa
myos tiysin ddnettoméksi ja samalla kdyttdd vain vihan tekstid. Ndin on toimittu kuvapainotteisessa
Osataan olla ndikemdittd -erikoistaitossa. Joskus tekstitys on tarpeen, kun halutaan varmistaa, etti
kayttdjd voi ymmartdd videoiden sisdllot myOs mobiililaitteilla ilman dénta katsottaessa. Néin on toi-

mittu Poika joka katseli pilvid -verkkofeaturessa.

Kiinnostava yksityiskohta on myods GIF-animaatioiden uusi tuleminen. Vaikka nykyajan verkkojul-
kaisemisessa on kédytdssd suunnaton madrd animoinnin mahdollisuuksia, niin siitd huolimatta suh-
teellisen vanhanaikaisella GIF-animaatiolla on edelleen oma paikkansa verkkojulkaisemisessa. Se

toimii edelleen esimerkiksi animaatioissa, joissa tarkalla vérintoistolla ei ole merkitystd asiasisillon
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viélittymisen kannalta. Néin on toimittu esimerkiksi Syddnkohtaus-erikoistaiton sydénkayrissé ja

mustavalkoisissa lddketieteellisid toimenpiteitd kuvaavissa animaatioissa.

Aro kuvailee nykyaikaisia verkkojulkaisuja ndin: ”Diginatiivit julkaisut ilmestyvét vain digitaalisesti
jane on suunniteltu suoraan digitaalisille alustoille kuten tablettilehdeksi tai verkkoliittyméksi. Suun-
nittelua ohjaa kiyttdjakokemus ja visuaalisuus rakentuu kiyttotapojen ja digitaalisen median omi-
naispiirteiden perusteella. (2014, 8)” Voi sanoa, ettd kayttidjdkokemus vanhoissa ja uusissa verkkore-
portaaseissa on erilainen, koska eri aikakausilla toteutetut verkkoreportaasit mukailevat oman aikansa

verkon kayttotapoja ja digitaalisten median ominaispiirteita.
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8.3 Kymmenen vinkkii onnistuneen verkkoreportaasin tekemiseen

Lopuksi listaan tiiviisti kymmenen vinkkid onnistuneen verkkoreportaasin tekemiseen. Namé vinkit
ovat johtopadtoksia siitd, millaisin keinoin verkkoreportaaseja nykyisin tehddén hyvalld menestyk-
selld. Vinkit on tarkoitettu avuksi verkkoreportaasin teknisten ja tarinankerronnallisten toteutustapo-
jen suunnitteluun. Vinkeistd on apua my0s verkkoreportaasin toteutusvaiheessa. Hyvin tehty suun-

nitteluvaihe siéstii aikaa ja vaivaa, kun verkkoreportaasia toteutetaan.
1. Mieti ensin tarina, sitten vasta toteutuskeinot

Vaikuttaa silté, ettd kiinnostavan verkkoreportaasin tekemisessa tarkeintd on edelleen se, etta kerrot-
tava tarina on kiinnostava ja se on onnistuttu kertomaan hyvin. Tédhin padtelmiin sain vahvistusta
jokaisesta tekemaéstini teemahaastattelusta. Vaikka kaytossa olisi kaikki kuviteltavissa olevat tekniset

toteutustavat, huonoa tai huonosti kerrottua tarinaa ei saisi muutettua kiinnostavaksi.

Juttuideoinnissa ei pitdisi 1dhted siitd pisteestd, ettd toimituksen pdydille tuodaan vaikkapa 360 asteen
kamera ja nimenomaan silld vilineella tulisi tuottaa journalistinen verkkoreportaasi. Toki tdllainenkin
ideointi voi toimia, mikéli 10ytyy riittdvadn vahva tarina, jonka saisi parhaiten kerrottua juuri 360-
asteisella videolla tai kuvalla. Tietty toteutustapa ei saisi kuitenkaan olla ainoa motiivi verkkorepor-
taasin toteutukselle. Joskus voi olla parempi ratkaisu kertoa tarina mahdollisimman yksinkertaisesti

perinteisin keinoin.
2. Sijoita paras vitsi alkuun

Kun kéyttdja seikkailee verkossa, siséltd tulee hdnen eteensd usein monista suunnista esimerkiksi
sosiaalisen median syotteiden ja RSS-syotteenlukijaohjelmien kautta. Télloin kayttdjd seuloo valta-
vasta tarjonnasta itseddn kiinnostavaa mediasisiltod usein pelkkien otsikoiden ja mahdollisesti myos

kuvien perusteella. Jokainen juttu pitdd "myyda” lukijalle erikseen.

Verkkojournalismin toimintaympériston perusluonteen vuoksi on syyta kiinnittdd erityistd huomiota
niin otsikointiin kuin my0s reportaasin aloitukseen. Jos verkkoreportaasin erityiseen mediaelement-
tiin, kuten vaikkapa laskuriin, vihjataan jo otsikossa, lukija saa heti informaatiota tdstd erityisesta

mediaelementistd ja hinen mielenkiintonsa verkkoreportaasia kohtaan voi herdta heti.
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3. Luo kokemuksellisuutta tarinallisuudella

Katju Aron (2014, 11) mukaan multimediajuttua ja aikakauslehted vertailtaessa on havaittavissa kaksi
yhteistd ominaisuutta: tarinallisuus eli narratiivisuus ja sen synnyttdma kokemuksellisuus. Tdssd mie-
lessd reportaasin tekemisen perusperiaatteet ndyttavit pysyneen samansuuntaisina niin printtijulkai-
sua kuin verkkojulkaisuakin ajatellen. Mukaan on vain tullut uusia teknisid apukeinoja, joilla kiin-
nostava tarina saadaan kerrottua yleisolle uusin tavoin ja joiden avulla voi mahdollisesti tavoittaa

my0s sellaisia yleisosegmenttejd, jotka eivdt muuten lukisi reportaaseja.

Kuitenkaan ei pida sukeltaa liiaksi tarinallisuuteen, vaan muistaa pysy4 tosiasioissa. Verkkoreportaa-
sin tekeminen vertautuu dokumentin tekemiseen. Siindkin tdytyy ottaa huomioon, ettei ota liikaa ta-

rinankerronnallisia vapauksia totuuspohjaisuuden kustannuksella.
4. Mene henkilon kautta aiheeseen

Kaikissa analysoimissani verkkoreportaaseissa on aina keskiossi jokin kiinnostava henkil6 tai use-
ampikin, joiden tarinan kautta ldhestytdan jotakin ilmiotd. Néissd tapauksissa henkilon kautta ldhes-
tyttiin Lapin maaseudun eldmintyylii, karjataloutta, syddnkohtausta, julkista litkennettd Helsingiss4,
arvoituksellista yhtyettd ja ilmastonmuutosta. Henkilon tuominen juttuun voi tuoda ilmién ldhemmaés

lukijaa ja samalla vedota tunteisiin.
5. Pidé video sopivan lyhyeni, vetoa tunteisiin ja harkitse tekstittiimisti

Verkkovideoiden tulisi olla maksimissaan minuutin pituisia. Tatd pddtelmia puoltaa Reuters Institu-
ten tutkimus (Kageropoulos ym. 2016, 5) ja my6s useiden videoiden pituudet analysoimissani nyky-
aikaisissa verkkoreportaaseissa. Suhteellisen lyhyissd verkkovideoissa katsojan mielenkiinto pysyy
ylld. Kun video on riittdvén tiivis, kdyttdjan omaehtoinen eteneminen verkkoreportaasin parissa ei

katkea pitkdksi ajaksi yksittdiseen mediaelementtiin eli videoon.

Videoissa kannattaa kiinnittdd huomiota myos siithen, ettd ne toimivat tarvittaessa myds ilman dénta
tekstitysten kanssa. Usein video onnistuu, jos siind on vahva tunteisiin vetoava elementti. (Kagero-

poulos ym. 2016, 5)
6. Kokeile rohkeasti uusia kerronnan tapoja

Verkko on ihanteellinen alusta uudenlaisille journalistisille kokeiluille. Sielld voi hyddyntda uusinta

teknologiaa ja sielld on myds tilaa verrattuna printtijulkaisuissa kdytettidvissd olevaan rajattuun tilaan.
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Alkuun péaistikseen voi ottaa esille vaikkapa multimediaalisen tarinankerronnan kaavion (MAZ
2016) ja sitd kautta pohtia, mikd kerronnan tapa palvelisi tarinaa parhaalla mahdollisella tavalla. Ei
pitdisi heti lannistua, jos jokin haaveissa oleva mediaelementti ei ensimetreilla taivu tdysin sopivaksi
verkkoreportaasin osaksi. Kun journalistilla on hitunen hack-mentaliteettia (Pullinen 2017), hénen ei
ole tarpeen ajatella verkkokerronnan kehittdmistd vaikeimman kautta. Talloin journalisti voi ottaa
selvai julkaisujarjestelmén ominaisuuksista ja kokeilla rohkeasti eri tarinankerronnan tapoja, jokta

ovat mahdollisia kyseisen julkaisujirjestelmén puitteissa.
7. Hahmota verkkoreportaasi kokonaisuutena

Katju Aron mukaan mikéin kerronnan moodi ei saisi toistaa sitd, mitd on edelld esitetty. Jokaisen
kerronnan moodin pitdd kaiken aikaa kuljettaa tarinaa eteenpdin. Jos tekstissd kerrotaan, ettd maise-

massa nikyy lehmid pellolla, heti sen jidlkeen ei voi olla videota, jossa on lehmié pellolla.
8. Suunnittele tekninen toteutus mobiili edelli

Reuters Institute Digital News Reportin (Newman ym. 2017, 66) mukaan Suomessa uutisia lukevista
ihmisisté 56 prosenttia kédyttid dlypuhelinta padasiallisena vélineend verkkouutisten lukemiseen. Téta

seikkaa ei voi jittdd huomiotta verkkofeaturen toteuttamisessa.
9. Muista testata lopputulosta eri selaimilla ja laitteilla

Jos verkkoreportaasi ndyttdd hyviltd tietokoneella tietylld verkkoselaimella, se ei valttamattd nayta
samalta muilla verkkoselaimilla, saati mobiilissa. Loppuvaiheessa ennen julkaisua kannattaa varata

aikaa testaamiseen.
10. Seuraa analytiikkaa

Kun verkkoreportaasi on julkaistu, kannattaa tutustua, millaisia kayttdjitilastoja siitd kerdtidén ja miet-
tid, mitd saadusta datasta voi tulkita. Dataa on mahdollista kerité niin tarkasti, ettd voi selvittid, kau-
anko aikaa kéyttdjd on keskimiérin viettdnyt juuri tdimén verkkoreportaasin parissa tai missd kohtaa
kayttdjat ovat esimerkiksi poistuneet verkkoreportaasista. Keréttyi tietoa voi kayttdd apuna esimer-
kiksi yleiskésityksen luomiseen lukijoiden mieltymyksisté ja sitd kautta verkkoreportaasien kehitta-

miseen.
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8.4 Jatkotutkimusideoita

Téssd tutkimuksessani ei ole keskitytty virtuaalitodellisuuden hyddyntdmiseen verkkoreportaasien
toteuttamisessa. Téhdn mennessd sekd Suomessa ettd maailmalla on néhty paljon esimerkkeja siita,
kuinka virtuaalitodellisuutta voi hyddyntdd onnistuneesti niin viihteen kuin journalisminkin saralla.
Tulevaisuudessa néité esimerkkejd on varmaankin vield enemmain, joten aihe antaa paljon sijaa jat-

kotutkimukselle.

Tutkimuksessani ei mydskaan ole keskitytty sithen, millé tavoin verkkoreportaasien kéyttéjét suhtau-
tuvat verkkoreportaaseihin, milld tavoin he vuorovaikuttavat verkkoreportaasien kanssa ja milla ta-
voin he kokevat vaikkapa immersiota. On siis sijaa myds tutkimukselle, jossa nostetaan esille verk-
koreportaasin kéyttdja ja hanen kokemuksensa. Téllaisessa jatkotutkimuksessa voisi esimerkiksi hyo-
dyntdd mediatalojen kerddmaa dataa verkkoreportaasien tavoittavuudesta ja siitd, milld tavoin kdyt-
tdjd on selannut tiettyd verkkoreportaasia. Téllaista analytiikkaa tutkimalla voi selvittdd vaikkapa sité,

millaiset toteutukset ovat erityisen suosittuja.

Tutkimukseni késittelee verkkoreportaaseja sekd teknisestd ettid tarinankerronnallisesta nakokul-
masta. Jatkotutkimuksena voisi myds keskittyd pelkéstdén yhteen ndkokulmaan ja kisitelld sitd laa-
jemmin. Esimerkiksi teknisestd ndkokulmasta voi saada vield paljon enemman irti, mikéli tutkii ai-
hetta syvidluotaavasti esimerkiksi verkkokehittimisen tai kéyttoliittymasuunnittelun nakokulmasta.

Myos tarinankerronnallinen ndkdkulma on niin laaja, ettd jo pelkdstidn sithenkin voisi keskittya.

Jatkotutkimuksena voisi my0s tehdd casetutkimuksen, jossa keskityttdisiin tutkimaan vain yhden
verkkoreportaasin tekemistd. Tdma voisi alkaa jo suunnitteluvaiheesta ja péattyd julkaisun jilkeen
kerdtyn analytiikan tulkitsemiseen. Myds tilld tavalla voisi saada esille lisdé tietoa nykyaikaisista

verkkoreportaasin teknisistd ja tarinankerronnallisista toteutustavoista.
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LIITTEET

Liite 1. Teemahaastattelurunko

Verkkoreportaasien toteutustavat toimituksissa

1. Haastateltavan perustiedot

e Mikid on ammattinimikkeesi?

e Millainen on tyonkuvasi?

e Millainen koulutus sinulla on?

e Voit kertoa vapaasti itsestési ja urastasi journalistina.

2. Verkkoreportaasien historia

e Milloin verkkoreportaasien julkaiseminen alkoi teidén toimituksessanne?
e Kuvaile ensimmaisid verkkoreportaaseja, joita on tehty toimituksessanne.
o Millaisia teknisid piirteitd niissd on?
o Millaisia tarinankerronnallisia piirteitd niissd on?
o Millaista oli tehdé niit4?
o Mitd muuta huomionarvoista niissé on?

3. Nykyaikaiset verkkoreportaasit

e Kuvaile nykyaikaisia verkkoreportaaseja, joita tehddin toimituksessanne.
o Millaisia teknisid piirteitd niissd on?
o Millaisia tarinankerronnallisia piirteitd niissd on?
o Mitd muuta huomionarvoista niissd on?
e Miten kuvailisit verkkoreportaasien kehittymisté alkutilanteesta nykypaivaan?

4. Deski

e Kuinka monta henkilod kuuluu deskiinne?
e Millaisia ammattinimikkeitd deskin henkil6illd on?

5. Verkkoreportaasien tyonkulku toimituksessa

e Millainen on tyypillinen tydryhmd, joka osallistuu yhden verkkoreportaasin tekemi-
seen?

e Millaisissa vaiheissa projekti yleensd etenee?

e  Miten deskinne tekee yhteistydtd muun toimituksen kanssa?

e  Miten kehititte tyotapoja deskissdnne?
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Onnistuneet verkkoreportaasit
e Miti verkkoreportaaseja nimedisit suurimmiksi onnistumisiksenne?
o Mitka asiat tekevét juuri néistd toteutuksista hyvia?
e Kauvaile vapaasti, millaisia verkkoreportaasitoteutuksia haluaisit itse ndhda.
Haasteet
e Millaisia haasteita kohtaatte verkkoreportaaseja tehdessdnne?
Tulevaisuus

e Millaiseksi koet verkkoreportaasien tulevaisuuden toimituksessanne?

Muut mieleen tulevat asiat

e Haluaisitko kertoa aiheesta jotakin, miti ei ole vield kysytty?
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