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Tutkielmani késittelee sitd, millaisia funktioita epigrafeilla on fantasiakirjallisuudessa. Epigrafeja
tarkastellaan seké parateksteind ettd fantasian genrelle leimallisina keinoina luoda fiktiivisté
maailmaa. Kohdeteoksina ovat amerikkalaisen kirjailijan Robin Hobbin fantasiaromaanit Fool’s
Assassin (2014) ja Fool’s Quest (2015), jotka ovat ensimmaéinen ja toinen osa The Fitz and the Fool
-trilogiaa.

Tekstianalyysi keskittyy kohdeteosten epigrafeihin, eli lukujen alussa esiintyviin tekstikatkelmiin.
Analysoin epigrafien funktioita retorisesta ndkokulmasta ja kartoitan, miten epigrafit ovat
vuorovaikutuksessa paitekstin kanssa. Tutkimus hyodyntéé teoreettisina ldhtokohtinaan erityisesti
paratekstuaalisuuden teoriaa ja fantasiakirjallisuuden tutkimusta, mutta aihetta 1dhestytdan myds
retorisen kirjallisuudentutkimuksen seka eksposition ja immersion kédsitteiden kautta. Paratekstin
teoria toimii epigrafien piirteiden ja funktioiden analyysin 1dht6kohtana, ja fantasiakirjallisuuden
tutkimuksen avulla tarkastelen, millaisia vaatimuksia kohdeteosten fantastisuus asettaa epigrafeille.
Retorisen kirjallisuudentutkimuksen pohjalta ja eksposition késitteen kautta analysoin tarkemmin
niitd keinoja, joita epigrafeissa kdytetdan. Epigrafien analyysin kautta pyrin selvittiméan, milld
tavoin niissd kaytetyt keinot seka lisddvit ettd toisaalta hajottavat lukijan immersiota.

Tutkimuksen tavoitteena on selvittdd, miten epigrafit toimivat fantasiassa uskottavan, sisdisesti
johdonmukaisen ja immersoivan fiktiivisen maailman luomisen apuna. Funktioiden analyysin
lahtooletus on, ettd fantasiassa funktioita tiytyy laajentaa verrattuna aiemman paratekstitutkimuksen
ehdottamiin funktioihin. Tutkielma on siis paratekstuaalisuuden teorian ja fantasiakirjallisuuden
tutkimuksen kommentointia ja laajentamista.

Keskeisid epigrafien analyysiin ja tulkintaan vaikuttavia seikkoja ovat epigrafien fantastisuus ja
materiaalisuus, jotka ovat esilld analysoimissani funktioissa. Tutkielmassani 16ydén epigrafeille
useita funktioita, joita ovat informaation tarjoaminen, tunnelman luominen seké juonen
progressioon vaikuttaminen. Kaikki ndma funktiot toimivat immersiivisen fiktiivisen maailman
luomisen apuna.

Avainsanat: parateksti, fantasiakirjallisuus, ekspositio, immersio, Robin Hobb
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1. Johdanto

Kirjallinen teos koostuu aina useista teksteistd, vaikka lukijan kiinnostuksen kohteena olisikin
ensisijaisesti teoksen paiteksti eli sen kertoma tarina. Timén paitekstin ympaérilld on aina lukuisa
joukko muita, yleensd marginaalisiksi tai padtekstille alisteiseksi miellettyjd muita tekstejad, jotka
kuitenkin vaikuttavat teoksen vastaanottoon. Téllaisiin parateksteihin lukeutuu esimeriksi teoksen
etu- ja takakannen tekstit ja kuvat, jotka lukija yleensa kohtaa ensimmaisend saadessaan teoksen
késiinsd. Myos teoksen sisilld lukija kohtaa useita muita tekstejd ennen kuin paédsee késiksi itse
kertomukseen, kuten julkaisutiedot, esipuheet, motot, kuvat, siséllysluettelot ja otsikot. Ndmakin
tekstit vaikuttavat teoksen tulkintaan, vaikkei niitd miellettdisikddn samalla tavoin teoksen
kiintedksi osaksi kuin itse padtekstid. Sisidltdimastdin hengentuotteestaan huolimatta kirjallinen teos
on siis myds materiaalinen objekti, jonka ennen padtymistdén lukijan késiin on kiynyt 14pi
monenlaisia julkaisullisia vaiheita ja suunnittelua, joka on kohdistunut nimenomaan siihen, milta

teos ndyttid ja tuntuu esineend.

Paratekstejd on kaikissa teoksissa, mutta milld tavoin ne vaikuttavat lukijaan genrespesifista
nikokulmasta? Tastd keskeisestd kysymyksesté ldhtee tutkielmani paratekstien analyysi.
Tarkastelen kirjallisen romaanin paratekstejd uudenlaisesta ndkokulmasta, suhteessa
fantasiakirjallisuuden genreen. Tutkielmassa pyrin vastaamaan kysymyksiin siitd, onko
fantasiakirjallisuudella omanlaisiaan paratekstejd, ja mitka ovat niiden funktiot genrespesifistd
nidkokulmasta. Tutkielman taustaksi asettuu ndin paratekstuaalisuuden lisdksi fantasian tutkimus,
johon yhteydessa tutkielma pyrkii vastaamaan myds laajempaan kysymykseen siitd, mitd keinoja
fantasiakirjallisuudessa kiytetddn luomaan lukijalle kiinnostava ja monipuolinen fiktiivinen

maailma.

Analyysin kohteena ovat fantasiaromaanin epigrafit eli lukujen alkuun sijoitetut tekstikatkelmat.
Epigrafien kautta tarkastellaan sitd, miten ne toimivat erityisesti fantasiafiktiossa todentuntuisen
fiktiivisen maailman rakentamisen ja luomisen keinoina, miké on niiden mahdollinen vaikutus
teosta lukevaan lukijaan ja tdimén immersioon. Tutkimuskysymyksissd ovat nékyvilld tutkielman
teoreettiset painopistealueet: paratekstien analyysi ja paratekstuaalisuuden teorian kommentointi,
fantasiakirjallisuuden tutkimus, paratekstien rooli kirjallisessa teoksessa retorisen analyysin pohjana
sekd immersion kisite. Analyysin kohteena ovat kaksi fantasiateosta, amerikkalaisen
fantasiakirjailijan Robin Hobbin viimeisimman kirjasarjan, The Fitz and the Fool -trilogian (2014—

2017) kaksi ensimmaisti osaa, Fool’s Assassin (= FA, 2014) ja Fool’s Quest (=FQ, 2015).



1.1 Paratekstit siirtymitilana

Strukturalistisen narratologian isd Gérard Genette (1997b/1987, 1-2) kutsuu péétekstin ymparilla
olevia lisétekstejd parateksteiksi, jotka hdnen mukaansa esittidvit teoksen lukijalle ja ohjaavat sen
tulkintaa. Paratekstit tekevit kirjasta kirjan ja niiden kautta lukija astuu teokseen sisélle (mt., 1-2).
Ne ohjaavat lukemista hyvin konkreettisesti sivunumeroiden ja siséllysluetteloiden tapaan, mutta
ovat apuna myds teoksen tulkinnassa. Genettelle (1997a/1982, 1) paratekstuaalisuus on yksi osa-
alue kaikissa tekstienvilisissa suhteissa, joita Genette kutsuu laajasti transtekstuaalisuudeksi.
Transtekstuaalisuuden muita osa-alueita ovat intertekstuaalisuus, metatekstuaalisuus,
arkkitekstuaalisuus ja hypertekstuaalisuus (mt., 1), jotka sekd tuovat esiin ettd korostavat erilaisia

aspekteja tekstienvilisissd suhteissa.

Paratekstuaalisuuden tekstienvilisyydessad kysymys on siitd, milld tavoin parateksteiksi laskettavat
tekstit tukevat ns. ”varsinaista tekstid”, jota tdssd tutkielmassa kutsutaan padtekstiksi. Padtekstilla
tarkoitan sitd teoksen osaa, joka tavallisessa kielenkdytossd nimenomaan mielletddn itse teokseksi ja
sen varsinaiseksi sisélloksi. Toisin sanoen fiktiossa pééteksti on yleensé teoksen sisdltimé kertomus,
tai laajemmin ilmaistuna teoksen esteettinen kokonaisuus, jonka yksi muoto kertomus voi olla.
Genetten (1997b, 67, 12) ajattelussa paratekstit ovat aina alisteisia paitekstille, jota ne tiydentavét
ja tukevat, ja tdlloin ne ovat my0s poistettavissa ja muutettavissa itse padtekstin siitd karsimaitta.
Téma erottelu voi vaikuttaa arkikielessé jarkeenkéyvaltd, muttei ole aivan ongelmaton

kirjallisuudentutkimuksen kontekstissa, kuten tutkielman edetessd huomataan.

Paratekstin madritelma 16ytyy sekd Genetten Palimpsests: Literature of the Second Degree (1997a)
ettd Paratexts: Thresholds of Interpretation (1997b) -teoksista. Jailkimmadinen teos keskittyy
erityisesti paratekstiin, joten Paratexts-teoksesta ja erityisesti kdsitteen méérittelyn sisdltdvasta
johdannosta tullut paratekstuaalisuuden teorian kulmakivi. Jo teoksen otsikossa Genette (1997b,
408) nimeéa paratekstin “kynnykseksi” ja sama sisddnkdynnin metafora toistuu teoksessa myos
myO6hemmin: ’the paratext provides an airlock that helps the reader pass without too much
respiratory difficulty from one world to the other, a sometimes delicate operation, especially when
the second world is a fictional one.” Kynnys, eteinen tai ilmalukko — parateksti on Genetten
(19970, 2, 407-408) mukaan siirtymatila tekstin ja ei-tekstin, reaalimaailman ja fiktion vililla. Se
on aputeksti, jonka tehtiva on sekd auttaa lukijaa suunnistamaan teoksen sisilla ettd esittdd teksti
tekstind, materiaalisena objektina. Genette (mt., 4-5) jakaa paratekstit edelleen peri- ja

epiteksteihin, joista ensimmadinen tarkoittaa teoksen sisdlld esiintyvid tekstejd, kuten esipuheita ja



sisdllysluetteloita, ja jalkimmaiinen teoksen ulkopuolella esiintyvid paratekstejd, esimerkiksi
kirjailijan haastatteluita ja péivikirjoja. Genette (1997b, 407) kuitenkin varoittaa levittimasta
paratekstin kasitettd liikaa ja méérittelee sen ehdoksi tekijan hyvéksynnén; parateksti on
auktoriaalisen kommentoinnin areena ja tekijan tahdon ilmentyma, mika korostaa paratekstin
luonnetta lisidnd, péétekstille alisteisena tekstind. Paratekstiin onkin yleisesti ymmarretty kuuluvan
erityisesti fyysisen teoksen julkaisemiseen liittyvii lisdtekstejd, jotka aiemman tutkimuksen piirissi
on ndhty ldhinni informatiivisina, kun taas Genette korostaa paratekstien transaktionaalista

luonnetta ja niiden vaikutusta teoksen tulkintaan (Genette 1997b, 2; Smith & Wilson 2011, 2-3)

Paratekstin kisite on viimeisen kahdenkymmenen vuoden aikana nauttinut suosiota
kirjallisuudentutkimuksen parissa (Birke & Christ 2013, 65; ks. myos Bushell 2016, 182) ja
paratekstuaalisuuteen liittyva tutkimusta on ilmestynyt myds aivan viime vuosina.* Késitteen laaja
soveltamisalue nékyy analyysikohteiden monipuolisuudessa — paratekstid on sovellettu niin
perinteiseen painettuun kirjaan Genetten jalanjiljissd kuin monenlaisiin muihinkin ilmidihin e-
kirjoista (Birke & Christ 2013; Malone 2015) DVD:n lisdmateriaaleihin (Birke & Christ 2013),
fanien tuottamiin parateksteihin (Hills 2015) ja elokuvaan (Mahlknecht 2016). Késitteen
kéytettdvyys on siis laajentunut myos sellaisiin mediumeihin ja ilmidihin, joita Genette ei mainitse.
Kuten Sally Bushell (2016, 182, 188) huomauttaa, paratekstuaalisuuden késitteen rajattu luonne
tekee siitd selkedn ja helppokiyttdisen, jolloin sitd voi soveltaa poikkitieteellisesti ja laajasti. Myos
paratekstin kdsitteen jakaminen peri- ja epiteksteihin sen mukaan, sijaitsevatko paratekstit teoksen
sisdlléd vai ulkopuolella laajentaa entisestddn sen kdyttomahdollisuuksia. Genetten varoituksista
huolimatta paratekstin késite on kuitenkin laajentunut, ja ongelmaksi on muodostunut juuri
paratekstin médritelma ja sen rajat. Dorothee Birke ja Birte Christ (2013, 69) esimerkiksi esittivit,
ettd peritekstin ja epitekstin kasitteet hdmértavét paratekstin ja varsinaisen tekstin rajoja. Genetten
muotoilemana ndmé paratekstin jaottelut liittyvét erityisesti painettuun kirjaan ja ongelmaksi
muodostuukin rajaus, jos sisd- ja ulkopuolisuus méérittyy mediumin eiké tekstin kautta. Painetun
teoksen kohdalla ulkopuolista epitekstid on télloin se, miké ei fyysisesti ole osa teosta (Birke &
Christ 2013, 69—-70), mutta muiden mediumien kohdalla epitekstin ja peritekstin kasitteet kayvit

ongelmallisiksi.

Paratekstin kisite on myohemmassa tutkimuksessa laajentunut painetun kirjan ulkopuolelle ja

samalla erityisesti kdsitteen rajaukseen liittyvét ongelmat ovat nousseet esille. Georg Stanitzek

1 esim. Birke, Dorothee & Christ, Birte 2013; Hills, Matt 2015; Malone, Candace Northcutt 2015; Mahlknecht, Johannes
2016; Bushell, Sally 2016.

3



(2005, 31) on kritisoinut Genetted juuri tillaisesta painetun kirjan parateksteihin keskittymisesta,
silld kisitteen rajat ja paratekstien kuvailu muuttuvat sitd ohuemmaksi mitd kauempana fyysisesti,
ajallisesti ja sosiaalisesti paratekstit ovat painetusta kirjasta. Genette perddnkuuluttaa rajausta, mutta
hidnen omat muotoilunsa mahdollistavat késitteen levidmisen ja soveltamisen monenlaisiin
teksteihin. Esimerkiksi Pirjo Lyytikdinen (2006, 148) on kritisoinut Genetten kisitettd liiallisesta
heterogeenisuudesta ja sen pyrkimyksesta sisdllyttdé alleen hyvin monenlaisia ilmiditd. Genette
(1997b, 3) ei itse astu juuri kirjan sivuja kauemmas, vaikka myontda, etti paratekstin keinot
muuttuvat muun muassa aikakaudesta, kulttuurista, genresté, kirjailijasta, teoksesta seka
painoksesta riippuen. Hén ei kuitenkaan pohdi, millaisia ongelmia késitteen laajenemisesta seuraa
vaan tyytyy toteamaan, ettd paratekstin keskiossé ovat selkedsti méériteltdvit ominaisuudet ja
varoittamaan paratekstin kdyttdalueen liiasta laajentamisesta: ”we will be vary of rashly

proclaiming that ’all is paratext.”” (Genette 1997b, 407).

Aiheellisesti Genetted onkin kritisoitu epdmairaisyydestd kisitteen rajojen suhteen — miké lopulta
on paratekstid ja mika ei (esim. Stanitzek 2005, 30; Lyytikdinen 2006, 148; Birke & Christ 2013,
69—70)? Tutkielmani pohjana on paratekstin kdsite nimenomaan Genetten muotoilemana, mutta
analyysissa otetaan my0s huomioon ndmi myohemmat kommentoinnit, kritiikit ja laajennukset
késitteeseen. Paratekstin ja tekstin erottamisen ongelmallisuus tuleekin esiin timén tutkielman
puitteissa pohdittaessa, mikd on epigrafin suhde muuhun teokseen ja padtekstiin. Erityisesti
ongelmalliseksi nousee kisitteen kiytettdvyys tilanteessa, jossa epigrafit ovat yhté fiktiivisid kuin

kirjoitettu teos.

Genette itse kisittelee, luokittelee ja nimedd paratekstejd vain kirjallisen romaanin ndkdkulmasta,
mutta erityisesti 2000-luvulla ndhty kirjojen ja tekstien digitaalistuminen on antanut uutta
materiaalia my0s paratekstiteorialle. Paratekstuaalisuuden soveltaminen digitaalisen kulttuurin
tuottamiin siséltdihin, kuten e-kirjoihin, internet-sivuihin ja muuhun digitaaliseen sisiltéon tuntuu
tuottavan teorialle loputtomasti uusia sovelluskohteita.? On kuitenkin sellaisia tutkimuksen alueita,
joita ei paratekstin tutkimuksessa ole otettu juuri huomioon, kuten paratekstien suhde genreen.
Jonathan Gray (2010, 6) mainitsee genren suhteessa parateksteihin todetessaan, ettd genre itsessddn
voi paratekstuaalisesti kehystdd tekstid. Genre antaakin monenlaisia viitteitd sithen, milld tavoin
lukijan tulee tai kannattaa ldhestyéd tekstid, ja tissd tutkielmassa heréttelen kysymyksia siitd, mitd

vaatimuksia genre asettaa tarkastelemilleni parateksteille. Paratekstin teorialle voidaankin esittdd

2 Ks. esimerkiksi teos Examining Paratextual Theory and its Applications in Digital Culture (2014), toim. Nadine
Desrochers ja Daniel Apollon.
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uusia kysymyksia edelleen myos painetun tekstin parissa, ja tdssd tutkielmassa huomion kohteena
ovat paratekstien keinot ja funktiot fantasiakirjallisuuden genressd. Samalla paratekstiteoriaan
taytyy yhdistié fantasiakirjallisuuden tutkimuksen perinne, jossa olennaisella sijalla ovat fiktiivisen
maailman luomiseen ja kokemiseen liittyvit kysymykset, silld fantasia késittelee maaritelmallisesti
jotakin mahdotonta (Hume 1984, §; Attebery 1980, 2; Attebery 1992, 14-15; Clute 1997, 338;
Wolfe 2011, 68; Mendlesohn & James 2012, 1; Ekman 2013, 5-6).

Tédma tutkielma asettuu osaksi paratekstuaalisuuden tutkimusta ja sijoittuu sen kentdlld paratekstien
genrespesifisyytti tarkastelevalle alueelle, jota on tihdn mennessa tutkittu vahanlaisesti. Seka
Bushell (2016) ettd Stefan Ekman (2013) kiinnittdvit huomionsa karttoihin, jotka ovat
fantasiateosten tyypillinen lisd, ja analysoivat niiti paratekstin késitteen kautta. Bushellin ja
Ekmanin tutkimukset ovat hyva esimerkki siitd, milld tavoin paratekstin teoriaa voidaan soveltaa
genrespesifiin ndkokulmaan, ja heidén jalanjéljissdén astelen vield syvemmidlle paratekstin ja
fantasiakirjallisuuden teorioiden yhdistdville alueelle. Bushellin ja Ekmanin esimerkin mukaisesti
en kuitenkaan analysoi kohdeteosteni Fool’s Assassinin ja Fool’s Questin karttoja, vaan

tekstipohjaisia epigrafeja, joita teoksista 10ytyy erityisen runsaasti.

1.2 Tutkielman lidhtokohta ja epigrafien mairitelméa

Tutkielman tekstianalyysin 1dhtoasetelma on perinteinen siitd ndkdkulmasta, ettd Genetten
formuloiman paratekstiteorian tapaan tavoin se keskittyy kirjalliseen teokseen. Uutta
paratekstuaalisuuden teoriaan tuo kuitenkin sen tarkasteleminen suhteessa genreen, jota Genette
(1997b, 3) itse ei huomioi kuin sivumaininnan verran. Fantasiafiktion tutkimuksessa paratekstit ovat
niin ikddn jadneet tutkimuksen marginaaliin siitd huolimatta, ettd paratekstit voidaan ndhdé hyvin
olennaisina keinoina fiktiivisten maailmojen ja erityisesti fantastisten maailmojen konstruoimisessa.
Téassd suhteessa vertailukohta epigrafeille 16ytyy fantasiateoksissa usein esiintyvistd kartoista.
Kartat ovat tulleet tutuksi jo modernin fantasiakirjallisuuden alullepanijan, J. R. R Tolkienin,
teoksista. Ne ovat fantasiakirjallisuudessa niin kéytetty ja toistettu elementti, ettd niitd voidaan pitaé
jopa kliseend (Kaveney 1997, 624; Jones 2006, 120). Hobbin teoksista 16ytyy myds karttoja, jotka
on sijoitettu fantasiaromaaneille tyypilliseen tapaan teosten alkulehdille. Niiden suhde péatekstiin ei
kuitenkaan ole yhtd dynaaminen kuin epigrafien, ja olenkin jattdnyt ne tdssa tutkielmassa

tarkastelun ulkopuolelle.

Karttoja, oikeita tai fiktiivisid, on kéytetty sekd fantasiakirjallisuudessa etti kirjallisuudessa yleensi

tuomaan teokseen autenttisuutta (Kaveney 1997, 624; Ekman 2013, 14). Fiktiiviset kartat auttavat
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Ekmanin (2013, 14—15) mukaan luomaan teokseen sisdistd johdonmukaisuutta, ja luovat teokseen
syvyyttd ja tekevit siitd ymmarrettivimman. Téllaisessa roolissa voidaan ndhdd myds fiktiiviset
epigrafit. Tarkoituksenani on tarkastella paratekstiteorian soveltuvuutta fantasiafiktion analyysin
lahtokohtana, ja yhdistimalld ndma teoreettiset 1dhestymistavat tuoda tuore lahestymistapa
molempien teorioiden kdymadn keskusteluun. Tutkielman keskeinen kysymys on se, milld tavoin
paratekstien avulla luodaan lukijalle uskottava ja todentuntuinen fiktiivinen, erityisesti fantastinen,
maailma. Kysymystd tarkastellaan tekeméllé analyysia epigrafien funktioista, retorisista keinoista ja

immersiivisyydestd fantasiaromaanissa.

Genettelle (1997b, 2—4) keskeistd on selvittdd, mikd on paratekstien tarkoitus ja vaikutus, ja
olennaisimmaksi osa-alueeksi hdn nikee paratekstien funktioiden tarkastelun. Epigrafien
funktioiden analyysi on myds timén tutkielman keskeisin osa, ja analyysin apuna kéytin hyvakseni
paratekstuaalisuuden teorian ja fantasiakirjallisuuden tutkimuksen liséksi retorisen
kirjallisuudentutkimuksen keinoja ja immersion ja eksposition késitteitd. Ndiden ldhestymistapojen
kautta tuon esiin, millaisia vaatimuksia paratekstien analyysille asetetaan genrespesifistd
nikokulmasta ja mitd analyysi tuo lisdd néille teoreettisille 1ahestymistavoille. Samalla tuon esiin

erityisesti paratekstin teorian saamaa kritiikkié seki sithen tehtyja tdydennyksié ja muokkauksia.

Epigrafit ovat teoksen tai sen lukujen alkuun sijoittuvia paratekstejd (Genette 1997b, 144). Ne ovat
tekstimuotoisia lainauksia toisista teksteistd (mt., 150), joko todellisista tai fiktiivisistd. Epigrafi on
yleensd Genetten mukaan allografinen, eli sen on kirjoittanut joku muu kuin itse teoksen tekija.
Epigrafissa voidaan tdlloin esittdd sitaatti jostakin toisesta teoksesta tai siteerata esimerkiksi jotakin
kuuluisaa henkil6a tai fiktiivistd ldhdettd. Epigrafin sukulaiskisitteitd ovat esimerkiksi erilaiset
esipuheet ja prologit, jotka ovat niin ikdén péétekstid edeltivid tekstiosuuksia (mt., 161). Tallaisten
tekstien funktiona on yleensd kommentoida joko todellisen tai fiktiivisen kirjoittajan kautta teosta ja
sen aiheita, tai toimia esittelevdand osuutena teokselle (mt., 161-163, 171, 178—180). Tutkielmani
ottaa ldhtokohdakseen Genetten teoretisoinnit epigrafeista, mutta litkkuu nopeasti pois aiemman

tutkimuksen mukavuusalueelta.

Epigrafit ovat siis yleinen fantasiakirjallisuudessakin kéytetty keino, joskaan fantasiakirjallisuuden
tutkimus ei niitd juuri huomioi. My6s Genetten muotoilut epigrafien analyysista osoittautuvat heti
alkuunsa riittdméttomiksi. Analyysini keskittyy periteksteihin, kirjallisen teoksen sisilld tekstin
muodossa esiintyviin parateksteihin, teoksen ulkopuolella sijaitsevien epitekstien jaddessd analyysin
ulkopuolelle. Epitekstien analyysi tarjoaisi eittiméttd my0s kiinnostavia tuloksia kohdetekstien

kohdalla, mutta olen pééttinyt rajata ne timén tutkielman ulkopuolelle. Kattava analyysi seka epi-
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ettd periteksteistd veisi enemmaén tilaa kuin tdssd tutkielmassa on niille varaa suoda, ja jo pelkistdén
peritekstien tarkastelu tarjoaa mahdollisuuden haastaa paratekstin teoriaa ja tuoda uusia ndkdkulmia

myos fantasiakirjallisuuden tutkimukseen.

Epigrafien historiaa kuvatessaan Genette (1997b,160) sijoittaa ne tyypilliseksi keinoksi romantiikan
ajan proosakirjallisuudelle ja myohemmalle avant-garde —kirjallisuudelle todeten: [t]he presence or
absence of an epigraph in itself marks (with a very thin margin of error) the period, the genre, or the
tenor of a piece of writing.” Talld niin sanotulla epigrafi-vaikutuksella” (epigraph effect, mt., 160)
Genette viittaa muun muassa siihen, etti klassisessa ja realistisessa traditiossa epigrafeja ei hédnen
mukaansa juuri esiinny (mt., 148), ja epigrafi itsessdéin on ndin merkki tietyn aikakauden
kirjallisuudesta. Deborah Bowen (1995) tdydentda Genetten listausta toteamalla, ettd epigrafeja
esiintyy laajamittaisesti myos 1900-luvun jélkipuolen monidinisissé teksteissd. Epigrafi on
kuitenkin ilmioné laaja ja ulottuu eri aikakausien ja genrejen kirjallisuuksiin, jolloin Genetten
muotoilua voi pitdd tissd suhteessa hieman kapeana ja yleistdvini. Epigrafin vaikutus on edelleen
tutkimisen arvoinen asia, silld se ei valttamattd nykykirjallisuudessa tai varsinkaan tutkimani

fantasiakirjallisuuden kohdalla toimi vain tai ollenkaan Genetten esittdméssd mielessa.

1.3 Fantasiakirjallisuus tutkimuskohteena

Epigrafien funktioanalyysin kautta paistddn késiksi laajempaan kysymykseen siitd, miten
fantasiafiktio luo kiinnostavia ja uskottavia maailmoja ja milla tavoin se imaisee lukijan fiktiiviseen
maailmaan sisélle. Kohdeteokset ovat fantasiaa, jolloin epigrafien analyysissa on otettava huomioon
my0s genre. Téssé tutkielmassa tarkastelen sitd, milld tavoin teoksen fantastisuus asettaa
omanlaisiaan vaatimuksia epigrafeille, ja miten se toisaalta muokkaa niiden funktioita ja tuo esiin

aiempien funktioerittelyiden vajavaisuuksia.

Kaésitteend fantasia on hyvin laaja, ja kerdnnyt ympérilleen historiallisia, kaupallisia ja erilaisiin
tutkimusperinteisiin liittyvid madrittelyitd (Attebery 1992, xii, 1-4; Clute & Grant 1997, 337-340;
Mendlesohn & James 2012, 1-4). Kathryn Hume (1984, xii) puhuu fantastisuudesta yhté tirkedna
impulssina kertovassa ldnsimaisessa kirjallisuudessa kuin todellisuutta kuvaamaan pyrkivésta
mimesiksestd tai mimeettisyydestd. Fantastisuus on Humelle kirjoittamisen muoto, jonka
médritelmad on jonkinlainen poikkeavuus tunnetusta todellisuudesta (mt., 21). Téssd mielessd
fantastisuus muotona kattaa myds muun spekulatiivisen fiktion, silld Hume ei varsinaisesti

maddrittele genred (hin kiyttdd sanaa fantastisuus eiké fantasia) tai sido méérittelydédn fantasialle



tunnusomaiseen mahdottomuuteen. Tutumpi méérittely rinnastaa fantasian genreen, jolloin voidaan
tehdi erotteluja suhteessa muihin genreihin, kuten usein fantasian kanssa yhteen niputettuun
tieteiskirjallisuuteen. Lyhyesti voi sanoa, ettd fantasia on kirjallisuutta mahdottomasta ja
tieteiskirjallisuus kirjallisuutta epatodennikdisestd mutta silti tieteellisesti mahdollisesta
(Mendlesohn & James 2012, 1). Molempia voidaan kutsua kasitteelld spekulatiivinen fiktio, joka
kattotermind kattaa myds esimerkiksi kauhun ja uuskumman, ja viittaa kirjallisuuteen ”joka luo

lukijalle arkitodellisuudesta poikkeavan maailman” (Matilainen 2014, 11-17).

Fantasiakirjallisuuden teoreetikoiden hyvéiksymistd vahimmaiskriteereistd fantasialle esille nousee
mahdottomuus (Attebery 1980, 2; Hume 1984, §; Attebery 1992, 14-15; Clute 1997, 338; Wolfe
2011, 68; Mendlesohn & James 2012, 1; Ekman 2013, 5-6), joka on keskeinen asia myos fantasian
epigrafien analyysissi. Fiktiivisten maailmojen erityisluonne fantasiakirjallisuudessa tulee esiin
juuri niiden 1dht6kohtaisessa mahdottomuudessa, jonka vuoksi ne eivit voi naamioida luonnettaan
konstruktioina. Mahdottomuus ymmaérretdan téssd tutkielmassa suhteessa lukijan maailmaan, jossa
mahdottomat asiaintilat kuten taikuus, lohikd4rmeet ja erilaiset luonnonlait kuuluvat fantastisen
piiriin. Usein fantasian vastakohtana nihty realismi (Clute 1997, 337) on fantasian tapaan
riippuvainen kerronnan keinoista, mutta fantasia ei voi salata riippuvuuttaan eiki se voi esittda
olevansa valittdjatontd kerrontaa (Attebery 1992, 9). Tarinan ldpindkyvyys on tyypillistd fantasialle,
joka ldhtokohtaisesti keinona kertoa mahdottomasta ei voi kétked olevansa kertomus (Clute 1997,
338). Fantasiakirjallisuuden tutkijoiden nikokulmissa esiintyy ajatus, ettd rakenne on titen
erityislaatuisella tavalla fantasiassa esilld ja sité ei piilotella, vaan se tuodaan jopa esiin
(Mendlesohn 2008, 59). Viitén, ettd fantasian maailmojen mahdottomuus ja keinotekoisuuden
lasndolo vaikuttavat fantasian kdyttdmiin keinoihin, ja tdmai tulee esiin erityisesti immersion

kysymyksissd. Immersiota fantasiassa ja epigrafien kautta luotuna késittelen tarkemmin luvussa 4.2.

Téssd tyossd kiytan késitteitd fiktiivinen maailma ja fantasiamaailma, joista jalkimmaiselld
tarkoitan spesifimmin juuri fantasiakirjallisuuden luomaa fiktiivistd maailmaa. Puhuessani
yleisemmin kirjallisuuden luomista maailmoista kiytdn ensimmadista kasitettd, mutta téssa
tutkielmassa viittaan kohdeteoksien luomaan fiktiiviseen maailmaan késitteelld fantasiamaailma.
Lukijan maailmaan taas viittaan Marie-Laure Ryanin (1991, vii) mahdollisten maailmojen teoriasta
napatulla kasitteelld aktuaalimaailma tai puhumalla lukijan maailmasta. Fantasiamaailman késitettd
ei kuitenkaan pidi téssd sekoittaa John Cluten ja John Grantin latautuneeseen késitteeseen
fantasyland, jonka he erottavat esimerkiksi késitteestd secondary world (Clute 1997, 341),
sekundaarimaailma. Fantasyland on sekundaarimaailman alalaji, ja on Clutelle ja Grantille
tavanomaisen ja kunnianhimottomamman fantasian litkkkumaton maailma. Se toimii ldhinna
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taustana, josta tarinan genre on helppo tunnistaa sinne ripotelluista elementeisti. (mt., 341.)
Sekundaarimaailmalla he viittaavat syvempédéan ja rikkaampaan fiktiiviseen maailmaan, joka on
tarinassa mukana toimijana, ja joka voi muuttua ja jota voi muuttaa. Cluten ja Grantin méaéritelma
heijasteleekin termin keksijin, J. R. R. Tolkienin, luonnehdintoja (Clute & Grant 1997, 341; Clute
1997, 847; ks. myds Tolkien 2014/1947, 52—53). Tamaén tutkielman tarkoitus ei ole sen
kummemmin syventyé eri maailmakésitteiden erotteluihin, joten tésté eteenpdin tutkielmassa

kéytetddn kasitteitd fiktiivinen maailma ja fantasiamaailma edelld kuvaamallani tavalla.

Fantasian mahdottomuus, sen perustavanlaatuinen ero aktuaalimaailmasta, luo tekstille
omanlaisiaan paineta luoda uskottava ja immersoiva fiktiivinen maailma. Lukijalle on tarjottava
riittdva madra tietoa fantasiamaailmasta ja sen lainalaisuuksista, jotta teoksen tapahtumat ovat
ymmarrettivid ja mielenkiintoisia. Samanaikaisesti lukijan etukiteistietoon teoksen esittamésté
maailmasta ei voi samalla tavalla luottaa kuin esimerkiksi realistisessa kirjallisuudessa.
Fantasiakirjallisuudessa luonnonlait eivit vélttdmattd toimi kuten aktuaalimaailmassa, eli monesti
lukijalle on viélitettdva tietoa fiktiivisen maailman luonteen perusteista ldhtien. Monissa
teoretisoinneissa tai esimerkiksi fantasiafiktion kirjoittamisen ohjeissa toistuu myos vaatimus siité,
ettd fantasiamaailman on oltava koherentti ja johdonmukainen eli toimittava jonkinlaisen sisdisen
logiikan mukaan (Clute 1997, 338; Ekman 2013, 5-6, 14; Vandermeer 2013, 220) tai kdytettdva
tietynlaisia keinoja ollakseen onnistunutta (Mendlesohn 2008, xiii). Onnistumisella edelld siteerattu
Farah Mendlesohn (2008, xii1) tarkoittaa sitd, ettd fantasia kdyttimiensa retoristen keinojen kautta
vastaa lukijan odotuksiin lukemansa fantasian tyypistd. Cluten (1997, 338) mukaan juuri
johdonmukaisuus ja pyrkimys luoda elettivd maailma erottaa fantasian muista fantastisia
elementtejd siséltivistd teoksista tai suuntauksista, kuten surrealistisesta kirjallisuudesta. Tassé
tutkielmassa tarkastelen epigrafeja yhtena téllaisena johdonmukaisuutta ja koherenttiutta luovana
keinona. Viitén, ettd fantasiafiktiossa epigrafien funktio kiertyy omien lakiensa mukaan toimivan,
uskottavan ja immersoivan fiktiivisen maailman luomisen, ympdrille. Téssid laajassa funktiossa
epigrafit ovat hyvin olennaisia, kuten kohdeteosten analyysilld tuon ilmi. Kohdeteoksissa
fantasiamaailmaa rakennetaan lukijalle seké padtekstissé ettd epigrafeissa, mutta osittain toisistaan

poikkeavin keinoin, ja epigrafien rooli fantastisen maailman rakennuksessa on suuri.

Kuten ylld olen todennut, fantasiakirjallisuutta on ldhestytty monesta nikokulmasta ja erilaisia
tarkempia luokitteluja 16ytyy genren sisdltd useita. Kiinnostukseni ei kuitenkaan ole taksonominen,
paitsi retoriselta kannalta, jolloin otan avuksi tarkemmin luvussa 4 esitellyn Mendlesohnin fantasian
moodien luokittelun. Kohdeteosten asettumista oikeanlaiseen lokeroon tai tietyn nimikkeen alle
olennaisempaa on se, milld tavoin teokset kiyttavit hyvikseen epigrafeja fantastisen maailmaan
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luomiseen, ja milld tavoin ne toimivat tekstuaalisina ja materiaalisina elementteind yhteistyossa
paitekstin ja sen juonen kanssa. Paratekstuaalisuuden rooli fantasiakirjallisuudessa on vield
jokseenkin tutkimaton alue, joten tutkielmani on titen my0s tunnusteleva ja eri ldhestymistapoja
kokeileva. Pddosassa ovat epigrafien funktiot ja eri teoreettiset l1ahestysmistavat keinoina pureutua

nimenomaan epigrafien toimintamekanismeihin.

Epigrafien kautta kommunikoitu tieto ja niiden synnyttima vaikutelma laajasta, fantasiamaailmaan
sijoittuvasta tekstikokoelmasta ovat keskeisid tekijoitd funktioiden analyysissa. Genette (1997b,
151) mainitsee epigrafien piirteitd luetellessaan timén analyysilleni olennaisen fiktiivisyyden,
muttei ei sukella sithen sen syvemmalle eikd pohdi mahdollisuutta, jossa kaikki teoksen epigrafit
ovat fiktiivisié. Fiktiivisyys nousee kuitenkin tarked4n asemaan, kun késitellddn nimenomaan
fantasiaromaanin epigrafeja ja niiden funktioita, silld fantasia késittelee jotakin lahtokohtaisesti
mahdotonta ja fantasiaromaaniin liittyneet epigrafit ovat usein yhté fiktiivisid kuin itse teoskin.
Ongelmalliseksi nousevat myods Genetten luettelemat epigrafien funktiot, jotka ovat oman
analyysini kannalta riittiméattomait. Genetten muotoilut epigrafien funktioista ovat joiltain osin
mukana kohdeteoksen epigrafeissa, joskin eri tavoin painottuneina tai yhdistyneend muihin,

keskeisempiin funktioihin.

1.4 Paratekstien ja epigrafien funktiot

Ennen epigrafien funktioihin syventymistd on hyddyllistd luoda katsaus niihin funktioihin, joita
Genette asettaa parateksteille ylipaatiddn. Genette (1997b, 407) painottaa, ettd paratekstien kohdalla
juuri funktion analyysi on olennainen. Hén ei kuitenkaan tarkenna, mité kaikkea tdhédn funktioon
lukee (Birke & Christ 67), vaan korostaa yleisesti paratekstin tehtdvai kirjoittajan tarkoituksen
toteumana ja lukijalle turvallisena ja helpottavana siirtyméitilana maailmasta toiseen (Genette

1997b, 407-408).

Paratekstin olennaisin funktio kiteytyy siis jo itse késitteen mééritelmédan kynnyksend, vaikkei
tamén funktion tarkemmat toimintamekanismit kdyk&én itse mééritelmésté tai Genetten
yleisemmisti luonnehdinnoista varsinaisesti ilmi. Funktioita Genette erotteleekin tarkemmin
paratekstikohtaisesti, ja esimerkiksi esipuheelle paratekstind hén asettaa erilaiset konventiot ja
kayttotarkoitukset kuin vaikkapa takakansitekstille. Paratekstit ovat Genettelle paétekstista
irrotettavissa olevia, muunneltavia lisid mutta kuitenkin teoksen fyysiseen olomuotoon

erottamattomasti kuuluvia elementtejd. Genette (1997b, 3) toteaakin, ettei ole olemassa tekstié
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ilman paratekstid. Genetten muotoilusta kdy ilmi, ettei paratekstin sisdlto tai sen kantama merkitys

ole olennainen itsessddn, vaan aina suhteessa padtekstiin, jolle parateksti on aina alisteinen.

Paratekstin funktio on Genetten (1997b, 1-3) mukaan olla siis lukijalle viesti siitd mité, millaista ja
minkd tyyppisti teosta ollaan lukemassa seké positioida teos suhteessa muihin teoksiin. Kirjallisen
romaanin paratekstit eroavat elokuvan tai DVD:n parateksteistd, mutta mediumien sisdlld voi myos
tehda erotteluja esimerkiksi eri lajityyppien, aikakausien tai genren vélilla: ”’[t]he functions of
paratext [--] constitute a highly empirical and highly diversified object that must be brought into
focus inductively, genre by genre and often species by species.” (mt., 13) Samalla parateksti kantaa
mukanaan aina tekijén intentiota, silld sen valtuuttaa tai oikeuttaa aina jokin auktoriaalinen taho,
kuten teoksen kirjoittaja tai kustantaja. Tai kuten Bowen (1995) asian ilmaisee: a free space for
authorial intentionality.” Kuitenkin esimerkiksi Matt Hillsin (2015, 151) késite viewer-created
paratexts haastaa ajatuksen parateksien auktoriaalisesta hyviaksynnastd. Késite viittaa fanien tai
yleison tuottamiin parateksteihin, jotka kehystavit jotakin tuotetta, kuten elokuvaa tai tv-sarjaa, ja
voivat joissakin tapauksissa kilpailla auktoriaalisen tahon tuottamien, virallisten paratekstien kanssa
ja jopa vaikuttaa varsinaiseen tuotteeseen ja sen tekemiseen (mt., 151-154, 168). Kynnyksen tai
sisddnkdynnin metafora tuo esille paratekstin funktioon olennaisesti kuuluvat elementit: se on
paitekstille alisteinen, tekijén tai muun auktoriaalisen tahon valtuuttama ja hallinoima siirtymatila.
Metafora alleviivaa ajatusta siitd, ettd kynnys, eteinen tai sisddnkdynti ei ole yhtd merkityksellinen

kuin se tila, johon ndiden kautta siirrytaén.

Birke ja Christ (2013) ovat tarttuneet Genetten funktiolle tarjoaman méairitelmén epaméérdisyyteen
ja pyrkineet systematisoimaan paratekstien funktionaalisuutta. He erottavat siind kolme erilaista
aspektia — tulkinnallisen (interpretive function), mainos- (commercial function) ja
navigointifunktion (rnavigational function, mt., 67). Tulkinnalliseen funktioon kuuluu se, miten
paratekstit ohjaavat lukijaa ja ehdottavat télle tiettyjd tapoja ymmaértad, lukea ja tulkita teksti ja on
kolmesta aspektista ndin 1dhimpana sitd, mistd Genette itse puhuu funktioiden yhteydesséd (mt.,
2013, 67). Paratekstuaalisilla elementeilld on my6s mainoksellinen funktio, silld ne voivat myos
mainostaa ja myydé kirjaa tai tekstid (mt., 68). Téllaisia mainoksellisia paratekstejd ovat
esimerkiksi kirjan kansipaperista 10ytyvit muiden kirjailijoiden kommentit kirjasta tai kirjailijan
esittely. Mainosfunktioon liittyy ldheisesti myos Johannes Mahlknechtin huomio elokuvallisen
paratekstin tehtdvisté, joka on tehdi itse teoksesta, elokuvasta, houkuttelevampi: [p]aratexts, in

short, do to a film what make-up does to a face.” (Mahlknecht 2016, 9)
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Navigointifunktio taas viittaa siithen, kuinka paratekstuaaliset elementit ohjaavat lukijaa
konkreettisesti ja mekaanisesti silloin, kun lukija 1dhestyy tekstié ja navigoi sen parissa (Birke &
Christ 2013, 68). Tdssé funktiossa toimivat siis esimerkiksi sisdllysluettelo ja sivunumerot, jotka
tarjoavat ohjeet siithen, kuinka kirjan parissa tulee suunnistaa. Birke ja Christ (2013, 68) tulkitsevat,
ettd Genettelle olennaisin néistd osa-alueista on tulkinnallinen funktio, ja mainos- ja
navigointifunktion Genette jattad miltei kokonaan kasittelyn ulkopuolelle. Omassa jaottelussaan
Birke ja Christ (2013, 68) ottavat huomioon paratekstien esiintyvyyden erilaisissa mediumeissa ja
irtaantuvat Genetten painotuksesta painetun teoksen parateksteihin: “[pJaratext, in sum, manages
the reader’s purchase, navigation, and interpretation of the text in its specific mediation. Individual
elements serve one or more of these functions, which, moreover, closely interact and impact one

another.”

Paratekstien funktiot laajasti ymmarrettyind sopivat myds kohdeteosteni tarkasteluun. Birken ja
Christin tarkemmat jaottelut varsinkin tulkinnallisen ja navigointifunktion osalta ovat kdytdnndllisid
késitteitd my0Os Fool’s Assassinin ja Fool’s Questin epigrafien kohdalla, joskin tutkielmani
keskittyy 1dhinné pdédosin siithen, miti he kutsuvat tulkinnalliseksi funktioksi. Birken ja Christin
laajennuksista huolimatta kuitenkin sekéd paratekstien yleiset ettd Genetten esittdmét epigrafien
spesifimmat funktiot eivét ole riittdvid, kun tarkastellaan fantasiaromaanin epigrafeja.
Tulkinnallinen funktio jd4 sekd Genetten ettd Birken ja Christin kisittelyssé edelleen
epamadrdiseksi sen esille tuodusta tirkeydestd huolimatta, eikd kovinkaan tarkkoja esityksid
funktion toimintamekanismeista tai esimerkkeji niiden tarkeydestd esitelld. Kysymys siitd, miten
lukija tulkitsee teosta paratekstien avulla, kylld esitetddn, mutta sithen ei ponnekkaasti etsité

vastausta kohdeteksteistd vaan tyydytdén korostamaan tulkinnallisen funktion tirkeytta.

Tarkemmin epigrafin funktiothin kuuluu Genetten mukaan kommentoida teoksen nimed tai tekstid,
jonka airelld se esiintyy, ja useasti arvoituksellisen kommentaarin merkitys selkiytyy vasta kun
koko teos on luettu. Epigrafin tarkoitus voi olla myds herdttdd tunteita ja vilittdd viestejd, joskaan ei
usein niinkdén siséltonsd vaan kirjoittajansa kautta. (Genette 1997b, 147, 157-160.) Epigrafin
funktioista Genette (mt., 156) mainitsee nima neljd mutta myontaa, ettd niitd on todennikdisesti
myoOs muita. Oman analyysini pohjalta epigrafien funktiot eivit rajoitu pelkéstéén niihin, ja
fantasiaromaanissa myds Genetten mainitsemien funktioiden painotus on erilainen. Néihin ja

muihin epigrafien funktioihin keskityn tarkemmin luvussa 2.2.

Birken ja Christin osittainen painetusta tekstisté irtaantuminen funktioiden méérittelyssi on

paratekstuaalisuuden teorialle yleisesti kdytdnnollinen aluevaltaus, mutta ei tarjoa juurikaan lisda
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tyokaluja, kun tarkastellaan paratekstejd genrespesifissd kontekstissa. Ndiden funktiomallien
riittdmattomyys tulee esille kohdeteosten epigrafien kohdalla suhteessa seké niiden fiktiivisyyteen
ettd fantastisuuteen. Kohdetekstien epigrafien kautta nousevat esiin fantasiafiktion
erityiskysymykset suhteessa fiktiivisen maailman konstruointiin, mik seké laajentaa olemassa
olevia funktioita ettd lisdd niiden madraa ja samalla venyttdd kohdeteosten epigrafien maaritelmaa
parateksteind. Epigrafien tarkastelu tdssi tutkielmassa ldhtee niiden mééaritelmaista parateksteiksi,
mutta analyysini etenee suuntaan, joka ei edellyti epigrafien nikemistd pelkdstéén parateksteina.
Epigrafien analyysi ei ole siis lopulta riippuvainen paratekstin teoriasta eivitké niiden funktiot
fantasiateoksessa palaudu tdysin niiden paratekstuaaliseen rooliin, vaikka tdma teoreettinen kehys

antaakin analyysille oivan 1dhtokohdan.

1.5 Kohdeteokset ja tyon eteneminen

Tutkielman kohdeteokset ovat amerikkalaisen fantasiakirjailija Robin Hobbin (1952-) teokset
Fool’s Assassin (2014) ja Fool’s Quest (2015), jotka ovat ensimmadinen ja toinen osa The Fitz and
the Fool (2014-2017) -fantasiatrilogiaa. Trilogia on jatkoa kahdelle aiemmalle kirjasarjalle, The
Farseer (1995-1997) ja The Tawny Man (2001-2003) -trilogioille, joissa esiintyvit pddosin samat
hahmot ja padhenkil6 FitzChivalry Farseer (myohemmin Fitz). Trilogiat seuraavat Farseer-
kuningassuvun tarinaa, ja jatkossa viittaankin tdhén kolmen trilogian muodostamaan yhtenéiseen

jatkumoon nimelld Farseer-sarja.

Farseer-sarja sijoittuu pseudokeskiaikaiseen valtakuntaan nimeltd Kuusi herttuakuntaa (Six
Duchies), jota Farseerien kuningassuku hallitsee. Hobb on kirjoittanut myds muita samaan
fantasiauniversumiin sijoittuvia kirjasarjoja ja novelleja, joista Farseer-sarjan tarinajatkumoon
limittyvét kirjasarjat The Liveship Traders (1998-2000) ja The Rainwild Chronicles (2009-2013).?
Farseer-sarja kertoo Fitzin tarinan nuoruudesta vanhuuteen, ja tarinan keskidssé on Fitzin
identiteetti kuninkaallisena salamurhaajana ja Farseer-suvun kruununprinssin aviottomana lapsena.
Teoksissa kuvataan kuninkaallisen hovin juonitteluita, pddhenkilon seikkailuita kaukomaille ja
profetioiden toteuttamista. Keskeisté teoksissa on sekd Farseerien kuningassuvun, Kuuden
herttuakunnan ettd koko fantasiamaailman hyvinvointi ja sen puolesta kamppailu. Kohdeteokset ja

Farseer-sarja kéyttavit hyvikseen fantasian tyypillistd kuvastoa ja aihepiirejd, kuten magiaa,

3 Hobbin fantasiauniversumia kutsutaan nimelld Realm of the Elderlings, ja tdhén universumiin sijoittuvat myos novellit
”The Inheritance” (2000), “Homecoming” (2004), “Words like Coins” (2009), “Blue Boots (2010), “Cat’s Meat” (2011)
sekd pienoisromaani The Willful Princess and the Piebald Prince (2013).
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lohikddrmeitd ja profetioita. Farseer-sarjan fantasiamaailmassa on esilld kaksi taikuuden muotoa,
Wit ja Skill, joista ensimméinen mahdollistaa kommunikaation ja syvdn kumppanuuden eldinten
kanssa. Jalkimmaéiinen on fantasiamaailmassa laajempi taikuuden muoto, jonka nikyvimpina
ilmentymina ovat mahdollisuus viestid telepaattisesti ihmisten vililld, sairauksien ja fyysisten
vammojen parantaminen, ihmisten mieliin vaikuttaminen seké teleportaatio erityisestd kivesta
valmistettujen Skill-kivien viélilla. Protagonisti Fitz kdyttdd molempia taikuuden muotoja, ja niiden

kéyttd ja luonne ovat myds suuressa osassa itse tarinassa sekd juonen kuljetuksen kannalta.

Kohdeteosten ja koko The Fitz and the Fool -trilogian juoni kiertyy profetioiden ohjaamien
tehtdvien tai tiettyjen pddmaéérien suorittamiseen keskittyvian quest-rakenteen ympdérille. Fool’s
Assassin -teos sijoittuu aikaan noin kymmenen vuotta The Tawny Man -trilogian jilkeen, ja teoksen
alussa protagonisti Fitz on saanut viettda rauhallista elamii vaimonsa Mollyn kanssa kaukana
kuninkaallisen hovin juonitteluista. Juoni polkaistaan kdyntiin, kun Fitzille ja Mollylle syntyy
erikoislaatuinen tytér, Bee, ja Molly kuolee. Trilogian toisen osan alussa Bee siepataan, ja
lopputrilogian ajan Fitz etsii tytdrtdéin halki fantasiamaailman ja kohtaa samalla muista teossarjoista
tuttuja henkil6itd. Juonellisesti ja esitetyn fantasiamaailman kannalta olennainen on profetioiden,
niiden tulkinnan ja toteuttamisen ympdérille keskittyvi juonirakenne. Koko Farseer-sarjan ajan Fitz
ja hédnen ystavinsa Fool toteuttavat kaksijakoista ennustusmallia, jossa Fool on ennustaja ja
aiempien ennustuksien tulkitsija, Valkoinen profeetta (White Prophet), ja Fitz ennustusten
toteuttaja, Mullistus (Catalyst). Fantasiamaailman mytologiassa timéa rakenne toistuu maailman
koko historian ajan, tarkoituksenaan viedd maailman kehitystd paremmille urille. Uuden trilogian
myoté Fitzin rinnalle sekd uudeksi ndkokulmahenkiloksi ettd Valkoiseksi profeetaksi asettuu Fitzin

tytar Bee.

Fool’s Assassinissa ja Fool’s Questissa esiintyy paljon ja monipuolisesti epigrafeja, ja tdstd syysti
ne ovat valikoituneet tutkielman kohdeteoksiksi. Epigrafit toimivat yhteistydssé pdatekstin kanssa
jonkin verran eri tavalla kuin aiemmissa Farseer-sarjan trilogioissa, ja siksi olen pdéttinyt
tarkastella nimenomaan viimeisimmaén trilogian teoksia. Trilogian viimeisin teos, Assassin’s Fate
(2017) ei ollut vield tutkielman aloittamisen hetkelld ilmestynyt, joten se on jdényt varsinaisen
analyysin ulkopuolelle, vaikka teoksen tapahtumiin ajoittain analyysisséni viittaankin. Farseer-
sarjaan kuuluvat kaksi ensimmadisti trilogiaa on suomennettu, ja tekstin sujuvoittamiseksi olen

kéyttinyt joistakin fantasiamaailman nimisti ja ksitteistd suomenkielisid versioita*. Tutkielman

4 The Farseer- ja The Tawny Man -trilogiat on suomenksi kdéntinyt Sauli Santikko, jonka suomennoksia olen kéyttéinyt
téssa tutkielmassa.
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kohdeteoksia ei kuitenkaan ole kdénnetty suomen kielelle, jolloin osa nimistdsti on vain
englanniksi. Kéyttdessidni suomenkielistd versiota nimesti tai kdsitteestd ensimmaéisen kerran olen

laittanut alkuperdiskielisen vastineen sulkuihin sanan peréén.

Kohdeteoksista epigrafeja 10ytyy runsaasti ja ne ovat erityisen keskeisid luodun fantasiamaailman ja
juonen kuljetuksen kannalta. Kohdeteosten ja muiden Hobbin teosten epigrafit ovat usein
epigrafeiksi pitkid. Niissd esiintyy myds runsaasti erilaisia kirjoituksen muotoja henkilokohtaisista
teksteistd ohjeisiin ja tarinoihin. Nama epigrafit muodostavat péatekstin rinnalle tekstimassan, jolla
on nidhddkseni erilaisia funktioita kuin lyhyemmill& epigrafeilla, joiden funktioita esimerkiksi

Genette on luetellut, tai joita esiintyy muussa fantasiakirjallisuudessa.

Hobbin teosten epigrafit edustavat sisélldllisesti, tekstityypeiltdén ja funktioiltaan tyypillista
fantasiakirjallisuuden lisimateriaalia: ne esittdvit olevansa kirjoituksia fantasiamaailmasta ja
antavat siitd lisdtietoa. Samalla tavoin lisdinformaationa maailmasta antavina tai juonta ohjaavina
tai ennakoivina elementteind toimivat esimerkiksi aiemmin mainitut, fiktiivistd maailmaa esittavét
kartat. Hobbin epigrafien epityypillisyys nikyy kuitenkin seké niiden pituudessa etté
moninaisuudessa. Ne ovat usein ldhes sivun ja pisimmilldén jopa kolme sivua pitkid, milla on
vaikutus lukustrategiaan, silld niitd on tdlloin vaikeampi pitdd pelkkdné helposti ohitettavana

lisimateriaalina.

Vertailukohta Hobbin epigrafeille 16ytyy esimerkiksi Brandon Sandersonin fantasiaromaanista
Mistborn: The Final Empire (2006), jossa jokaisen luvun alussa on katkelma vanhasta péivékirjasta.
Tekstikatkelmien 1dhde on tarinan antagonisti, mutta tieto selvidd vasta 1dhempinad teoksen
puolivilid, ja itse katkelmien olennaisuus juonelle vasta teoksen lopussa. Sandersonin katkelmat
ovat lyhyehkdjé, pisimmillddn muutaman lauseen mittaisia, ja ovat kaikki otteita samasta,
fantasiamaailman sisélld olemassa olevasta teoksesta. Sandersonin epigrafit toimivat myos
dynaamisesti suhteessa paétekstin juoneen, mutta ovat sisédlloltién, tyyliltddn ja pituudeltaan

yhtenevéisempid ja suoraviivaisempia kuin Hobbin epigrafit.

Pituudeltaan Hobbin epigrafeihin verrattuna toiseen déripadhin sijoittuvat esimerkiksi Mark
Lawrencen Prince of Thorns (= PoT, 2012) -teoksessa kéytetyt epigrafit, jotka ovat usein vain
yhden lauseen mittaisia pohdintoja. Niiden ldhde ja tarkoitus ovat alusta asti selkeitd, silld ne ovat
padhenkilon luonnosmaisia kuvauksia muista hahmoista: ”Brother Gains wasn’t the cook because
he was good at cooking. He was just bad at everything else.” (PoT, 17) Teos ei anna vihié siité, ettd

ndiden ajatusten alkuldhde olisi kirjoittanut ne muistiin, joten voidaan olettaa nididen epigrafien
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olevan fantasiamaailmassa olemassa vain padhenkilon pédén sisdlld. Samalla horjuu téllaisten
katkelmien méaéritteleminen epigrafeiksi, jotka Genetten méiéritelmén mukaan ovat otteita teksteista.
Katkelmien funktio on kuitenkin sama kuin Hobbilla ja Sandersonilla: antaa lisdinformaatiota

fantasiamaailmasta, téssé tapauksessa henkiloista.

Seké Sandersonin ettd Lawrencen romaaneissa ldhes kaikki téllaiset tekstikatkelmat toteuttavat
samaa pituutta, tyylid ja tarkoitusta. Hobbin epigrafeista sen sijaan 10ytyy jo yhden teoksen sisilla
useita erilaisia funktioita, pituuksia ja tyyleja, ja epigrafien suhde paitekstiin on monimutkaisempi
ja lukijalta enemmén tulkintaa vaativa kuin Sandersonin tai Lawrencen teoksissa. Juuri Hobbin
epigrafien moninaisuus tekee niistd mielenkiintoisen tutkimuskohteen. Ne esittdvit monia eri
tekstilajeja useilta eri kirjoittajilta, ja ovat my0s intertekstuaalisesti yhteydessd muihin, samaan
fiktiiviseen maailmaan sijoittuviin teoksiin (ks. epigrafien intertekstuaalisuudesta Ojalahti 2017).
Ne eivit ole samalla tavoin suoraviivaisesti juonen palveluksessa kuten Sandersonin epigrafit, jotka
ovat ldhinné tukemassa teoksen lopun yllittavaa kadnnettd, tai pelkdstidén kuvailevassa ja
padhenkilon asenteita esille tuovassa funktiossa kuten Lawrencella. Hobbin epigrafit ovat
siséllollisesti tyypillistd fantasiakirjallisuuden lisdmateriaalia, mutta niiden muodon, tyylien ja
funktioiden moninaisuus tekee niistd epétyypillisid nimenomaan epigrafeina. Hobbin epigrafit
ovatkin erityisen rikas tarkastelukohde, kun halutaan pohtia paratekstuaalisuuden roolia
fantasiakirjallisuudessa tai ylipdétddn epigrafien tai samankaltaisten tekstiosuuksien merkitysta

fiktitvisen maailman luonnissa.

Fool’s Quest -teosta ja sen epigrafeja olen analysoinut myos aiemmin verkossa ilmestyneessa
artikkelissani “Fantasian paratekstit. Epigrafit ja immersio Robin Hobbin fantasiaromaanissa Fool’s
Quest” (2016), jossa kisittelin epigrafien ja immersion suhdetta. Kéasilld olevassa tutkielmassa
keskityn kuitenkin epigrafien immersiota luovaan ja hajottavaan vaikutukseen laajemmin
fantasiagenren nikokulmasta. Fool’s Quest oli kohdeteoksena my0s tutkielmassani “’Paratexts in
Fantasy: Paratextuality, Intertextuality, and Rhetoric in Robin Hobb’s Fool’s Quest.” (2017)
Tutkielmassa keskityin erityisesti epigrafien intertekstuaalisuuteen ja sithen, miki on sen vaikutus
epigrafien luomaan vaikutukseen lukijassa. Tasté tutkielmasta olen jattidnyt intertekstuaalisuuden
analyysin pois, ja epigrafien funktioita informaation tarjoamisen ja juonen progressioon

vaikuttamisen apuna tarkastelen muista nakokulmista.

Luvussa 2 esittelen tarkemmin Fool’s Assassinissa ja Fool’s Questissa esiintyvid epigrafeja ja
erittelen niiden ominaisuuksia. Keskityn erityisesti epigrafien sijaintiin, materiaalisuuteen ja

korostettuun fyysisyyteen ja sithen, milld tavoin ndma piirteet vaikuttavat epigrafien funktioihin.
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Tuon esille niitd vaatimuksia, joita kohdeteosten fantastisuus ja epigrafien fiktiivisyys asettavat
parateksteille. Kyseenalaistan epigrafien roolin parateksteind mutta argumentoin samalla, miksi
epigrafeja on silti perusteltua tarkastella omana ilmidnédn erilldén paitekstistid. Analysoin niitd
epigrafien funktioita, jotka liittyvit erityisesti epigrafien materiaalisuuteen eli niiden fyysiseen
sijantiin ja typografiaan. Analyysini kautta tuon esiin, milld tavoin epigrafit toimivat tunnelman ja

fiktiivisen historiallisuuden luojina.

Kolmannessa luvussa pohdin tarkemmin sitd, millaisia vaikutuksia epigrafit saavat aikaan.
Analysoin retorisesta ndkokulmasta epigrafien kommunikaatiotilannetta ja juonen progressiota, eli
huomioni kiinnittyy sithen, millé tavoin epigrafit toimivat yhteistydssa péétekstin kanssa.
Eksposition ja tiedon vilittdmisen kysymykset nousevat analyysissd keskioon, ja tidsséd luvussa
kartoitan niitd moninaisia keinoja, joilla epigrafit voivat olla dynaamisessa vuorovaikutussuhteessa

padtekstiin.

Neljdnnessd luvussa laajennan epigrafien ja péétekstin vuorovaikutussuhteen tarkastelua immersion
kisitteen kautta. Analysoin myos sitd, miten kohdeteokset voidaan sijoittaa fantasian genren sisélla
Mendlesohnin fantasian retorisen luokittelun mukaan. Kohdeteosten asettuminen kahden eri
retorisen moodin viliin tuo oman haasteensa analyysille, mutta teosten retoristen piirteiden
analyysin kautta padsen késiksi kysymykseen siitd, milld tavoin epigrafit voivat seké luoda etti
hajottaa immersiota. Loppuluvussa esitidn kokoavan ndkemykseni siitd, miten epigrafit ovat apuna

luomassa uskottavaa, mielenkiintoista ja immersoivaa fiktiivistd maailmaa fantasiateoksessa.

Térkeimpind teoreettisina ldhtokohtina toimivat Genetten teoria paratekstuaalisuudesta ja sen
kommentoinnit, kritiikit ja tdydennykset. Fantasiakirjallisuuden tutkimuksen alueelta analyysin
pohjana toimii erityisesti Mendlesohnin fantasian moodien tyypittely, Ekmanin toeretisoinnit
fiktitvisistd kartoista ja Brian Atteberyn sekd Cluten ja Grantin teoriat fantasiakirjallisuudesta.
Epigrafien keinoja analysoin retorisen kirjallisuudentutkimuksen kautta James Phelanin kisitteistoa
kayttden, ja eksposition analyysissa tukeudun Meir Sternbergin teoriaan. Immersion analyysissa
kaytidn hyvaksi Marie-Laure Ryanin teoretisointeja immersiosta ja otan huomioon Hanna-Riikka
Roineen ja Merja Polvisen esittdmat kritiikit Ryanin teoriaan sekd Mendlesohnin huomiot

immersiivisestd fantasiasta.
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2. Epigratfit parateksteina

Seuraavaksi esittelen, millaisia epigrafeja kohdeteoksista 16ytyy, ja millé tavoin sijainti, pituus,
typografiset keinot ja epigrafien fantastinen luonne vaikuttavat niiden tulkintaan. Hobbin epigrafeja
analysoin tdssd luvussa niiden paratekstuaalisen roolin kautta ja pohdin, milld tavoin Genetten
erottelu paratekstien ja péétekstin vélilld toimii kohdeteoksissa. Huomioni kiinnittyy epigrafien
funktioihin: millaisia tehtdvid epigrafeilla on kohdeteoksissa liittyen erityisesti tunnelman ja

historiallisuuden vaikutelman luomiseen.
2.1 Epigrafien piirteet Hobbin teoksissa

Robin Hobbin Farseer-sarjan teoksissa epigrafit ovat toistuva rakenteellinen elementti. Naissa
teoksissa epigrafit ovat yleensa pitkdhkdjé, usein sivun mittaisia katkelmia fiktiivisista teksteista.
Genette (1997b, 144, 149-150) esittelee epigrafit yleensa teoksen tai teoksen osien, kuten lukujen
alussa esiintyvind sitaatteina, joiden madritelmédn kuuluu, ettd ne ovat tekstejd. Epigrafeissa voi
siteerata tekstien liséksi kuitenkin myo0s ei-verbaalista esitystd (mt., 150), kuten myds Fool’s
Assassinissa ja Fool’s Questissa on tehty unien ja mahdollisesti laulujen kohdalla. Genetten
esimerkit epigrafeista ovat padosin sitaatteja, jotka voidaan jaljittdd jonkin lukijan maailmassa
olevan kirjoittajan tuotoksiksi, vaikka niitd olemassa oleviakin tekstejd voidaan myds siteerata
védrin joko tahallisesti tai tahattomasti. Autenttinen eli oikean kirjoittajan ansioksi laskettu epigrafi
voi ndin myds olla epétarkka tai jopa valheellinen. Epigrafi ja sen kirjoittaja voivat olla Genetten
mukaan myos fiktiivisid. (mt., 151.) Genetten maaritelméié seuraillen myds Hobbin teosten epigrafit
ovat aina sitaatteja mutta asettuvat fiktiivisten epigrafien kategoriaan, jota Genette huomioi hyvin
vihin. Kuten seuraavasta tekstiesimerkistd voidaan paételld, fiktiivisyys paljastuu esimerkiksi
epigrafeihin ldhes aina liitetystd allekirjoituksesta seké epigrafin sisdllostd, jotka sijoittavat

epigrafien kirjoittajan, ja tditen my0s itse epigrafin fantasiamaailmaan.

Epigrafit kisittelevét siis kyseisen fantasiamaailman ilmioitd fantasiamaailmasta késin, eivatkd ndin
ollen ole sitaatteja lukijan maailmaan sijoittuvista teksteistd, joiden kohdalla luotettavuus ja
autenttisuus voitaisiin teoriassa tarkistaa. Voidaankin ajatella, ettd Genetten esittdméit kysymykset
epigrafien siteerauksen autenttisuudesta eli siitd, onko alkuperdistekstid siteerattu uskollisesti, eivit
ole analyysini kannalta olennaisia kysymyksid. Sen sijaan tekstien sijoittuminen fantasiamaailmaan
herdttdd kuitenkin joukon muita, kenties mielenkiintoisempia kysymyksid paratekstien ja padtekstin

vilisen tiedonvilityksen suhteesta. Epigrafien luotettavuutta tiedonldhteend fantasiamaailman
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sisdlld kisittelen funktioiden ohessa luvussa 2.3 ja tiedon vilittimisen mekanismeja epigrafeissa

luvussa 3.

Seuraava sitaatti on Fool’s Assassin -teoksen luvun 16 epigrafi kokonaisuudessaan. Kyseinen
epigrafi on hyva esimerkki siitd, miten jo pelkdstddn epigrafin muodolla ja esitystavalla vélitetddn

lukijalle paljon tietoa:

White as ice. Eyes the same color. Hair the same color. They come but seldom, maybe once
in every third generation. Or four. But we remember them. They walk among us, and choose
one of us. Not as a servant or friend, but as a tool to shape a future only that one can see. If
(no idea how to translate this word) then they are all of one color.

Of a time, they breed upon (phrase obscured by stain) either a man or a woman, of
their own kind or one of ours. But their offspring are not of a term that matches our own. So
they may leave and it is years later that (this portion of the scroll so badly holed by insects
that I can add only isolated words and phrases to it) elderly (a large gap) pale (a gap of |
estimate seven lines of text followed by) older than its years. (Another large gap of at least
two lines, ending with) more merciful to kill it. (The rest of the scroll scorched away.)

~ PARTIAL TRANSLATION FROM THE DESK OF FITZCHIVALRY FARSEER
(FA, 387.)

Epigrafin allekirjoitus kertoo tekstin olomuodon ja luonteen fantasiamaailmassa (kirjoitettu teksti,
kdannos), kirjoittajan (FitzChivalry Farseer) ja jopa sen fyysisen sijainnin

fantasiamaailmassa (tietyn henkilon poytd). Kyseessd on kddnnds vaurioituneesta tekstisté, kuten
kirjoittajan omasta interpolaatiosta, eli huomioista sulkujen sisdlld, kdy ilmi. Siséllollisesti teksti
kuvaa fantasiamaailmassa thmisten rinnalla asuvaa kansaa, joiden ulkondko4 ja erilaisuutta
suhteessa ihmisiin eritelldén. Teoksen lukija ymmartéa, ettd tekstilld viitataan humanoideihin, joita
fantasiamaailmassa kutsutaan nimelld Valkoiset (Whites), joilla on profeetallisia kykyji ja joihin
kuuluu muun muassa Fool, yksi The Fitz and the Fool -trilogian avainhahmoista. Epigrafi on esitys
tekstistd, joka on sekin puolestaan esitys oletetusta alkuperdisestd, huonokuntoisesta ja
vieraskielisesti tekstistd. Tdmén epigrafin esitystapa alleviivaa niiden luonnetta laajemmin koko
Farseer-sarjassa: ne ovat fantasiamaailmaan — usein konkreettisen fyysisesti, kuten téssi
esimerkissd — sijoittuvia tekstejd, joita lukevat seké lukija ettd teosten hahmot, jotka usein ovat
my®0s itse epigrafien pohjana olevien kirjoitusten tekijoitd. Myos epigrafin muoto ja esitystapa
korostuu, kun ldhtokohtaisesti luonteeltaan fragmenttina myds sen rakenne itsesséén on

fragmentaarinen.
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Kohdeteosten epigrafien allekirjoitukset ansaitsevat huomion, silld juuri ne ankkuroivat epigrafit
fantasiamaailman teksteiksi ja tuovat teokseen mukaan monidénisyyttd. Myos Bowen (1995)
huomauttaa, ettd epigrafien kirjoittajana on ldahes aina joku muu kuin itse tekstin kirjoittaja, jolloin
niiden intertekstuaalinen luonne ja monidanisyys korostuu. Bowenin esittdmaa tekstin ja epigrafien
lahettdjdn erillisyyttd, jolla Bowen viittaa aktuaalimaailmassa sijaitseviin teoksen ja epigrafin
kirjoittajiin, voidaan fiktiivisten epigrafien kohdalla verrata pédétekstin ja epigrafien nakokulmien
eroon. Vaikka Fool’s Assassinissa ja Fool’s Questissa ndhdadn my0s teosten
nakokulmahenkildiden Been ja Fitzin kirjoituksia, epigrafeja hallitsee silti fantasiamaailman
muiden hahmojen dénet ja ne ovat tyyliltddn erilaisia verrattuna péétekstiin: [e]pigraphs are written
in different modes, spoken with different tones of voice, and uttered by different personae, from
those of the text that follows.” (Bowen 1995) Epigrafien esittdmait erilaiset tekstityypit ja
kirjoittajien moninaisuus antavat vaikutelman sellaisesta fiktiivisestd maailmasta, jossa on fyysisesti

olemassa erilaisia tekstejd, joita voi kdyttdd hyviksi, ja joihin voi vedota ldhteena.

Kirjoitusten ja kirjoittamisen fyysisyys esitetdéin myds konkreettisesti niiden epigrafien kautta, jotka
esittdvit olevansa tismalleen niitd samoja kirjoituksia, joita hahmot kirjoittavat, lukevat ja
tulkitsevat teoksessa. Hyva esimerkki tésti on epigrafi, jota lukija lukee konkreettisesti samaan
aikaan kuin henkildhahmo fantasiamaailmassa, ja “asettaa sen syrjaian” kuten Fitz, siirtyessdin

epigrafista varsinaiseen tekstiin:

Buried and lifted, forgotten, unnamed, in isolation and in disgrace, he will yet prevail in the
hand of the White Prophet who wields him without compassion or mercy for the tool that
must be dulled and chipped to shape a better world.

I set the scroll aside, wondering why I had bothered to take it out. [--] It was the only bit of
writing I’d ever read that mentioned the prophecy of the Unexpected Son. And it was only a
fragment. [--] I turned it over, studying it for the thousandth time. It was an old piece of
something . . . not vellum, not paper. Neither Chade nor I knew what it was. The ink was
very black, the edges of each letter sharp. The substance it was written on was pliable and
the color honey. If I held it up to the fire, I could see light through it. Neither Chade nor I
could read it, but it came with a translation that Chade assured me was accurate. At the time,
he had muttered something like, “At that price, it had better be accurate.” (F'4, 432—433.)

Esimerkissid Fitz kdéntelee epigrafissa esitettyd tekstid kdsissddn ja kuvailee sitd yksityiskohtaisesti
pohtien, mistd materiaalista se on tehty. Vasta kyseisen luvun toisen kappaleen lopussa selvidi, ettd
itseasiassa alkuperdistd tekstid on mahdoton ymmartid, mutta mukana on kdinnds, jota Fitz ja
ilmeisesti myds lukija lukevat. Epigrafien esittimien tekstien fyysisyys tuodaan esille, kun

henkilohahmo kirjaimellisesti pitelee kdsissdén samaa tekstid, joka esitetddn lukijalle epigrafina.
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Epigrafit ovat siis tekstejd, jotka ovat luettavia myos fantasiamaailmassa ja niiden merkitys tarinan
kannalta tehddén selviksi lukijalle ajoittain tillaisen konkreettisuuden ja korostetun fyysisyyden
kautta. Epigrafien merkitys korostuu myds, kun niiden tarjoamaan informaatioon nojaavat seki

henkilohahmot ettd lukija.

Hobbin fantasiamaailman epigrafit esittdvatkin padosin otteita kirjoitetuista teksteistd, jotka ovat
perdisin joko kirjoista tai kirjakadrdistd. Niissd on esitettynd laajasti fiktiivisessd maailmassa
esiintyvid kirjoitetun tekstin muotoja ja tyyppejé, kuten kirjeitd, paivékirjamerkint6jd, ohjeita,
kuvauksia asioista ja ilmioistd, tarinoita, raportteja, lauluja ja unia. Ainoastaan kahden jalkimmaisen
kohdalla jaa epdselvéksi, onko kyse fantasiamaailmassa alun perin kirjoitetusta ldhteestd vai
jostakin muusta verbaalisesta esityksesté (laulu) tai fantasiamaailman subjektin tuotoksesta (uni),
joka kuitenkin esitetdédn lukijalle tekstimuodossa. Ne unet, jotka esitetdén otteina kirjoitetusta
unipdivikirjasta, kuten nikokulmahenkild Been unet, olen kuitenkin laskenut mukaan kirjoitetuiksi
lahteiksi. Epigrafeissa kuvaillaan ja esitelldén monipuolisesti fantasiamaailman ilmioité, tapahtumia
ja henkil6itd kuten historiaa ja historiallisia henkil6iti ja tapauksia, kansantaruja ja -uskomuksia,
perinteitd, tapoja, geografisia paikkoja, taikuuden lajeja, niiden kdyttomahdollisuuksia ja -ohjeita,
yrttejé ja parannuskeinoja seké kirjoittavien hahmojen henkilokohtaista sisdltéd kuten
paivikirjamerkintdjd ja muita pohdiskelevia tekstejd. Voidaan siis kootusti sanoa, ettd Fool’s
Assassinin ja Fool’s Questin epigrafit ovat tekstuaalisia representaatioita tai sitaatteja
fantasiamaailmassa esiintyvistd padosin verbaalisista esityksisti tai joissakin tapauksissa

mielensisillista.

Bushellin (2016, 184) mukaan fiktiivisen kartan sijainti ja sijoittelu teoksessa antaa lukijalle vihjeen
sen kéyttotavoista eli siitd, missd vaiheessa teosta sen ajatellaan olevan lukijalle hyddyllinen tai
olennainen. Samalla tavoin voi ajatella laajemmin kaikkien paratekstien kohdalla — kuten niiden
perustavanlaatuinen, metaforinen sijainti tekstin ja sen ulkopuolen rajalla, my6s niiden fyysinen
sijainti teoksen lehdilld antaa vinkkejd siitd, miten ja missd teoksen ja sen lukemisen vaiheessa ne
pitidisi késitelld ja ottaa tulkinnan vélineeksi. Hobbin teosten epigrafit, jotka sijaitsevat toistuvasti ja
saannollisesti jokaisen luvun alussa, sisdltdvit implisiittisen lukuohjeen: lue tdmi epigrafi luvun
otsikon jilkeen mutta ennen kuin luet luvun. Téll6in voisi olettaa, ettd epigrafin sisélto olisi
suorassa suhteessa jilkeensd tulevaan lukuun tai sen nimeen, jota se kenties kommentoi ja
lisdvalottaa. Ndin usein onkin laita, silld epigrafi yleensa liittyy jollakin tavalla jélkeensd tulevaan
lukuun joko suoraan aiheensa puolesta tai temaattisesti. Luvun otsikko liittyy aina kiintedsti itse

lukuun, joten niputan luvun ja sen otsikon téssd analyysissa yhteen. Kuitenkin vain harvoissa
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tapauksissa luvun tapahtumat jatkuvat aivan suoraan epigrafista, kuten seuraavissa esimerkeissa,

joissa epigrafin ja luvun vélinen tyhji tila merkitsee unen ja valveen vélista rajaa:

They speak outside my cage of their plans to sell me for their fighting-pits. 1
hear the words but I do not understand them.

I did understand the words. I spasmed awake, and for a moment everything was wrong,
everything was foreign. (FQ, 5.)

But I am warm, and weary, and well fed. I sink deeper into sleep.

I woke from that dream a lifetime away from the last time I had hunted with the wolf. I lay
still, troubled and feeling the fading threat of it. What had woken me? (FQ, 80.)

Valkoinen tila on merkitsevd, kuten Malone (2015, 26) huomauttaa. Tyhji tila merkitsee usein
fokuksen siirtymistd, ja lukijat ovat oppineet odottamaan tétd vaihdosta ndhdessidin valkoisen tilan
tekstin keskelld (Malone 2015, 26). Y14 olevassa esimerkissé valkoisen tilan viestimi siirtyma on
sekd fantasiamaailman hahmon tietoisuudessa tapahtuva ettd merkki lukijalle siirtymisesti
padtekstiin. Samalla tavoin typografisilla keinoilla toimivat kuitenkin myds kaikki muutkin
kohdeteosten epigrafit: siirtyma siteeratusta tekstista itse tarinaan signaloidaan vélilyonnilld ja

kursiivin katoamisella, ja epigrafien allekirjoitus on aina versaalilla.

Unien siteeraaminen epigrafeissa heréttda kuitenkin kysymyksen siitd, ovatko ne samalla tavoin
sitaatteja oletetuista kirjallisista ldhteistd kuten muiden epigrafien lainaukset. Fool’s Questin
epigrafeina esiintyy myds sellaisia unia, joiden ldhteeksi mainitaan allekirjoituksessa unipéivakirja
ja joihin saatetaan tekstissd viitata muistiin kirjoitettuina kokemuksina. Téllaisia ovat
ndkokulmahenkild Been unet, joita esitetddn epigrafeissa ja joiden ylos kirjoittamiseen Bee viittaa

usein pédatekstissa:

Sleep brought dreams, and since my mother’s death they seemed to come almost
every night. [ was tired of them, and tired of the labour of remembering them and
writing them into my book every day. (FQ, 341.)

“I had a special dream last night. I will need pen, ink, and paper to write it down.”
(FQ, 348.)

Allekirjoituksen puuttuminen ja nopea siirtymd hahmon tietoisuuden tasojen sisilld antaakin
ymmartii, ettei epigrafiesimerkeissé ylld vélttdmaitta siteerata kirjallista ldhdetta ollenkaan, toisin

kuin Been unien kohdalla. Paatekstissd kursiivilla merkitdédn myds telepaattinen puhe ithmisten tai
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thmisten ja eldinten valilla, jolloin kursiivin kdytt6 voi siis teoksen sisdlld merkitd myds jotain
muuta kuin epigrafin ja paétekstin vélistd siirtymdd, kuten tietoisuuden eri tasoilla tai eri
tietoisuuksien vililld tapahtuvaa kommunikaatiota. Epigrafien ja teoksen kommunikaatiorakennetta

tarkastelen tarkemmin luvussa 3.1.

Aiheensa puolesta epigrafi usein myos liittyy jilkeensa tulevaan lukuun, kuten Fool'’s Assassinin

luvussa 17, jonka nimi ”Assassins”, viittaa epigrafin ohella luvun aiheeseen, salamurhaamiseen:

There is, in all honesty, no way to kill someone mercifully. [--] The strangler, the suffocator,
the exsanguinator may all claim that their victims did not suffer. They lie. All they may truly
say is that the victim’s suffering was invisible to them. And no one returns to say they were
wrong.

~ MERJOK’S TWO HUNDRED SEVENTY-NINE WAYS TO KILL AN ADULT
(FA, 409-410.)

Epigrafin allekirjoituksesta kiy ilmi, ettd teksti on katkelma laajemmasta teoksesta. Lainattu teksti
on filosofinen pohdinta murhaamisen kivuttomuudesta ja armottomuudesta, mika liittyy suoraan
luvun tapahtumiin sekd padhenkild Fitzin aiempaan rooliin kuninkaallisena salamurhaajana.
Luvussa Fitz murhaa kotiinsa saapuneen kuolemansairaan viestintuojan, omien sanojensa mukaan
armosta: I made it quick for her. Not painless, for no death is without pain. But I’d made the pain
much briefer than it otherwise would have been. I’d granted her mercy.” (F4, 416) Fitzin ajatukset
kommentoivat suoraan epigrafin aihetta tappamisen armollisuudesta ja uhrin kuoleman
tuskallisuudesta tai tuskattomuudesta ja asettuvat epigrafin sanoman kanssa ristiriitaan. Epigrafi
toimii my0s temaattisena kehystyksena luvulle, jossa Fitz palaa hetkellisesti vanhoihin tappajan
rutiineihinsa ja pohtii sen seurauksena entistd rooliaan salamurhaajana ja nykyistd suhdetta
menneeseen identiteettiinsd: ’[f]Jor decades now, I had insisted that I did not want to be an assassin.
Tonight I doubted my sincerity.” (F4, 416) Molemmissa kohdeteoksissa toistuu samankaltainen
rakenne, jossa padhenkil6 Fitzin aiempia rooleja ja identiteettejd tuodaan esiin epigrafeissa ja
kommentoidaan varsinaisessa tekstissd. Rakenne liittyy myos laajemmin teosten teemaan seké
henkildiden itsensd, sukunsa ettd kohtalon madradamisti identiteeteistd ja rooleista. Samalla se on
osa yleisempai epigrafien ja tekstin vilistd kommunikaatiorakennetta, jossa epigrafit

kommentoivat, laajentavat tai muokkaavat varsinaisessa tekstissad annettua informaatiota.

Téllaisenaan rakenne ja epigrafien asettelu on mutkaton, jos epigrafin tieto edeltdd luvun tietoa ja
antaa siihen jotain lisdd tai kommentoi sitd jollakin tavalla. Suhde ei kuitenkaan lépi teosten ole nédin

ongelmaton, silld monissa tapauksissa epigrafi ei liity aiheeltaan tai teemaltaan ainakaan
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valittomasti ilmeisella tavalla sen jélkeen tulevaan lukuun. Epigrafi voi myés kommentoida
edellisessé tai aiemmissa luvuissa tai jopa aiemmissa teoksissa mainittua asiaa, jota ei mainita itse
luvussa. Epigrafien kautta voidaan myds viitata aiheisiin, joita kisitelldéin tarkemmin teoksessa
vasta myohemmin, eikd niiden merkitys valttdmaétta avaudu lukijalle epigrafia luettaessa. Tdma
keino on tyypillinen teosten toisen ndkokulmahenkilon, Been, yloskirjatuissa profeetallisissa unissa,

jotka metaforisesti kuvaavat tulevia tapahtumia:

There is a staircase of black stone. [--] She opens the door to the staircase, and grips me by
the wrists as she drags me down. The door slams shut behind us, soundlessly.

We are in a place where the emptiness is actually made of other people. They all
begin speaking to me at once, but I plug my ears and close my eyes.

— DREAM JOURNAL OF BEE FARSEER (FQ, 460.)

Teoksen puolivilissd siteerattu uni suhteutuu fantasiamaailman todellisiin tapahtumiin vasta
kuusikymmenti sivua myohemmin, jolloin kerrotaan, kuinka Bee pakotetaan matkustamaan
portaaleina toimivien kivipaasien kautta. Talloin huomataan, ettd “staircase of black stone” ja ”door
to the staircase” eivét ole tarkkoja kuvauksia aktuaalisista tapahtumista, vaan metaforinen kuvaus
imeytymisestd kiven sisddn ja matkustamisesta mustien kivien vélilld. Erddnlainen ennakoiva
kuvaus fantasiamaailmassa todeksi tulevasta tapahtumasta on niin jo annettu aiemmin, mutta vasta
lukiessaan kuvauksen aktuaalisesta tapahtumasta epigrafissa ndytetyn unen tieto voidaan

jélkeenpdin suhteuttaa tdhén edeltd kdsin annettuun tietoon.

My®6s Been kuvaus kivien vilisestd tilasta antaa vihjeen sen luonteesta. Varsinaisessa tarinassa
hahmot kokevat usein sen olevan tila, jossa ajalla ja paikalla ei ole merkitysti ja jossa voi tdimén
vuoksi muun muassa kuulla esimerkiksi kauan sitten kuolleiden ithmisten puhetta tai kommunikoida
menehtyneiden ldheisten kanssa. Néin epigrafi ei pelkéstidn kuvaa tulevia tapahtumia vaan myos
suhteutuu laajemmin teoksen taikuuksia, niiden luonnetta ja vaarallisuutta pohtivaan aiheeseen, ja
antaa lukijalle myos lisdd vilineitd ymmartid tarkemmin néitd aiheita. Se on yhteydesséd samalla
my0s useisiin muihin epigrafeihin, joissa kuvaillaan mustien kivipaasien vélilld matkustamista, ja

kommentoi ndin my0s sekd varsinaisen tekstin ettd epigrafien antamaa tietoa.

Epigrafin sijainti ei ndin ollen olekaan yksiselitteisessé vastaavuudessa jdlkeensa tulevan luvun
kanssa, vaikka juuri niiden sijainti antaakin olettaa, ettd ne tulisi lukea juuri siind missé ne ovat,
otsikon jélkeen, ennen luvun alkua. Vain osassa tapauksista epigrafit liittyvit suoraan jdlkeensa
tulevaan lukuun ilmeiselld ja helposti osoitettavalla tavalla. Téllainen ristiriita osoittaa, ettad
epigrafien lukuohjeisiin kuuluu muutakin kuin niiden lukeminen yhteydessé sijaintiin, jossa ne

24



ensisijaisesti esiintyvit. My0Os Genette (1997b, 147, 158) mainitsee, etteivit epigrafit valttdmatti ole
sisdlloltiddn yhteydessé lukuihin, joiden alussa ne esiintyvit. Genette kuitenkin yhdistié tdmén
havainnon epiilykseen siitd, etti teoksen tekija on tahallisesti asetellut epigrafit sattumanvaraisesti,
jolloin niiden semanttinen relevanssi riippuu lukijan tekemaisté tulkinnasta. Hobbin teosten
epigrafien kohdalla on tuskin kuitenkaan kyse niiden sisdllon epdolennaisuudesta tai asettelun
sattumanvaraisuudesta. Sen sijaan ne vaikuttavat suhteutuvan koko teoksen aiheisiin ja teemoihin ja
muodostavan epigrafien ja varsinaisen tekstin viélille viittaussuhteen, joka ulottuu kertomuksen

lineaarista jérjestystd laajemmalle.

Epigrafien osittain sattumanvaraiselta vaikuttava siséllollinen yhteys jdlkeensd tulevaan lukuun
onkin hyvin keskeisti niiden funktioiden kannalta, jotka esittelen seuraavassa luvussa. Hobbin
teosten epigrafit ovat pitkia ja tarjoavat usein paljonkin informaatiota, mutta niiden jérjestys
suhteessa varsinaiseen tekstiin ja etenevéén tarinaan luo ristiriidan, jossa informaatio ei valttaméatta
kulje suorinta ja ilmeisinté reittid. Tadma vaikutus liittyy Mendlesohnin kédédnteisen informaation
tekniikkaan, jota késittelen luvussa 4.2, sekd informaation tarjoamisen ja historiallisuuden
tunnelman luomisen funktioihin, joita késittelen luvussa 2.2. Informaatiolla ja ekspositiollisella

sisdllolld on vaikutuksensa myos juonen etenemiseen, jota kasittelen luvussa 3.

Yksi Genetten paratekstien analyysiin liittyvistd osa-alueista on myds niiden ajallinen ulottuvuus.
Se, milla tavoin epigrafit vaikuttavat lukemisen ajallisuuteen liittyy olennaisesti niiden sijaintiin
lukukokemusta jaksottavana ja mahdollisesti keskeyttdvini elementtind. Jokaisen luvun alkuun
aseteltu epigrafi, joka ei vilttimatta ole yhteydessi sen jélkeen seuraavaan lukuun, voi olla
lukukokemuksen ja fiktiiviseen maailmaan uppoutumisen kannalta hiiritseva. Jos lukija lukee
epigrafit kuin ne implisiittisesti ohjataan lukemaan — edellisen luvun ja tulevan luvun vilissid — ne
katkaisevat juonellisen tarinan hetkellisesti ja pakottavat lukijan keskittyméaan johonkin muuhun.
Ajalliseen ulottuvuuteen liittyy myds epigrafien pituus, joka vaikuttaa myos niiden lukemiseen

kéaytettyyn aikaan.

On myo6s mahdollista, ettd epigrafeja ei lueta, eli niihin ei kédytetd aikaa ollenkaan. Paratekstien tai
niitd muistuttavien tekstiosioiden hierarkia suhteessa péatekstiin on alisteinen, jolloin niiden
lukemista ei valttamattd pidetd yhta tirkeénd, kuten myos Bowen (1995) huomauttaa: “’the
obligation felt by a reader in relation to paratextual item is less than the obligation the reader feels
toward the text. In other words, the reader does not have to read a paratext”. Tarkemmin epigrafien
ajallisuutta ja niiden lukematta jattdmistd lukukokemukseen vaikuttavana elementtiné tarkastellaan

luvussa 4. immersion kisitteen yhteydessa.
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2.2 Epigrafien funktiot kohdeteoksissa

Tassad luvussa keskityn epigrafien funktioihin; sithen, millaisia tehtdvid niilld on kohdeteosten
sisdlld ja milld keinoin ne tuodaan epigrafeissa esille. Funktioiden analyysin yhteydessa kuitenkin
my0s haastan fantasiaromaanin epigrafien paratekstuaalisen aseman kiinnittimall4 erityisesti
huomioni siihen, milld tavoin Fool’s Assassinin ja Fool’s Questin epigrafien fiktiivisyys vaikuttaa

niiden tulkintaan.

Fool’s Assassinin ja Fool’s Questin epigrafit ovat ndenndisen sattumanvaraisesta jarjestyksestdaan
huolimatta kiintedsti yhteydessd paitekstiin ja fantasiamaailmaan, johon ne sijoittuvat ja jota ne
késittelevit. Téllainen tiivis yhteistyd paédtekstin kanssa herattdd kuitenkin kysymyksen siitd, onko
paratekstin késite sovellettavissa nithin Genetten muotoilemalla tavalla. Hobbin epigrafi vie
suuremman osan tekstitilasta kuin “tavallinen” epigrafi, joka Genetten esimerkeistd paétellen on
korkeintaan muutaman lauseen mittainen. Pituudellaan Hobbin epigrafi vaatii usein enemmén
huomiota tai ainakin konkreettisesti enemman lukuaikaa kuin lyhyempi, mottomainen epigrafi.
Genette (1997b, 2, 12, 410) korostaa paratekstien transaktionaalista roolia ja niiden funktiota
varsinaisen tekstin lisd- tai aputeksteind, jotka ovat aina olemassa vain varsinaista tekstid, ei itsedén,
varten. Hobbin epigrafien pituus haastaa timén ajatuksen ja samalla herdd myos kysymys,
voisivatko ne kenties toimia irrallaan tekstistd. Jotkin kohdeteosten epigrafit, kuten ne, jotka
kertovat tarinan® eivit useastikaan vaikuta pelkastdén varsinaisen tekstin aputeksteiltd vaan
toimisivat myos itsendisesti, ilman materiaalista yhteyttd varsinaiseen tekstiin. Itsendisyys ei
kuitenkaan ndissd tapauksissa ole joko—tai -kysymys, vaan asteittainen. Ndmékin epigrafit vaativat
aina jonkinlaisen yhteyden fantasiamaailmaan tai tiettyihin sielld esiintyviin henkil6ihin, jotta ne

olisivat kiinnostavia tai ymmaérrettivid teksteja itsessdan.

Muun muassa Birke ja Christ (2013, 69-70) ja Lyytikdinen (2006, 148) ovat kritisoineet Genetten
kisitettd sen epamadrdisyydesti erityisesti silloin kun kysytdan, mika on laskettavissa paratekstiksi
ja mika ns. “varsinaiseksi” tekstiksi eli padtekstiksi. Genetten paratekstistd kdyttdmat tilalliset
metaforat kuten “kynnys” tai “eteinen” sijoittavat paratekstin tekstin sisé- ja ulkopuolen rajalle,
erddnlaiseen vilitilaan, ja selked kdsitys siitd, mikd on paitekstin ja paratekstin ero, ja missé niiden
raja kulkee, jaa syntymaéttd (Birke & Christ 2013, 69). Hobbin epigrafit ovat selkedsti erilldin
muusta tekstistd typografisesti ja tyylillisesti, erotettuna paitekstistd yleensi allekirjoituksella mutta

aina myds kursivoinnilla ja vélilyonnilld. Tyylinsd puolesta ndissé epigrafeissa on enemmén

5 Esim. Fool’s Assassinin luvut 7 ja 12 ja Fool’s Questin luku 19.
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variaatiota kuin itse tekstissé, silld ne saattavat olla kuvauksia, ohjeita, patkia tarinoista,
runomittaisia lauluja, vaikeasti ymmarrettévid fragmentteja tai verbalisoituja esityksid unista. Tdma
aiheiden ja tyylien sekalaisuus, asettelu ja allekirjoitus asettaa Hobbin epigrafit paatekstisti
erilliseksi tekstimassaksi, joita tulee myos lukea osittain eri tavalla kuin teosten juonellisesti

etenevad tarinaa.

Paratekstin ja padtekstin vélinen suhde Genetten formuloimana edellyttdd myds jonkinlaisen
hierarkian, jossa paiteksti on itseriittoinen, korkeammalla arvoasteikossa oleva teksti, vaikka
kaytdnnossd myoskédn tekstid ilman paratekstejd ei ole olemassa (Genette 1997b, 3—4). Ovathan
paratekstit madritelméllisesti aputekstejd, joiden padasiallinen funktio on esittdd pddteksti lukijalle
ja olla muokkaamassa tekstin vastaanottoa sen kirjoittajan tarkoittamalla tavalla (mt., 1-2). Hobbin
teosten epigrafit ovat varsinaisesta tekstisti erillddn, mutta niiden funktio on ennemminkin kiintedn,
erottamattoman lisdosan kuin poistettavan tai painoksesta toiseen muutettavan aputekstin. Muodon
ja tyylin ndkdkulmasta Hobbin epigrafit ovat varsinaisesta tarinasta siis erillddn, vaikkakin
ontologisesti ne ovat varsinaisen tarinan kanssa samalla tasolla sijoittuessaan tarinan kertomaan
fiktiiviseen maailmaan ja vaatiessaan fantasiamaailman kontekstin ollakseen kiinnostavia ja
ymmairrettdvid. Ristiriitaisesti ja paratekstille ominaisesti ne ovat kuitenkin samalla kuvaamansa
fantasiamaailman ulkopuolella, silld lukijalle ne esitetdéin varsinaisen tekstin rinnalla ilman kertovaa
kehystd, eikd esimerkiksi tekstin seassa. Paratekstin sijainti ja rooli onkin tdssd mielesséd paradoksi,

kuten Graham Allen (2011, 100) toteaa.

Epigrafien muodollinen, tyylillinen ja osittain ontologinen erillisyys antaa kuitenkin aiheen kdyttda
paratekstin kdsitettd analyysin tyokaluna. Vaikka epigrafit Hobbin teoksissa ovat luomassa
lukukokemusta koko teoksesta, ovat niiden funktiot, rooli ja lukuohjeet paétekstin ja kerrotun
tarinan osalta osittain erillisii ja erilaisia kuin paitekstin, jolloin niitd on perusteltua tarkastella
erillddn, omana kirjallisena keinonaan teoksen sisdlld. Paratekstin késitteen soveltuvuutta tdhdn
tehtdvédn testataan kuitenkin tutkielman edetessd. Seuraavassa luvussa syvennyn sekid Genetten
esittdmiin, paratekstien yleisiin ja epigrafien spesifeihin funktioihin ettd muiden teoreetikoiden
tarkennuksiin funktioista. Samalla esitdn my®ds, ettd fantasiaromaani itsessddn genrend ja

tietyntyyppisend muotona asettaa joitakin erityisvaatimuksia epigrafien muodolle ja funktioille.

Kaikki Fool’s Assassinin ja Fool’s Questin epigrafit ovat fiktiivisid ja sijoittuvat
fantasiamaailmaan. Fiktiivisyydelld tarkoitetaan téssi sité, ettd ne ovat fiktiivisid suhteessa
aktuaalimaailmaan, eli ne eivét ole otteita lukijan maailmassa erilldén kohdeteoksista olemassa

olevista teksteistd, vaan kohdeteosten sisdisen fantasiamaailman teksteistd. Sen sijaan
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fantasiamaailmassa ne ovat olemassa olevia tekstejd, joskin niiden fiktiivisyyteen tai totuusarvoon
fantasiamaailman sisdlld vaikuttavat monet tekijat, kuten epigrafin tekstilaji ja muoto seké tekstin
kirjoittaja. Epigrafit voivat olla siis kahdella tavalla fiktiivisid: ne ovat aina fiktiivisié siten, ettd ne
sijoittuvat fantasiamaailmaan mutta ne voivat olla myos fiktiivisid fantasiamaailman sisilld. Ensin
mainittuun, teoksen genreen liittyvadn fiktiivisyyteen viittaa se, ettd jokaisella epigrafilla on
fantasiamaailmaa kasittelevi aihe ja ldhes aina allekirjoitus, joka sijoittaa tekstit ontologisesti
fantasiamaailmaan. Hobbin epigrafit, samoin kuin kohdeteosten alussa esiintyvit kartat toimivat
osittain samalla tavalla: molempien kautta esitetddn suoraan lukijalle fantasiamaailmaan kuuluvia
objekteja, ilman ettd niiden sisdltd suodatetaan ja tulkitaan (vilttdmattd) jonkin péétekstin tajunnan
kautta lukijalle. Kaikissa Farseer-sarjan teoksissa esiintyy teosten alkulehdilld fantasiamaailmaa
esittiva kartta tai karttoja, jotka ovat yleisid fantasian genreen liittyvid paratekstejd (Bushell 2016,
181), jotka voivat sijaita niin teoksen alku- tai loppulehdilld kuin tekstin seassakin. Kiyténtd on
tuttu jo modernin fantasiakirjallisuuden perusteoksesta, J. R. R. Tolkienin massiivisesta romaanista
The Lord of the Rings (1954), ja on muodostunut yhdeksi fantasiakirjallisuuden genresignaaleista.
Jalkimmaiselld tavalla fiktiivisid ovat ne epigrafit, jotka esimerkiksi kertovat fantasiamaailmaan

sijoittuvan sadun.

Fiktiivisid karttoja tutkinut Ekman (2013, 31-32) nostaa juuri fiktiivisyyden olennaiseksi asiaksi
kysyessddn, ovatko kartat paratekstejd. Ekmanin (2013, 31-32) mukaan karttojen tulkitseminen
parateksteiksi helpottuu, jos ne jollakin tavalla viittaavat lukijan maailmaan. Téllainen tilanne on
esimerkiksi silloin, kun kartoissa kdytetdén aktuaalimaailman karttakonventioita, kuten tietynlaista
karttaprojektiota. Télloin kartat ovat nimenomaan paratekstuaalisuuden vaatimalla liminaalialueella,
silld ne ovat osa teosta ja kuvaavat teoksen maailmaa mutta viittaavat kuitenkin myos
aktuaalimaailmaan. (mt., 31-32.) Sen sijaan fiktiivisten hahmojen luomat ja fiktiiviseen maailmaan
sijoittuneet kartat etddntyvét paratekstuaalisesta roolista. Télloin karttoja tulisi Ekmanin mukaan
ennemminkin tarkastella fantasiateoksen kappaleena ja osana, doseemeina” (doceme, mt., 31).
Doseemi on Ekmanin (2013, 21) mukaan sellainen osa jotakin dokumenttia, mika ei voi olla jotakin

itsessdén, vaan se on aina jonkun laajemman dokumentin osa.

My®os Birke ja Christ (2013, 73) huomauttavat, ettd paratekstien fiktiivisyys ldhentd4 niitd
paétekstiin, vaikka samalla niiden erillisyys paitekstistd asettaa ne kuitenkin parateksteiksi. Vaikka
karttoja ei voi suoraan rinnastaa epigrafeihin muun muassa niiden erilaisten sijaintikonventioiden,
esiintymistiheyden ja pidosin kuvallisen esitystavan vuoksi, kirjallisuuden karttojen tutkimuksella

yleensd on paljon hyddyllisid yhtymékohtia epigrafien analyysiin. Aiheellista onkin pohtia karttojen
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kautta sitd, milld tavoin myds epigrafien kohdalla fiktiivisyys vaikuttaa niiden paratekstuaaliseen

rooliin ja tulkintaan ylip4insa.

Muodollisesti ja tekstuaalisesti epigrafit tai esimerkiksi Ekmanin tutkimat kartat ovat kuitenkin
erillddn varsinaisesta tekstistd myos tilallisesti. Paratekstien analyysin yksi osa-alue Genettelle on
my®ds niiden sijainti, joka viittaa konkreettisesti paratekstien sijaintiin painetussa teoksessa tai sen
ulkopuolella. Analyysissd kuuluu olennaisesti tdlloin ottaa huomioon, sijaitsevatko paratekstit
esimerkiksi teoksen kansilehdilld, takakannessa, tekstin seassa vai irrallaan teoksesta esimerkiksi
kirjailijan muistiinpanojen muodossa. Genetten (1997b, 4-5) luokittelussa tarkedd onkin
paratekstien etdisyys painetusta teoksesta, eli sijaitsevatko ne teoksen siséllé (peritekstit) vai
ulkopuolella (epitekstit). Tekstielementtien ollessa teoksen tai lukujen “’reuna-alueilla” ne ovat
lahempéna parateksteistd kdytettyjen kynnyksen tai kehyksen metaforaa ja tdssd mielessd myos
konkreettisemmin liminaalialueella. Epigrafien fiktiivisyys hdmaértdi niiden tulkintaa parateksteiksi,
silld kdytdnndsséd ne voidaan silloin lukea myos osaksi tekstid, vaikka tekstuaalisessa tilassa niiden
erillisyys paitekstistd onkin selked typografisesti. Muihin parateksteihin verrattuna epigrafi on
tekstuaalisesti kuitenkin hyvin l&helld paétekstid, jolloin sen tilallinen erillisyys ei ole yhté suuri
kuin esimerkiksi pddtekstin ja julkaisutietojen, jolloin epigrafi on helpommin luettavissa osaksi
padtekstid. Fiktiivisyyden liséksi epigrafeja pdatekstiin ldhentdd niiden ajoittainen kiinted yhteys

padtekstin juoneen, jota kédsittelen tarkemmin luvussa 3.

Epigrafien fiktiivisyyden lisdksi on otettava huomioon Hobbin teosten kohdalla myds niiden
fantastisuus, niiden erottamattomuus teoksen kuvaamasta fantasiamaailmasta. Fantasia on
perusluonteeltaan jotakin mahdotonta (Hume 1984, 8; Attebery 1980, 2; Attebery 1992, 14-15;
Clute & Grant 1997, 338; Wolfe 2011, 68; Mendlesohn & James 2012, 1; Ekman 2013, 5-6), mutta
sen on toimiakseen luotava lukijalle sisdisesti johdonmukainen vieras maailma (Clute 1997, 338;
Ekman 2013, 14). Téllaisessa tehtdvassd fiktiivistd maailmaa syventdvit ja ymmarrettavéksi
tekevit, kertomukseen upotetut tai sen reunoille asetetut lisdtekstit tai karttojen kaltaiset kuvalliset
apukeinot voivat olla hyvinkin olennaisia fantasiamaailman rakennuspalikoita. Tdménkaltaiset
tekstit my0s luovat fantasiateoksen sisdiseen maailmaan koherenssia, kuten Jyrki Korpua (2015,
109-110) toteaa J. R. R. Tolkienin teosten legendariumia kisittelevissd vaitoskirjassaan. Myos
massiivisessa fantasiafiktion hakuteoksessa, Encyclopedia of Fantasyssa, mainitaan tarinamaailman
sisdisten fiktiivisten tekstien olennaisuus fantasian genrelle: ’[w]orks of fictional authors may
significantly reflect or interact with their surrounding narratives” (Langford & Stableford & Clute
1997, 127). Samalla jotkut ndista lisdteksteistd ovat muodostuneet jo niin kiintedksi osaksi genred,
ettd niistd voidaan puhua jo kliseind. Roz Kaveneyn (mt., 624) mukaan esimerkiksi fiktiiviset kartat

29



ovat fantasiakirjallisuudessa jo niin yleisid, ettd niithin kiinnitetdédn huomiota vasta kun niité ei ole.
Karttojen merkitystd fantasiassa parodioi jo esimerkiksi Diana Wynne Jones (1996, 120)
teoksessaan The Tough Guide to Fantasyland (1996), joka on satiirinen matkaopas fantasiagenrelle
tyypilliseen fantasiamaailmaan: ”Find the MAP. It will be there. No Tour of Fantasyland is
complete without one. It will be found in the front part of your brochure [--] You must not expect to
be let off from visiting every damn place shown on it.” Fiktiivisten tekstien kaytto fiktiivisen
maailman rakennuksen ja tarinan kehittymisen osana ei siis ole vain epigrafeihin rajoittuva ilmio,
vaan myos laajempi fantasian genreen liittyvd ominaisuus. Mahdotonta tilaa, kuten fiktiivistad
fantasiamaailmaa, voi havainnollistaa karttojen tapaan kuvallisesti mutta myds muunlaisten

aputekstien avulla.

Kuten edellisessd luvussa argumentoin, epigrafien muodollinen, sisdllollinen ja tyylillinen erillisyys
paitekstistd mahdollistaa niiden késittelyn siité erillddn ja omana ilmiondédn. Pelkéstdin fiktiivisyys
el myoskddn poista epigrafien statusta epigrafeina, vaikka se muuttaa ongelmalliseksi epigrafien
roolin parateksteind ja niiden suhteen varsinaiseen tekstiin. Kyse on loppujen lopuksi paitekstin
rajoista: mikd kuuluu sen piiriin ja mika ei. Omassa analyysissani asetan epigrafin padtekstista
erilliseksi, pddosin tekstuaaliseksi ilmioksi. En kuitenkaan erota epigrafeja teoksten kuvaaman
fantasiamaailman kokonaisuudesta, jolloin ne eivét valttaiméttd ole osa lineaarisesti etenevia
kertomusta mutta kuitenkin osa teosta ja kertomuksen kuvaamaa fantasiamaailmaa. Téalloin ne myos

astuvat kauemmas genetteldisestd paratekstuaalisuudesta.

Epigrafien paratekstuaalisuuden kyseenalaistaminen ei kuitenkaan estd niiden funktioiden
pohtimista, varsinkaan, jos funktioita ei tarkastella pelkdstdéin epigrafien paratekstuaalisesta roolista
kidsin vaan teoksen fantastisesta kontekstista kumpuavina ja sen vaatimina. Seuraavaksi
tarkoitukseni onkin tarkastella epigrafien funktioita keskittyen sithen, miten ne toimivat
fantasiamaailman rakentajina. Samalla pyrin 16ytdméan tdydennyksid paratekstuaalisuuden teorian
esittdmiin funktioihin ja kommentoimaan sitd, milld tavoin epigrafien fiktiivisyys ja fantastisuus
kyseenalaistaa niiden roolia parateksteiné ja mité funktioita niilld joka tapauksessa on, huolimatta

siitd késitetddnko ne parateksteiksi vai ei.

Hobbin teosten epigrafit ovat suurimmassa osassa tapauksia pitkié, ldhes sivun mittaisia. Moton
kaltaisia, yhden tai parin lauseen mittaisia, epigrafeja on vain muutama. Pituus saattaa aluksi
vaikuttaa lukemista héiritsevéltd tai sithen epdolennaisesti vaikuttavalta — tiytyyhén lukijan
oletettavasti lukea jokaisen luvun alussa ensin patkd lukuun liittyméatonta tekstid padstakseen késiksi

varsinaiseen tarinaan. Epigrafien lukematta jattdmista ja sen vaikutuksia pohdin tarkemmin luvussa
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4. Pituus kuitenkin liittyy yhteen epigrafien ndkyvimmista ja ilmeisimmista funktioista, joka on
informaation tarjoaminen. Tastd seuraavaksi esimerkkini katkelmia Fool’s Assassinin luvun 6
epigrafista, joka on noin kahden sivun mittainen. Se on selvitys, joka sisdltd tarinan Skill-
taikuuden véaranlaisen kiayton seurauksista. Epigrafi alkaa toteamalla yleisid ominaisuuksia
taikuuden luonteesta ja antamalla sen jdlkeen ohjeistuksia sithen, kuinka taikuuden kayttoon

liittyvdd "nélkda” ja liiallista kdyttod voi valvoa:

The hunger for using the Skill does not diminish with use or with age. Curiosity disguises
itself as a legitimate desire for wisdom and adds its temptation. Only discipline can keep it
in check. For this reason, it is best that the members of a coterie are kept in proximity to one
another throughout the span of their lives, so that they can reinforce with one another the
proper use of the Skill. [--] With your Solos, be most vigilant of all. [--] It is absolutely
essential that the Skillmaster be vigilant in overseeing every Solo. If a Solo becomes
secretive and excessively private in his habits, it may be necessary for all Masters of the
Skill to convene and discuss containing his magic, lest it gain control of the Solo and he hurt
himself or others.

But who shall watch over the shepherd?

This question presents the problem neatly. The Skillmaster, at his elevated level, can
be disciplined only by himself. This is why the position must never be political, nor granted
as an honor, but only bestowed to the most learned, the most powerful, and the most

disciplined of the Skill-users. [--]

— RESOLUTION OF THE MASTERS FOLLOWING THE COWSHELL
VILLAGE TRAGEDY (F4, 147-148.)

Naitd ohjeita seuraa epigrafissa tarina siitd, kuinka erds Skillmaster Clarity muokkasi taikuudellaan
kokonaisen kyldn ihmisten unia, tunteita ja kdyttdytymistd, mika lopulta johti traagiseen
lopputulokseen. Lopuksi seuraa Clarityn tuomio ja pddtds: ~[t]he gathering of the Masters
concludes that no Solo must ever hold the rank of Skillmaster again.” (FA4, 148) Epigrafi sisaltda
fantasiamaailmaan kiintedsti liittyvid késitteitd, kuten Skill, Skillmaster, Skill-user, Solo, coterie ja
Masters of the Skill. Taikuuden luonne ja sithen liittyvét nimet ovat tunnettuja jo varsinaisesta
tekstistd, coterie tai Skill coterie esimerkiksi viitaten taikuuden kdyttdjien ryhmaéén, joka avustaa
kuningaskunnan hallitsijaa ja Solo viitaten hallitsijan palveluksessa olevaan taikuuden kéyttdjaén
ilman téllaista ryhméi. Epigrafin sisdlto ei néin ollen ole tdysin ymmarrettiva, jollei sitd tulkitse
suhteessa teoksen kokonaisuuteen. Epigrafi ei mydskéén liity suoranaisesti luvun tapahtumiin, vaan
koko teokseen ja Farseer-sarjaan laajemmin, jossa Skill-taikuus on olennainen osa
fantasiamaailmaa ja protagonisti Fitzin eldmaé. Fitz on mééritelty The Fitz and the Fool -trilogian
ajassa kyseisen taikuuden kayttdjana Soloksi ja Fitzin hahmoon luonnehdinta “’secretive and

excessively private in his habits” sopii hyvin. Epigrafi kommentoikin ndin my0s Fitzin persoonaa ja
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kayttdytymistd taikuuden suhteen jopa koomisesti, joskin epdsuorasti. Taikuuden kidyton vaarat ovat

my0s toistuva teema ja aihe teoksissa ja taikuudesta kertovissa epigrafeissa.

Epigrafi on kuitenkin my6s kommentti sarjassa aiemmin tapahtuneille asioille. Fool’s Assassinin
tapahtumia kolmekymmenté vuotta aiemmin kuvaava, siti edeltdvd Tawny Man -trilogia, kuvaa
tapahtumia, jossa Soloksi méadriteltya Fitzid ehdotetaan Skillmasteriksi. Vallitseva tilanne taikuuden
kéyton jarjestelméssi on siis selkedsti erilainen kuin epigrafin kirjoittamisen aikaan, jossa téllainen
kéytintd suoraan kielletddn ja jota pidetdén erityisen huonona ja vaarallisena. Samalla se on myds
kommentti The Farseer -trilogian aikaan, jolloin Skillmasterin titteli on poliittinen. Epigrafin teksti
sijoittuu myo0s selkedsti Farseer-sarjassa esitetyn fantasiamaailman ajan ulkopuolelle kauemmas
menneisyyteen, silld sarjan paiteksteissd ei mainita epigrafin henkildité tai tapahtumia tarinan

nykyisyydessi olemassa olevina hahmoina.

Tawny Man -trilogian aikaiset tapahtumat ovat siis vastakkaisia sille ’totuudelle” ja paitokselle,
joka loytyy epigrafin esittimaésti tekstisté, ja sen siséllon voidaan ndin olettaa olleen tuntematonta
edellisen trilogian tapahtumien aikoihin. Koska epigrafi esitellddn lukijalle tdsséd vaiheessa, sen
voidaan olettaa olevan fantasiamaailman tai sen olennaisten henkildiden hallitsemaa tietoa tarinan
nykyisyydessd. Samalla se antaa lukijalle mahdollisuuden verrata fantasiamaailman
ldhimenneisyyttd kauempaan menneisyyteen, jolloin Skill-taikuutta on sidédellyt erilainen
jarjestelma. Niin epigrafi on kommentti myos siithen, milld tavoin informaatio rakentuu
fantasiamaailmassa ja miten se lukijalle tarjoillaan. Farseer-sarjassa informaatio perustuu
kirjoitetuille teksteille ja uutta informaatiota saadaan, kun uusia tekstejd 10ytyy ja ne luetaan, tai kun
aivan uusi, hankittu informaatio tallennetaan. Ndin myos lukijalle voidaan signaloida epigrafien
kautta, millaista tietoa tarinan nykyisyydessé on yleisesti tai jonkun hahmon tiedossa ilman, etté se
mainitaan eksplisiittisesti varsinaisessa tarinassa. Epigrafit ovat ndin my0s viittaus sithen, millaista

tietoa on tullut ilmi.

Fantasian maailma on lukijalle 1ahtokohtaisesti outo ja vieras eivitkd sen lainalaisuudet ole
valttdmattd selvilld lukijalle entuudestaan. Ryanin (1991, 51) muotoileman pienimmdn mahdollisen
poikkeaman periaatteen mukaan lukija pyrkii tekemédén fiktiivisestd maailmasta padtelmia sen
tiedon perusteella, mitd hénelld on omasta maailmastaan ja muutoksia ndihin pdatelmiin tehddan
vain, kun teksti niin vaatii. Fiktiossa esitettyd fantasiamaailmaa tarkasteltaessa taméa
tulkintastrategia ndyttaytyy kuitenkin ongelmallisena, silld fantasia kyseenalaistaa monella tavoin
lukijan oman maailmansa perusteella tekemid paatelmid. Kyse on siitd, ettd fantasia voi haastaa

niitd oletettuja todellisuuden perusteita, joilla lukija ankkuroi fiktion esittdméaa uutta tietoa vanhaan
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tietoon — fantasian maailmoissa on esimerkiksi usein magiaa, joka uhmaa luonnonlakeja.
Pienimmén mahdollisen poikkeaman periaate ei olekaan sopivin tapa ajatella lukijan tiedon
kasittelyd fantasiakirjallisuuden kontekstissa, silld fantasian maailma on jo ldhtokohtaisesti

perusteiltaan tdysin erilainen suhteessa aktuaalimaailmaan — fantasia kun on jotakin mahdotonta.

Fantasiamaailman todellisuuden rakenne voi olla aivan erilainen kuin lukijan aktuaalimaailman,
jolloin tdmén on sopeuduttava epitietoisuuteen ja samalla pyrittdva hankkimaan tdstd uudesta
maailmasta tietoa maailman omilla ehdoilla, jotta se muuttuu ymmarrettiviksi. Fantasiassa tai
yleisemmin spekulatiivisessa fiktiossa tdma tiedon tarjoaminen on kuitenkin korostetussa asemassa,
silld lukijan voi olla vaikeaa tai jopa mahdotonta tehda etukiteispiitelmié fiktiivisestd fantastisesta
maailmasta, ja tiedonhankintaa varten kdyttoon tdytyy ottaa muita strategioita. Tiedon tarjoaminen
nimenomaan fiktiivisestd maailmasta ja sen lainalaisuuksista on fantasiassa siten korostunut. Kartat
ovat yksi keino, jolla voidaan ikéén kuin tiivistetysti kuvallisessa muodossa tuoda lukijalle
paljonkin informaatiota fantasiamaailmasta. Monenlaiset selittdvét rakenteet, kuten tietoa
fantasiamaailman historiasta ja legendoista pursuavat opashahmot, jotka auliisti kertovat tietojaan
muille hahmoille, ovatkin fantasiassa yleisid. Hobbin romaaneissa epigrafit ovat yksi keino, joilla
tietoa voidaan lukijalle tarjoilla jollain tavalla "luonnollistettua” reittid kéyttden — epigrafithan
esittdvit olevansa sitaatteja kirjoituksista, jotka ovat edelleen myds lukijan maailmassa yleisesti

ottaen luotettavia ja kdytettyjd tiedonhankinnan vélineita.
2.3 Historiallisuus ja tunnelman luominen

Hypoteesini on, ettd epigrafien kaltaiset tekstuaaliset ilmi6t liittyvit erityisesti fantasiagenressa
sellaisen menneisyyden luomiseen, joka poikkeaa aktuaalisen maailman menneisyydestd. Aiempi
tutkimus tillaisesta aiheesta on vahdiisté, vaikka esimerkiksi Korpua (2015, 18—19) on tutkinut milla
tavoin fiktiiviset tekstit ja myytit Tolkienin teoksissa luovat illuusiota aiemmista fiktiivisisté
aikakausista. Viitén, ettd epigrafi liittyy kiintedsti fantasiamaailman menneisyyden ja historian

vaikutelman luomiseen seka tekstuaalisena 1lmiona ettd sisaltonsi kautta.

Farseer-sarjan maailmassa hahmot hankkivat tietoa lukemalla kirjoituksia. Nama kirjoitukset ovat
usein, joskaan eivit aina, niitd samoja, joita myos lukijalle esitelldén epigrafeissa. Ongelman
kohdatessaan teosten hahmot ja varsinkin padhenkild Fitz vetdytyvit usein lukemaan vanhoja
tekstejd, joista pyritddn 10ytdmadn ratkaisu. Samalla hahmot tulkitsevat ja punnitsevat tekstien
sisdltdman tiedon totuudenperiisyyttd, varsinkin, jos on kyse myds fantasiamaailmassa hyvin

vanhoista teksteistd. Tallainen kriittinen suhtautuminen aiempaan tietoon nékyy esimerkiki Fool’s
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Questin luvun 17 epigrafista, jossa pohditaan vanhempien tekstien ja aiempien kddnndsten

luotettavuutta:

There are seventy-seven known medicinal uses for dragon parts, and fifty-two
unsubstantiated ones. The seventy-seven are listed on the scrolls called Trifton Dragon-
killer’s Remedies. Of great antiquity, this scroll has been translated many times, to the
extent that seventeen of the remedies make no sense. For instance, we are told that
“ground dragon scales applied to the apple with brighten coal a maiden’s eyes.” [--] The
fifty-two unsubstantiated remedies are those with no attestations, and ones that seem
unlikely to be real. As they are at the end of the translation I have, I suspect they are a later
addition by someone seeking to present the medical properties of dragon parts as having
more wondrous uses. [--]

— UNFINISHED MANUSCRIPT, CHADE FALLSTAR
(FQ, 310; lihavoinnit omia.)

Esimerkisti olen lihavoinut kohdat, joissa tekstin kirjoittaja avoimesti pohtii vanhemman
kirjakddron luotettavuutta ja niitd prosesseja, jotka siithen ovat vaikuttaneet. Fantasiamaailmankin
tieto on altis huonojen kééntdjien tyolle ja innokkaiden kirjoittajien muutosvimmalle, eikd vanhan
tekstin tarjoamaa tietoa voi niin fantasiamaailman kuin fantasiaan uppoutunut
aktuaalimaailmankaan lukija vélttimattd ottaa totuutena fantasiamaailman kontekstissa.
Mielenkiintoista on kuitenkin myds se, millaiset epigrafeissa esitetyt tekstit sitten voidaan lukea
luotettaviksi. Epigrafissa kommentoitua, alkuperdist kirjakdarod ei nimittdin ndytetd lukijalle
muuten kuin kommentoijan seulan kautta ja vanhemman tekstin luotettavuuden arvioinnin suorittaa
yksi padtekstin hahmoista. Viimeisinté eli uusinta tietoa tarjoavatkin lukijalle itse paatekstistd tutut
hahmot, kuten padhenkilo Fitz tai edellisessd esimerkissa esiintyva kirjoittaja Chade, yksi Farseer-
suvun jasenistd. Téllaiset hahmot myds tarjoavat tietoa, joka on linjassa pédétekstin tapahtumien
kanssa ja tissd mielessd “totta” fantasiamaailmassa. Néin ollen se saa vahvistuksen myds lukijalta —
hénhédn on myos padssyt lukemaan, eli todistamaan, niitd tapahtumia, joista hahmot myShemmin
kertovat. Samalla lukija voi tehdd paatelmié epigrafien esittimien tietojen totuuspohjasta suhteessa
fantasiamaailman tapahtumiin, kuten kohta esitettdvista esimerkistd ndhddén. Luotettavina 1dhteind
néyttdytyvat ainakin siis myds ne hahmot, joiden kertomaan lukija myds yleensé tarinan sisilla

luottaa.

Olemassa olevaan tietoon ja kerrottuun menneisyyteen (narrated past) nojautuminen on yksi niistd
piirteistd, jotka Mendlesohn (2008, 14—15) mainitsee luonnehtiessaan fantasian portaali-quest -
moodia. Tarkemmin Hobbin teosten suhdetta Mendlesohnin fantasian moodeihin késittelen luvussa

4. Epigrafit ovat erddnlainen malliesimerkki tillaisesta kerrotusta menneisyydesté, silla ne jo
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olemassaolollaan validioivat kertomansa menneisyyden. Portaali-quest -tyyppiselle fantasialle on
tyypillisti, ettd tarina nojautuu profetioihin ja tietoa hankitaan pédosin vanhoista kirjoituksista,
jolloin tieto on jotakin l0ydettyd ja vanhaa toisintavaa, eikd uutta tai hahmojen muokkaamaa. (mt.,
14—16) Nami ominaisuudet 16ytyvét myos Fool’s Assassinista ja Fool’s Questista, kuin myos koko
Farseer-sarjasta. Tarinan piddhenkildiden profeetallinen tausta ja tehtdvé ovat olennainen osa koko
Farseer-sarjan tarinaa, mutta samalla tavoin on myds tukeutuminen kirjoituksiin ja kirjoitettuun
tietoon. Tarinan hahmot lukevat toistuvasti kirjoja ja kirjakéadarojé, yrittdvit etsid kadonnutta tietoa
kdsiin murenevista tai puolittain tuhoutuneista kdaroista, yrittavét kadntaa vieraskielisii teksteja tai
hankkia takaisin varastettuja tai myytyja tekstejd. Ahdistus kadonneesta tiedosta ja sen vihyydesti
vaivaa hahmoja usein, eikd tietoa tunnu koskaan olevan tarpeeksi tai sen tulkintaan ei ole tarvittavia
vilineitd. Kirjoitukset ovat olennaisia tarinan ja sen etenemisen kannalta, mutta alleviivaavat myds

kertomuksen yleistd kommunikaatioon ja sen ongelmiin liittyvéa tematiikkaa.

Epigrafien informaatio ei valttiméttd ole kuitenkaan luotettavaa — kuten edellisestd esimerkistd
huomataan, fantasiamaailman hahmot itse eivét valttamaitta pid kirjoitettua tietoa kaikissa
tapauksessa todenmukaisena. Nédiden fantasiamaailman tekstikriittisten hahmojen paillimméainen
asenne on, etteivét profetiat tai muutkaan tekstit ole yksiselitteisid eikd niité tule seurata sokeasti.
Epigrafeissa voidaan antaa myds fantasiamaailman faktojen vastaista tietoa, jonka lukija voi
kuitenkin péétella vaardksi lukiessaan tekstid. Fool’s Questin luvun 6 epigrafi on Kuuden
herttuakunnan monarkkien lyhyt historia ja kertoo Farseer -sarjan ensimmaéisen trilogian

kolmannen kirjan, Assassin’s Questin, aikaisista tapahtumista:

Pregnant with the Farseer heir, she and her minstrel, Starling Birdsong, were transported
from the Elderling lands to the battlements of Buckkeep Castle, flown there by an immense
dragon. King Verity escorted her to safety before rejoining his dragon mount. With the other
Elderling warriors astride their dragon steeds, he took to the air to resume the great battle
he had begun against the Red Ships.

— A BRIEF HISTORY OF THE MONARCHS OF SIX DUCHIES (FQ, 98.)

Epigrafin allekirjoituksessa ei mainita kirjoittajan nimed, mutta lukija voi péételld, ettd sen ldhteend
tuskin ovat edelld mainitut luotettavat fantasiamaailman hahmot, jotka tietdvit kuinka asiat
”oikeasti” ovat tapahtuneet. Toinen vaihtoehto on, ettd epigrafi on osa heidén tarjoamaansa
virallista historiaa, jota tarjotaan totuutena muille kuin teoksen avainhenkiléille ja lukijalle. Tama
palanen Kuuden herttuakunnan historiaa poikkeaa siitd, miti lukija tietdd oikeasti fantasiamaailman

historiassa tapahtuneen: epigrafissa mainittu kuningas Verity ei ratsastanut lohikddrmeelld vaan oli

35



itse muuttanut muotoaan lohikdarmeeksi, kuten myos tekstissd mainitut soturit, ”Elderling
warriors”. Myohemmin teoksessa avataan epigrafia hieman tarkemmin Fitzin, tapahtumia
todistaneen hahmon, d4nellé: and as a dragon, Verity had risen and carried both Kettricken and
Starling back to Bucckeep, so that his queen might bear his son and continue his lineage. The
dragon he had made at such a cost led the battle against the Red-Ship Raiders and the Outislanders.
(FQ, 665; kursiivit omia) Kuten oikeassakin maailmassa, historiallinen totuus on neuvoteltavissa ja
riippuu ndkokulmasta. Epigrafit tuovat ndkyvéksi nditd ndkokulmia seké sen position, johon lukija
tiedollisesti asettuu suhteessa fantasiamaailman hahmoihin. Fantasiamaailman menneisyytta ei siis
kerrota lukijalle pelkéstdan ndkokulmahenkildiden tajunnan kautta suodattaen, vaan erillisen
tekstien kautta. Talloin lukija voi tehda itse arvioita tekstien totuusarvosta suhteessa

fantasiamaailmaan, ja ajoittain lukija pddsee my0s nikeméén, millé tavoin fantasiamaailman

hahmot prosessoivat samaa, tekstien kautta vilittyvda informaatiota.

Hobbin teoksissa tekstien kautta tarjottu menneisyys on kuitenkin monimutkaisempi ilmi6 kuin
kenties niissd monissa muissa portaali-questin kategoriaan sujuvammin sopivissa teoksissa, joissa
tiedon ja kommunikaation kysymykset eivit ole sekd juonen ettd teoksen rakenteen tasolla yhta
suuressa osassa kuin Hobbin teoksissa. Téssd suhteessa Hobbin teokset vastustavat sijoittumistaan
portaali-questin kategoriaan, vaikka muilta osin sopivatkin sithen hyvin. Késittelen tarkemmin
kohdeteosten sijoittumista Mendlesohnin fantasian kategorioihin eli moodeihin luvussa 4.
Mendlesohnin kerrottuun menneisyyteen liittyy nimittdin myds se, ettei menneisyyden kertomusta
kyseenalaisteta vaan se nielaistaan kritiikittd (Mendlesohn 2008, 14—16). Farseer-sarjassa timé ei
selkedstikddn ole laita, silld seké lukija ettd teoksen hahmot huomaavat ristiriitoja ja suoranaisia
valheellisuuksia menneisyydestd kertovissa teksteissé ja asettavat ne monessa tapauksessa

kyseenalaisiksi tiedonldhteiksi suhteessa fantasiamaailman todellisuuteen.

Epigrafit ovat kertomukselle rinnakkainen tekstien kokoelma, jonka asema nousee olennaiseksi
maailmanrakennuksen osaseksi Farseer-sarjassa. Epigrafien tai samankaltaisten tekstien teoria ei
sen sijaan ndytd tillaista asemaa puolustavan. Fantasiafiktion keinoja satirisoiva Jones mainitsee

my0s lukujen tai teososien alkuihin sijoitetut aforistiset lausumat:

GNOMIC UTTERANCES. These are traditional, and are set at the head of each section of
the Guidebook. The reason for them is lost in the mists of HISTORY. They are culled by the
management from a mighty collection of wise sayings probably compiled by a SAGE —
probably called Ka’a Orto’o — some centuries before the Tour begins. The Rule is that no
Utterance has anything whatsoever to do with the section it precedes. Nor, of course, has it
anything to do with GNOMES. (Jones 1996, 80.)
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Jonesin hakuteoksessa nditd lausumia ei vain mééritelld, vaan niistd esitetddn tyypillinen, parodioitu
esimerkki Jonesin teoksen kunkin luvun alussa. Ndin voidaan péétella, ettd Jones puhuu samasta tai
ainakin hyvin samankaltaisesta tekstuaalisesta ilmidsti kuin Genette epigrafiensa kohdalla. Jones on
myds samoilla linjoilla kuin Genette, joka epéilee epigrafien sisdllon suhteessa asetteluun olevan
usein tdysin sattumanvaraista: ”[t]he Rule is that no Utterance has anything whatsoever to do with
the section it precedes.” (mt., 80), eikd niilld tunnu olevan varsinaista tarkoitusta ”’[t]he reason for
them is lost in the mists of HISTORY.” (mt., 80). Jonesin parodiasta on kuitenkin ldydettdvissa
fantasiafiktion epigrafeille spesifejd piirteitd: ne ovat vanhoja tekstejd, joiden ldhde on jonkinlainen
auktoriteetti, eivitkd ne ole yhteydessé siihen tekstiosioon, jota ne edeltaviat. My0Os Jones asettaa
ndmi lausumat tai epigrafit varsinaiselle tarinalle alisteiseksi ja jopa turhaksi koristeeksi, joiden
tarkoitus on ainoastaan luoda vaikutelma historiallisuudesta ja tarjota auktoriteettien esittimid

viisauksia.

Huolimatta kohdeteosten epigrafien sijainnin sattumanvaraisuudesta ne eivét kuitenkaan asetu
luontevasti Genetten mainitsemaan ja Jonesin heijastelemaan malliin, jossa epigrafien padasiallinen
vaikutus on niiden luomassa vaikutelmassa eiké niinkdan niiden siséllossd. Epigrafit Fool's
Questissa tai Fool’s Assassinissa eivit ole sattumanvaraisia tai ndenndisen olennaisia suhteessa
fiktiiviseen tarinamaailmaan tai juoneen. Ne seki esittidvit olennaista, uutta informaatiota ettad
selittavit, tarkentavat tai tarjoavat uusia tulkintoja aiemmista tarinamaailman ilmioista,
tapahtumista ja henkilOisté ja alleviivaavat teoksen keskeisid teemoja. Epigrafit myos vihjaavat
tarinamaailman tulevista tapahtumista ja sisdltdvat paljon intertekstuaalisia viittauksia muihin,
samaan fantasiamaailmaan sijoittuviin teksteihin. Tunnelman tai vaikutelman luominen ja tarjottu
tieto kulkevat kési kiddessd Hobbin teosten epigrafien kohdalla, silld tiedon tarjoaminen ja
vaikutelman luominen fantasiamaailman historiallisuudesta ovat osa samaa funktiota. Epigrafien
sijoittumisen ja sisdllon satunnaisuus néyttddkin olevan Hobbin kohdalla hdméysta mutta
fantasiafiktion omat, kliseisiksi muodostuneet perinteet ja lukuohjeet saattavat ohjata lukijaa

ohittamaan epigrafit kokonaan tai olla antamatta niille suurta painoarvoa.

Varsinaisen tekstin sisélld tai ymparilla fiktiivistd historiaa luovia tekstejd kdsittelee myos Korpua,
joka nimedd J. R. R. Tolkienin teoksista muodostuvan kokonaisuuden legendariumiksi. Korpuan
(2015, 19) mukaan Tolkien kéyttdd keksittyjd myyttejd luodakseen fiktiivistd historiaa
fantasiamaailmansa taustalle. Koko legendariumin fiktiivinen historia luo teoksille oman, fiktiivisen
viittauskohteen, joka on uskottava legendariumin sisilld (mt., 111-112). Samalla fiktiiviset inter- ja
intratekstuaaliset viittaukset teosten sisélld luovat vanhempien aikakausien tuntua, uskottavuutta,
koherenssia ja erdéinlaista realismia tekstiin (mt., 36, 103, 111-112).
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Korpua (2015, 106) puhuu fiktiivisestd historismista”, historian tunnun luomisesta fiktiiviselle
fantasiamaailmalle. Han korostaa, kuinka viittaukset tekstin sisilld tdhén fiktiiviseen taustaan luovat
tuttuuden tunnetta mutta myds koherenssia, tuntua kokonaisesta, yhtendisestd maailmasta (mt., 111—
112). Hobbin epigrafit voi ndhdi samanlaisessa funktiossa, vaikka Korpuan kartoittama Tolkienin
legendarium onkin eittdmaéttd paljon laajempi ilmid eikd keskity paratekstuaalisiin elementteihin.
Lésndolollaan myos epigrafit luovat tuntua menneisyydesti ja kirjoitetusta historiasta, seki antavat
samalla muodollaan painoarvoa kirjoituksille ja itse kirjoittamiselle, menneisyydestd kertomiselle.
Ne toimivat my0ds koherentin, kokonaisen ja yhtendisen maailman luomisen vélineina silld ne
antavat olettaa, ettd fantasiamaailma ei ole pelkéstddn se mita pééteksti valittdd. Siithen kuuluu myos
valtava miira rinnakkaisia tekstejd, joista lukijalle tarjotaan ndhtéviksi osa, mutta ei kaikkia:
kertomuksen hahmot Fool’s Assassinissa ja Fool’s Questissa viittaavat usein myds teksteihin, joita

lukijalle ei epigrafeissa koskaan néyteta.

Genette (1997b, 160) ja David Scott toteavat (2000), ettd yksi epigrafin tehtivisti oli asettaa
kirjailijan teos arvostettujen edeltdjien suojan alle ja toimia symbolina, joka yhdistda tekstin
johonkin aiempaan tekstiin, tai liittd4 teos tietynlaisten kirjallisten sukujuurien jatkeeksi. Aiempiin
kirjailijoihin tai tiettyyn traditioon viittaaminen ei aivan samalla tavalla toimi Hobbin tai ylipdétdan
fantasiaromaanien fiktiivisten epigrafien kohdalla, silld epigrafit viittaavat sellaiseen
alkuperdistekstiin ja kirjoitusperinteeseen, johon lukijalla ei ole pédédsyé tai joka esiintyy vain siind
teoksessa tai teossarjassa, jossa ndihin viitataan. Kirjoitusperinne ja sen ’suuret kirjailijat”
aktualisoituvat ainoastaan itse epigrafien kautta, eiké lukija voi olla itse osa perinnettd tai tietda siitd
mitdén ennen epigrafeja tai lukemaansa fantasiateosta, sillé ne eivit ole olemassa teoksen
ulkopuolella. Viittauskohteen ollessa fiktiivinen tai ei-olemassa tarkeda on kuitenkin luotu

vaikutelma siitd, ettd on jotain, johon viitataan.

Epigrafit luovat vaikutelman fiktiivisen maailman historiallisuudesta mutta samalla myds ovat téta
historiaa. Ne eivét ole kuitenkaan pelkéstidén luomassa tunnelmaa, vaan myos aktiivisesti mukana
fantasiamaailman rakentumisessa tarjoten informaatiota ja vihjeita tarinan kulusta. Hobbin
epigrafien funktio ei siis pelkisty fantasiakliseiden mukaiseksi tai Genetten epéilemaksi
ornamentaalisuudeksi, vaikka vaikutelmien ja tunnelman luonnin funktio on niissédkin eittimatta
ldsné. Epigrafeissa ennemminkin yhdistyvét olennaisella tavalla historiallisuuden vaikutelman
luominen ja informaation tarjoaminen, joista molemmat ovat keskeisid kerrotun tarinan ja
uskottavan ja kokonaisen fantasiamaailman luonnin kannalta. Samalla epigrafit toimivat kuitenkin
my0s genremarkkerin tehtidvéassd, joskin astuvat tissa kohtaa jonkin verran seké Jonesin esittimien
kliseiden ettd Genetten epigrafivaikutuksen maéritelmésti sivuun.
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3. Epigrafit ekspositiona ja retorisena vilineeni

Téssi luvussa analysoin retorisesta ndkdkulmasta epigrafien kommunikaatiotilannetta eli sitd, milla
tavoin kommunikaatio tekijélti lukijalle ja kertojalta lukijalle jasentyy epigrafien ja pédétekstin
vélisen suhteen kautta. Olennaisiksi analyysin alueiksi nousevat epigrafien vaikutus juonen
progressioon ja se, miten tdma nayttaytyy sekd epigrafien ja paitekstin vélisen
informaatiorakenteen, etti padtekstin ndkokulmahenkildiden vélisen tiedollisen ristiriidan kautta.
Naitd tilanteita analysoin eksposition késitteen ja retoriseen kirjallisuudentutkimukseen kuuluvan
tiedonvilitysfunktion késitteen kautta. Samalla analyysi tarkentaa edellisessé osiossa esiin tullutta,
epigrafeille ominaista informaation vilittdmisen funktiota keskittymalld sen
toimintamekanismeihin. Kiinnitdn huomioni sithen, milld tavoin pééteksti ja epigrafit toimivat
suhteessa toisiinsa ja milld tavoin tieto esitetdédn lukijalle ndiden vilisen suhteen kautta. Tuon esille
myos epigrafien alleviivaaman, mutta my0ds pédtekstin aiheissa korostuvan kommunikaation
tematiikan, joka on esilld koko Farseer-sarjassa mutta voimakkaimmin The Fitz and the Fool -

trilogiassa.
3.1 Epigrafien kautta kommunikoitu tieto

Edellisten lukujen esille tuoma olennainen huomio on se, ettei padtekstin ja paratekstin erottava raja
ei ole tiysin selvd Hobbin teosten epigrafien kohdalla. Teosten juonen ja fiktiivisen maailman
kanssa tiiviissd yhteistyOssd toimivat pitkét, ajoittain jopa itsessédn kertomukselliset tai paatekstiin
sulautuvat, epigrafit ovat aivan eri tavalla péaatekstin aputekstejd kuin esimerkiksi teoksen otsikot,
julkaisutiedot tai takakansiteksti. Genetteldinen paratekstin teoria ei juuri tarjoa vastauksia erilaisten
tekstuaalisten paratekstien luokitteluun tai analyysiin siitd ndkokulmasta, milld tavoin ne ovat
suhteessa fiktion esittimédin maailmaan, genreen ja juonen progressioon. Teoria ei ole ottanut
huomioon tilannetta, jossa jokin teoksen osa kylld muistuttaa muodoltaan ja joiltain funktioiltaan
paratekstid, mutta ei kuitenkaan ole paratekstin tavoin jaykdssd hierarkiasuhteessa padtekstiin tai

siitd niin erillinen, ettd sen voisi poistaa tai vaihtaa paédtekstin karsimatta.

Hierakinen ldhestymistapa péitekstin ja paratekstin suhteessa on kohdeteosten epigrafien kohdalla
ongelmallinen. Osa ongelmaa on Genetten edustaman, strukturalistisesta kielitieteestd kumpuavan
klassisen narratologian kertomuskasitys, jossa kertomus rinnastetaan tapahtuman tai
tapahtumaketjun kuvaukseen (tarkemmin kertomuksen eri méairitelmista ks. esim. Ryan 2007).
Sukeltamatta sen syvemmalle narratologian piirissé kiytyyn monipolviseen keskusteluun

kertomuksen méadritelmaésti totean, ettd kohdeteoksia analysoitaessa téllainen kertomusmadritelma
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ei ole mielekés. Sopivampi on retorisen kirjallisuudentutkimuksen korostama maaritelma
kertomuksesta aktina ja kommunikaationa (esim. Phelan 2007), silla tdllaisen médritelmén kautta
voidaan analysoida kertomukseen kuuluviksi myos sellaiset tekstiosuudet, jotka tiukemmassa
kertomuksen méadritelméssa rajautuisivat sen ulkopuolelle. Teosten epigrafit genetteldisessa
mielessd epatyypillisind parateksteina eivit taten istu myOskadn strukturalistiseen
kertomuskasitykseen, ja niiden funktioita ja toimintakeinoja paiseekin paremmin tarkastelemaan

retorisen kirjallisuudentutkimuksen késitteiden kautta.

Tekstin rakennetta katsottaessa olisi my0s helppoa rinnastaa padteksti kertomukseen ja jattaa
epigrafit parateksteind sen ulkopuolelle. Kuten olen osoittanut, timé jaottelu ei kuitenkaan toimi
kohdeteosten kohdalla, silld epigrafeja ei voi erottaa padtekstistd samalla tavoin kuin
perinteisemmaissé paratekstiteoriassa on tehty. Esimerkki epigrafien suhteesta kertomukseen on
Fool’s Questin luvun 10 epigrafi, joka on nimettodméksi jadvén oppipojan raportti niin ikdan nimelta
mainitsemattomalle mestarilleen. Raportissa kuvatuista tapahtumista péétellen on kuitenkin
ilmeistd, ettd raportin oppipoika ja mestari ovat teoksen henkilot Ash ja Chade, silla Ash kuvailee
yksityiskohtaisesti havaintojaan vakoiltuaan teoksen avainhenkildd Foolia. Raportin lopussa

viitataan oppipojan ja mestarin yhteiseen salaisuuteen:

For now, I judge I have completed this assignment. I have gained his trust and his
confidence. I know that was the sole aim of this exercise, but I will tell you also that I feel 1
have gained a friend. And for that, my good master, I thank you as much as I thank you for
my other instruction.

As you bade me, I have kept my secret and neither seems to have perceived it. The
test will be, of course, when they meet me in my true guise. Will either recognize me? I will
wager the blind will perceive more than the sighted one.

— THE APPRENTICE (FQ, 175; lihavoinnit omia.)

Ash tai Chade eivit ole padtekstin ndkdkulmahenkilditd, joten heidén déntdén ei kuulla
ensimmaisessd persoonassa muuten kuin ajoittain epigrafeissa. Ashin ndkokulma néytetidén koko
trilogiassa ainoastaan tdssa yhdessa epigrafissa, jonka tarkoitus on informoida lukijaa hédneen
liittyvistd salaisuudesta. Salaisuus paljastuu sivulla 369: pojaksi luultu Ash onkin tyttd nimeltd
Spark, ja tdssd myohemmaissa vaiheessa seuraa myds tarina petoksen syistd ja Sparkin alkuperista.
Niin epigrafin tarkoitus on ollut kiinnittda erityistd huomiota aluksi vain sivuhenkilona esitellyn
Ashin hahmoon sekd luoda samalla jénnitysté tarinaan, kun lukija odottaa salaisuuden
paljastumista. Epigrafissa esitetty Sparkin nikokulma on myd6s olennainen télle myohemmin

esitetylle kohtaukselle: se lieventdd Sparkin petoksen voimakkuutta, silld vakoilutehtévinsd aikana
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hin on ystavystynyt kohteensa Foolin kanssa, jolle hdnen myos ensisijaisesti tulee my6hemmin
tehda tilid petoksestaan. Epigrafin kautta lukija pdésee ndkemdin Sparkin oman kuvauksen
havainnoistaan ja kokemuksistaan, ja sen sisdltima vilpiton ihailu Foolia kohtaan helpottaa

myShemmin Sparkin hyvédksymisté luotettujen avainhahmojen joukkoon.

Edella kuvattu epigrafi on tarked paitekstin tulkinnalle, silld se samalla seka viestii lukijalle tietoa,
jota avainhenkil@illa ei ole hallussaan, ettd pyrkii vaikuttamaan lukijan suhtautumiseen my6hemmin
keskeiseksi muuttuvaan hahmoon. Téllainen epigrafi ei ole suoraan péétekstille alisteinen eiké
mydskédn siitd tdysin erillinen. TAma epigrafi on osa teoksen kertomaa tarinaa eli paatekstid, vaikka
muodollisesti se on eroteltu siitd samalla tavoin kuin kaikki muutkin epigrafit, jotka voivat toimia
suhteessa pddtekstiin myos hyvin erilaisissa funktioissa. Téssé epigrafi luo lukijan ja hahmojen
vilille tiedollista jannitetti ja toimii samalla olennaisena siséllollisend lisdnd pédatekstin juonelle
ndyttdmailld ei-ndkokulmahenkilon tulkinnan tilanteesta, jota myohemmin teoksessa arvioidaan vain

teoksen toisen nakokulmahenkilon kautta.

Hobbin epigrafit eivit siis istu paratekstin teoriaan vaikeuksitta ja lisdd ongelmia syntyy, kun niité
lahdetddn sovittamaan kertomuksen késitteeseen. Ovatko epigrafit osa kertomusta vai eivét?
Genetten ndkokulmasta katsoen epigrafit ovat kylld osa teosta mutta eivét kertomusta, kun
nimenomaan péiteksti mielletdén teoksen ns. varsinaiseksi tekstiksi tai kertovaksi sisélloksi. Tassa
mielessd epigrafit ovat irrallaan kertomuksesta nimenomaan muodollisten ja materiaalisten
seikkojen vuoksi, ja Genetten mukaan padtekstin ja paratekstin vélinen hierarkia asettaa epigrafit
poistettavan tai muutettavan aputekstin rooliin. Analyysini on kuitenkin osoittanut, ettei Hobbin
epigrafien merkitystd voi typistdd pelkéstdéin muodollisen irrallisuuden perusteella eiké niitd voi
poistaa tai muuttaa itse kertomuksen karsiméttd. Y114 analysoitu epigrafi e muodollisesti eroa
muista epigrafeista, mutta sisdllllisesti se on hyvin keskeisesti sidottu paitekstin juoneen. Jos
kyseistd epigrafia ei olisi tai jos lukija ei sitd lue, jad ndkemittd kertomuksen muihin tapahtumiin
vaikuttava ndkokulma. Téllaisen epigrafin avulla tekijé ei tarjoa pelkdstddn informaatiota tarinan
maailmasta, vaan pyrkii vaikuttamaan lukijan suhtautumiseen ja sitd kautta tunteisiin fiktiivisia
hahmoja kohtaan. Hobbin epigrafien kiinted yhteistyo péétekstin kertomuksen ja siind kuvatun
fiktiivisen maailman kanssa asettaakin ne sen sijaan ennemminkin osaksi kertomusta — ne ovat

edelleen muodollisesti erilladn paatekstistd, mutta sisdllollisesti siind esitetyn kertomuksen osia.

Mielekkéampi ldhestymistapa Hobbin teosten kohdalla onkin retorisen kirjallisuudentutkimuksen
kertomusmadritelma. Tutkielmassani en ole kiinnostunut pelkdstidin luettelemaan yksittdisten

fantasiaromaanien epigrafien piirteitd ja funktioita, vaan myos analysoimaan niiden
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toimintalogiikkaa ja sitd vaikutusta, jota niilla pyritddn lukijassa saamaan. Lahtokohdaksi
kertomuksen méérittelyyn ja tarkempaan analyysiin on siksi otettu retorinen kirjallisuudentutkimus,
joka madrittelee kertomuksen tarkoitukselliseksi kommunikatiiviseksi aktiksi ja joka korostaa
kertomuksen vaikutuskeinoja. Kertomus on tilloin myds itsessddn kommunikaatiotilanne, kuten
Phelan (2007, 203) kiteyttda: ”somebody telling somebody else on some occasion and for some
purpose(s) that something happened”. Retorisen ldhestymistavan kertomuskésityksessd korostuvat
tapahtumien, kertojan ja itse kertomisen viliset suhteet (mt., 203), jotka ovat keskeisid osa-alueita

myd&s Hobbin teosten epigrafien analyysissa.

Retorisessa mielessd kertomus on monikerroksinen tapahtuma, jossa kertoja pyrkii vaikuttamaan
lukijaan, timén ajatuksiin, tunteisiin ja arvoihin (Phelan 2007, 203). Perinteisessa retorisessa
analyysissa huomio onkin yleensé keskittynyt sithen, milld kerronnan tasoilla tekijé, implisiittinen
tekijd, kertoja, kertojan yleiso, implisiittinen lukija ja lukija kommunikoivat ja miten néité
kerronnan eri agentteja ja ndiden vélisid suhteita voi luokitella ja kuvata. Samalla huomio on
kiinnittynyt sithen, millaisia rajoitteita kerrontaan syntyy ndiden tasojen perusteella ja mita
tapahtuu, kun niiti rajoitteita rikotaan. Retorisen ldhestymistavan ytimessi onkin vaikuttaminen

lukijaan ja tdhén vaikuttamiseen liittyvét eettiset ja esteettiset kysymykset (Phelan 2007, 207).

Paratekstuaalisuuden teoria korostaa tekstin materiaalisuutta ja sitd mediumia, jolla lukijalle viesti
vilitetddn ja kiinnostuksen kohde on tilloin painettu, konkreettinen teksti. Paratekstien funktioiden
analyysi koskettaa kuitenkin retorisen ldhestymistavan painottamaa vaikuttamisen ajatusta, joskin
hieman eri lahtokohdista. Paratekstin teoriassa kisitellddn sitd, milld tavoin paratekstit tekevat
tekstistd kirjan ja milld tavoin ne ohjaavat lukijaa konkreettisen teoksen parissa (Genette 1997b, 1),
kuten esimerkiksi aiemmin esitellyt Birken ja Christin muotoilemat mainos- ja navigointifunktio
tekevit ndkyviaksi. Paratekstin ja paatekstin vilistd eroa ja hierarkiaa korostavassa teoriassa on
kuitenkin jadnyt huomiotta se, miten monin tavoin paratekstit voivat toimia yhteistydssé péaatekstin
kanssa ja vaikuttaa paétekstin juonen ja fiktiivisen maailman tulkintaan tai niiden ymmaértdmiseen.
Retorisen ldhestymistavan ja paratekstien tutkimuksen yhdistdiminen tuokin kenties molempien
lahestymistapojen parhaimmat puolet yhteen: kun paratekstejé ei jahmedsti erotella padtekstistd
taysin erillisiksi osiksi, voidaan ndhdé, milld tavoin ne osallistuvat paitekstin esittiméan
kertomuksen kerronnan eri tasojen véliseen kommunikaatioon, ja millainen vaikutus niilld voi

lukijaan olla.

Paratekstien retoristen keinojen kartoittaminen ldhtee niiden kommunikaatiotilanteen analyysista,

jonka olennainen kysymys Genettelld on kuka kommunikoi kenelle (Genette 1997b, 4). Retorinen
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lahestymistapa kysyy samaa asiaa, mutta retorisessa analyysissa mukaan tulevat myos kerronnan ja
kommunikaation eri tasot. Phelanin (2005, 18—19) mukaan fiktiivisessd kertomuksessa on kaksi
kommunikaation rataa: toisessa kertomuksen sisdinen kertoja (narrator) kertoo tarinaansa
kertomuksen sisdiselle yleisolleen (narratee) ja toisessa teoksen tekija (author) kommunikoi
yleisolleen (authorial audience) seké kertomuksen ettd kertojan kertomisen. Kommunikaation
ratoihin liittyvit my0s kaksi kertomisfunktiota (telling functions), jotka ovat implisiittisen tekijan
kéytossd. Kertojafunktio (narrator function) viittaa kommunikaation kertojan ja kertomuksen
sisdisen yleison vililla, ja tiedonvélitysfunktio (disclosure function) kommunikaation tekijédn ja

hinen yleisonsa vililld. (Phelan 2005, 214-215.)

Edella esitellyssé teoskatkelmassa néhtiin esimerkki jalkimmaiselld kommunikaation radalla
tapahtuvasta kommunikaatiosta, jossa tekija ikdan kuin ”suoraan” valittdd lukijalle
nikokulmahenkildiden ohitse tietoa. Kertomuksen siséiset kertojat, joita ovat ndkdkulmahenkil6t
Fitz ja Bee, kertovat tarinaansa ensimméisen persoonan kerronnan kautta péatekstissi ja
epigrafeissa, Fitz pdivikirjamerkintdjen ja Been unipdivékirjamerkintdjen kautta. Padteksti
suodattuu aina nididen hahmojen tajunnan kautta, mutta epigrafien avulla voidaan kuvata myos
muiden hahmojen nékdkulmia ja néin vélitti4 tietoa, joka ei ole ndkdkulmahenkildiden tiedossa tai
joka ei edes kulje ndiden havaintojen kautta. Epigrafit esittavét kirjoitettua kommunikaatiota ja ovat
erillddn padtekstistd, mutta ajoittain ne toimivat samanlaisena kommunikatiivisena strategiana kuin
nidkokulmahenkilon tajunnankuvaus: niiden vastaanottaja on kertomuksen sisdinen yleiso, jonka
kenkiin lukija pyrkii astumaan. Tiedon vastaanottamisen ja vilittdmisen kerrokset tulevat kuitenkin
korostetusti ndkyviin juuri epigrafien kautta, silld niiden vastaanottaja ei ole pelkédstdin
kertomuksen sisdinen yleisd vaan myo0s kertojan yleiso eli muut fantasiamaailman hahmot, silld
fantasiamaailmassa my0s hahmot lukevat samoja tekstejd kuin lukijalle ndytetdan epigrafeissa.
Lukijalle voidaan kuitenkin osoittaa, mikd kommunikaation rata on milloinkin kéaytdssé, kuten

Fitzin henkil6kohtaisessa kirjoituksessa Fool’s Assassinin luvun 8 epigrafissa:

Ah, I do not know what comfort anyone could offer me, save to let me say these things aloud
and not recoil in horror from my heartlessness.

Instead I write these words and consign them to the flames or the litter of other
useless musings that nightly I obsessively write. (FA, 200.)

Kirjoitus on henkilokohtaisen tuskan ilmaus ja sen loppu antaa ymmértéé, ettd kirjoitus on tuhottu
tai hylétty lukemiskelvottomana heti kirjoittamisen jilkeen. My®ds siitd puuttuva allekirjoitus puhuu

sen puolesta, ettd kyseessd ei ole pysyvdidn muotoon sdilytetty teksti. Fitzin toteamus tuo
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kohosteisesti esiin sen, ettd kyseinen epigrafi on nimenomaan teoksen tekijdin kommunikaatiota
yleisolleen. Fitzin kautta tekija kommunikoi lukijalle, mutta Fitz itse ei ole kommunikaatiosta
tietoinen vaan kirjoittaa tekstin vain omille silmilleen. Teksti kuvaa kertomisfunktioiden vélilla
usein tapahtuvaa tilannetta, jossa tiedonvalitysfunktio menee kertojafunktion edelle: kun tekija
haluaa vilittaa lukijalle olennaista tietoa, voidaan kertojan toimintaa tai kertomistilannetta muuttaa

sen mukaiseksi, ettd tieto vilittyy (Phelan 2005, 215).

Y114 siteeratun epigrafin tapauksessa olennainen tieto on valittad Fitzin kokema suru ja
loukkaantuminen ystidvédnsd Foolin vuosia jatkuneesta hiljaisuudesta sekd epétoivo Fitzin
epdonnistuneesta suhteesta nuoreen tyttireensi. Tekstin tematiikan kannalta ndmé ovat keskeisia
elementtejd, mutta Fitzille ne ovat tuhottavaksi tuomittuja ajatuksia, jotka toimivat sytykkeené
myohemmille vadrinkasityksille ja tiedollisille ristiriidoille, joilla on oma tirkeé roolinsa juonen
progressiossa. Tekstin sisdisen kertojan ja hinen yleisonsd kommunikaatio maaraytyy
kertomistilanteen kautta ja on siten rajoitettua, mutta tiedonvélitysfunktion asettuessa
kertojafunktioiden edelle kertoja voi vilittia tietimattadn tietoa tekijin yleisolle (Phelan 2005, 12),
my0s sellaista tietoa, joka fiktion maailmassa on “’tuhottu” tai jota ei ole tarkoitettu kenenkiin

silmille.

Phelanin esittdmét kaksi kommunikaation rataa ovat siis molemmat kaytossa sekd padtekstissd ettd
epigrafeissa, vaikka on huomattava, ettd nimenomaan jalkimmaisissd tapahtuu nékyvasti
kommunikaatiota tekijéltd lukijalle hahmojen ohi. Téllaisen viestimisen tarve liittynee muun
muassa siithen, ettd trilogian teosten pédateksti on kahden nikékulmahahmon ensimmaisen
persoonan kautta kerrottua ja tiedollisten ristiriitojen ja jannitteiden synnyttdmiseksi epigrafien
kautta tekijalta ”suoraan” lukijalle vilittyva, auktoriaalista kommentointia vélttdva ja
kerronnallisessa kehyksessid tapahtuva kommunikaatio on tirked juoneen vaikuttava seikka.
Ensimmadisen persoonan kertojien tiedollisen rajoittuneisuuden vuoksi on esimerkiksi ajoittain
tarpeellista valittdd ndiden kertojien ndkdkulmista riippumatonta tietoa tai vélittdd sitd hahmojen
kautta ndiden sitd ymmartdmattd, muun muassa siksi, ettd tekstiin saadaan ndin luotua juonta
eteenpdin vievid elementtejd. Kertojafunktion jidminen tiedonvilitysfunktion jalkoihin tekee

selviksi sen, ettd epigrafit ovat kohdeteoksissa keskeisessé osassa tillaisen jannitteen luomisessa.

Epigrafien kommunikaatiotilanteen analyysi on niiden funktioiden tarkastelun ohella olennainen,
silld se tekee paljaaksi ne kerrokset ja keinot, joiden kautta funktiot toimivat. Epigrafeilla vilitetdan
tietoa, tunnelmia ja vaikutelmia kuten funktioiden analyysissa olen edelld osoittanut, mutta vasta

kommunikaatiotilanteen tarkastelu tuo esiin ndma vélittymisen keinot. Samalla retorinen analyysi
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antaa lisda vilineitd epigrafien vaikuttamisen analyysiin ja pohdintaan siitd, kuinka hyvin ne
vaikuttamisensa tekevét. Tiedon vilittymisen ja vélittdmisen kerrokset ndyttdvat myds tarkemmin,
milld tavoin aiemmin luonnehtimani epigrafeille olennainen informaation vélittdmisen funktio
rakentuu ja millaisia retorisia keinoja sen onnistumiseksi kdytetdan. Kommunikaatiotilanteen
analyysi on samalla siis my0s itse funktioiden analyysia, silld kuten aiemmin olen todennut,
paratekstien funktioiden analyysiksi ei riitd pelkdstddn niiden olemassaolon toteaminen ja

luokittelu, vaan my0s niiden toimintamekanismien tarkastelu.

Kommunikaatio on kohdeteoksissa my0s tirked temaattinen elementti, silld koko The Fitz and the
Fool -trilogian pdédjuoni ja monet sivujuonet kiertyviat kommunikaation ongelmien ympérille. Sama
tematiikka nousee esiin myos itse fantasiamaailman luonteessa, silld kaksi kuvatuinta ja
vaikuttavinta taikuutta, Wit ja Skill, ovat molemmat kommunikaatioon keskittyvid taikuuksia. Wit
antaa mahdollisuuden puhua ja viestid eldinten kanssa, ja Skill mahdollistaa telepaattisen puheen
thmisten vélilld. Kiintoisa huomio on my®ds, ettd molempien taikuuksien tapauksessa eri
tietoisuuksien vilinen puhe signaloidaan tekstuaalisesti kursiivilla kuten epigrafitkin.
Kommunikaatio korostuu niin teosten rakenteessa, tekstuaalisissa ratkaisuissa kuin aihepiireissékin,
miké tekee tiedon viélittimisen keinojen tarkastelusta hedelmaillistd. Tassé luvussa analysoin sitd,
milld tavoin tiedon vélittymisen ja vilittdmisen kerrokset tulevat nidkyviin eksposition ja juonen
progression analyysissa. Tiedollinen ristiriita nousee kohosteiseen asemaan, kun teoksen kertojat
ovat oikean tiedon dérelld, mutta eivit pysty kiyttdméaén sitd hyvéikseen. Epigrafien avulla voidaan

kuitenkin ohjailla tehokkaasti lukija aina oikean tiedon ddrelle ja samalla kuljettaa juonta eteenpéin.

3.2 Epigrafit ja ekspositio

Sternbergin (1978, 1) késite ekspositio tarkoittaa sitd tekstin osaa, joka esittelee lukijalle fiktiivisen
maailman luonnetta ja lainalaisuuksia, tarinan tapahtumapaikan ja -ajan seka henkildiden vilisid
suhteita, taustoja ja ominaisuuksia. Yleisesti kdsitteelld tarkoitetaan esimerkiksi kuvailevaa tai
titvistavaa tekstid, jonka vastakohtana voidaan pitdd juonta eteenpéin vievai tekstid tai itse juonta
(Robinson 2013, 56). Sternberg kisittelee ekspositiota ja sen sijaintia padtekstissé, eikd varsinaisesti
nosta kasittelyyn paratekstin kaltaisia ilmioitd eksposition vélineend. Eksposition kédsite on
kuitenkin relevantti juuri epigrafien analyysissd, silld ne sisdltdvat pddasiallisesti sellaista
kuvailevaa ja selittavaa sisdltod, jota padtekstissa esiintyessddn pidettdisiin ekspositiona.
Sternbergin (1978, 16 —17) kvantitatiivisen indikaattorin” (quantitative indicator) mukaan

kaunokirjallisessa tekstissd on yleensé havaittavissa looginen korrelaatio asian tirkeyden ja sille
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annetun tilan kanssa. Kvantitatiivinen indikaattori toimii my0s lukijan tulkinnan vélineen4, silld
lukija voi Sternbergin (1978, 18) mukaan tulkinnassaan kéyttdd vain tekstin omia vihjeita siitd,
mika on tekstissé olennaista. Kuten olen aiemmin todennut, kohdeteosten epigrafit vievit
tekstuaalisesta tilasta epigrafeiksi suuren tilan, eikd niitd ole tilloin helppo ohittaa. Sternbergin
kvantitatiivisen indikaattorin ajatusta soveltaen voisi todeta, ettd pelkéstdin jo pituutensa vuoksi
kohdeteosten epigrafit ovat olennaisia osia teoksissa. Pituudellaan ne pyrkivét vakuuttamaan lukijan
siitd, ettd niissd on jotakin keskeistd siséltod, jota ei kannata ohittaa. Kohdeteosten epigrafit ovat
kuitenkin sisdlloltddn hyvin monimuotoisia, ja yksittdisten epigrafien tarkeytta erityisesti juonen
progressiolle méérittelee pituuden sijaan ennemminkin niiden aihealueet ja se, mihin hahmoihin

kirjoitukset viittaavat tai kuka ne on kirjoittanut.

Selkedsti eksposition vélineend toimivat ne epigrafit, jotka esittelevit fantasiamaailman historiaa tai
ilmioitd. Tallaiset tekstit luovat taustaa varsinaiselle tapahtumiselle kuvailemalla fantasiamaailmaa
ja esittelemalld sen lainalaisuuksia. Suuressa roolissa ovat myds hahmojen taustoja avaavat epigrafit
kuten Fool’s Assassinin aivan ensimmadinen epigrafi, joka on Fitzin lapsuudessa hallinneen
kuningatar Desiren lahettdméton kirje ystévittirelleen Lady Fennisille. Kirjeessd Desire viittaa
Fitziin kruununprinssi Chivalryn &pédrind, ilmaisee vihansa Fitzid kohtaan ettd surkuttelee Farseer-

suvun perimysjérjestysta:

And so, in the face of this base behavior, what does my lord do? Why, not only does he
insist that the bastard must be brought to Buckkeep Castle, he then bestows on
Chivalry the title to Withywoods, and sends him out to pasture there with his
awkward, barren wife. Withywoods! A fine estate that any number of my friends would
be pleased to occupy, and he rewards it to his son for fathering a bastard with a
foreign commoner! Nor does King Shrewd find it distasteful that said bastard has
been brought back here to Buckkeep Castle where any member of my court may see
the little Mountain savage. (FA, 3-4.)

Kirje edeltdd ajallisesti koko Farseer-sarjaa, joka alkaa siitd, kun Fitz tuodaan Peuralinnaan
(Buckkeep Castle) ja Farseer-kuningassuvun hoviin. Epigrafin jdlkeen seuraa prologi, jossa Fitz
analysoi kirjettd ja sen herdttdmid tunteita. Néin sekd epigrafi ja siitd esitetty analyysi pohjustavat
uutta trilogiaa antamalla Fitzille mahdollisuuden kerrata Farseer-sarjan aiempia tapahtumia ja
esittdd samalla uutta siséltod, eli kuningatar Desiren ndkokulman. Samalla se on esittely ja kuvaus
Vitsametsistid (Withywoods), joka on Fool’s Assassinin keskeinen tapahtumapaikka. Paikan kuvaus

limittyy néppérésti Fitzin alkuperén ja koko Farseer-sarjan tarinan alun kertaukseen:
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Withywoods was an idea to me, a harsh place of banishment and humiliation. When I
was a boy and lived in Buckkeep, I was told that was where my father had gone, to
hide from the shame that was me. [--] Withywoods was not a fortress banishment, not
an exile, but a tolerant pasturing-out for my father and his barren wife. I think my
grandfather had loved my father as much as his stepmother hated him. King Shrewd
sent him to that distant estate to be safe. (FA4, 5-6.)

Kirje esittelee myds kuningatar Desiren omalle pojalleen omistautuneena ditind, joka turhautuneena
kritisoi aviomiestddn kuningas Shrewdid. Kuningas Shrewd asettaa aiemmasta avioliitosta
syntyneen prinssi Verityn kruununprinssiksi Shrewdin ja Desiren yhteisen lapsen, prinssi Regalin,

sijaan:

And the final insult to me and my son? He has decreed that prince Verity will now
take up the title of king-in-waiting, and be the next presumed heir to the throne. When
Chivalry had the decency to secede his claim in the face of this disgrace, I secretly
rejoiced, believing that Regal would immediately be recognized as the next king. (FA,
4.)
Nékokulman esitteleminen antaa myos Fitzille mahdollisuuden verrata itsedén kuningattareen, jota
hén on aiemmin vihannut, mutta jonka vaikutusperét hin oman vanhemmuutensa my6td ymmartaa
nyt paremmin. Néin epigrafi tuo esille myds teoksen keskeisen teeman, vanhemmuuden ja sen
ongelmat. Tdméan koko teoksen ja uuden trilogian ensimmaéisen epigrafin ekspositiollinen voima on
suuri. Juonellisesti kuningatar Desiren kirje ei ole olennainen, eikd se nouse myohemmin trilogiassa
esille, mutta sen toimintamekanismi suhteessa pédtekstiin korostaa koko trilogian keinoja kayttaa
epigrafeja pdétekstin apuna. Esimerkin epigrafiin pakkautuu tietoa fantasiamaailman ja sen
hahmojen menneisyydestd sekd ensimmainen kuvaus teoksen keskeisestd tapahtumapaikasta. Heti
epigrafin jilkeen esitetty analyysi sen sisdllostd ja sen herdttdmistd tunteista vahvistaa sen tirkeytta:
tassd on epigrafi, joka on selkedsti olennainen sitd seuraavalle tekstille, eikd epigrafia kannata siis

ohittaa.

Heti teoksen alussa esitetty dynamiikka epigrafien ja pédétekstin vélilld antaa ndin lukuohjeen myos
muuhun teokseen; lukijalle annetaan vihje siitd, ettd epigrafit ovat olennaisia péétekstin tulkinnalle.
Tulkintaan ne voivat tarjota monenlaisia apuvilineitd: aiempien tapahtumien kertausta lukijan
muistin virkistimiseksi tai uusien ndkokulmien tai informaation esittdmiseksi, keskeisten paikkojen,
henkildiden tai lainalaisuuksien kuvailemista ja teoksen tematiikkaan viittaamista.
Tapahtumapaikkaan viittaaminen on kuitenkin tdssd epigrafissa korostunut, silld prologia
seuraavan, varsinaisen ensimmaéinen luvun otsikko, "Withywoods”, on suora viittaus samaan

paikkaan, jota prologi kisittelee. Tdimdn ensimmaéisen luvun epigrafi toimii myds samalla tavalla
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kuin ylla analysoitu epigrafi: tilld kertaa esitellddn Fitzin isdn, prinssi Chivalryn, ndkokulma ja

lyhyt kuvaus Vitsametsdstd seké viitataan Fitzin lapsuuteen.

Sternbergille (1978, 16—18) ekspositio on myds olennainen elementti lukijan kiinnostuksen
heréttimisessd. Teoksen alkuun sijoitetut, pitkédt ekspositioon keskittyvit jaksot hian leimaa monesti
puuduttaviksi ja suorastaan tylsiksi (mt., 46—47). Sen sijaan tekstin alkaminen in medias res eli
keskeltd tapahtumia on varmempi tapa herdttd lukijan kiinnostus, silld téllainen aloitus luo
tiedollisia aukkoja, joita lukija pyrkii tdyttdmain. Viivytetty ekspositio” (delayed exposition) ja
“eksposition jakaminen” (distributed exposition) pitkin teosta mahdollistaa lukijan mielenkiinnon
ylldpitdmisen ja jdnnitteen luomisen tarinaan (mt., 49, 58—62). Epigrafit ovat tdssi suhteessa
mielenkiintoinen viline, silld ne ovat samalla viivytettyja ja pitkin teosta ripoteltuja mutta myos
paitekstin alkuun sijoitettuja, usein kovin pitkié, ekspositio-osuuksia. Ekspositio ei myoskéan
rajoitu pelkdstddn epigrafeihin, vaan siti tarjoillaan myd6s padtekstissd. Lukujen alkuun sijoitettuina
pitkind tekstiosuuksina epigrafeissa on kuitenkin se aina vaara, etti ne ovat liian pitkié tai paétekstin
tapahtumisen kronologiasta irrotettuja, jotta ne ndhtiisiin kiinnostavina tai tarpeellisina. Siitidkin
huolimatta, ettd koko trilogian alussa esitellddn epigrafien tirkeyttd korostava rakenne, voi lukijan
kiinnostus niihin hiipua, silld kaikki Hobbin epigrafit eivét suinkaan ole juonen kannalta olennaisia.

Tarkemmin epigrafien vaikutusta lukijan immersioon késittelen luvussa 4.

Epigrafit ovat paitekstin kronologiasta irrallaan, ja juuri sen vuoksi ne voivat tarjota sellaista
ekspositiollista materiaalia, jonka sijoittaminen pédtekstiin ei olisi kdytanndllistd. Epigrafien avulla
voidaan luoda péétekstille rinnakkainen tekstimassa, jossa voidaan esitelld sisdltod sellaisessa
kirjoitetussa muodossa, jonka esittiminen juonen tapahtumien ohessa olisi lukijalle liian
puuduttavaa, pidentiisi tekstid kohtuuttomasti ja vaikeuttaisi juonen sujuvaa etenemisti. Irrallisina
teksteind ne tarjoavat ekspositiota, mutta niitd voidaan kayttid myos monella tavalla padtekstin
hyviéksi. Seuraavaksi keskityn sithen, milld tavoin epigrafit toimivat juonenkuljetuksen apuna

tuodessaan esiin nidkokulmallisia ristiriitoja.

3.3 Epigrafien vaikutus juonen progressioon

Phelanin tiedonvilitysfunktion avulla voidaan nostaa esiin Farseer-sarjan jatkumossa tapahtuneita
epigrafien ndkdkulmien muutoksia, jotka korostavat my®ds eri trilogioiden vililld tapahtuneita
muutoksia informaation tarjoamisen rakenteessa. Keskeisid muutoksia ovat epigrafien esittelemien

ndkokulmien monipuolistuminen ja kokonaan uuden nikékulmahenkilon tuominen péatekstiin.
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Aiemmissa Farseer-sarjan osissa paitekstin ensimmaisen persoonan dénend on ollut pelkdstidén
Fitz, mutta kolmannessa trilogiassa toiseksi ndkdkulmahenkiloksi nousee Bee, Fitzin tytdr. Samalla
my0s Been unipdivikirjaansa kirjoittamat ennustukset nostetaan epigrafeihin muiden tekstien
rinnalle. Analysoitaessa epigrafien kirjoittajien suhdetta paitekstiin, on nakdkulmahenkiloiden
madrin kasvun lisdksi otettava huomioon myds epigrafeissa koko Farseer-sarjan aikana tapahtuva
selked kehityskulku, jossa liikutaan Fitzin epigrafeja ja pdétekstid hallitsevasta ndkokulmasta
moniddnisempéén suuntaan. Trilogioista ensimmdiisen, The Farseer-sarjan, epigrafit késittelevat
kaikkien trilogioiden epigrafien tavoin Kuuden herttuakunnan historiaa ja ilmi6itd, mutta paatekstin
ajasta etdisen, vanhemman Fitzin nikokulmasta ja tulkintapisteestd. Tdmén yhtendisyyden vuoksi
niissé ei ole allekirjoitusta, silld lukijan oletetaan ilmeisesti ymmartivan, ettd kaikki epigrafit ovat
yhden ja saman kirjoittajan kisialaa. Tété tulkintaa vahvistaa myos se, ettd osa epigrafeista on
kerrottu ensimmadisessa persoonassa, joka oletettavasti on Fitzin. Esimerkkind katkelma trilogian
toisen osan, Royal Assassinin luvun 12 epigrafista, joka kertoo Kuutta Herttuakuntaa ravistelevasta
Punalaivojen sodasta (Red Ship War). Kuvaus menneesti ajanjaksosta ennakoi ja pohjustaa

paitekstin henkilokohtaisen kokemuksen esitystd liukumalla siihen jo itse epigrafissa:

The people lost heart. The Inland duchies bridled at taxes to protect a coastline they didn’t
share; the Coastal duchies were labored under taxes that seemed to make no difference. So
if the enthusiasm for Verity’s warships was a fickle thing, rising and falling with the folk’s
current assessment of him, we cannot really blame the people. It seemed the longest winter
of my life. (RA, luku 12; lihavoinnit omia)

Ensimmdisen trilogian pééteksti on tarina, jonka myohemmaén aikapisteen Fitz kertoo lukijalle.
Paitekstin ja epigrafien vélinen ajallinen etdisyys tulee nidkyviin molemmissa teksteissd, mutta on
kohostetummin lasni epigrafeissa. Tallainen teosten tapahtumia paljon myShempéén aikaan
sijoittuva kehys jai pois ja Fitzin kirjoittamat epigrafit ylipdatdan vahemmaélle jo Tawny Man -
trilogiassa, samalla kun epigrafeihin ilmestyy allekirjoitus. Tdma johtunee siité, ettd ajallinen piste,
josta Fitz The Farseer -sarjan epigrafeja kirjoittaa, ja jonka pédtekstin tarinaa hin muistelee, on

juuri The Farseer- ja Tawny Man -trilogioiden vélilla.

Ensimmadisesta trilogiasta toiseen siirryttdessd my0s epigrafien ja paatekstin vdlinen ajallinen
etdisyys poistuu ja ne asettuvat ajallisesti rinnakkaisiksi sekd Tawny Man- ettd The Fitz and the
Fool -trilogioissa. Informaatiorakenne, jossa epigrafit ovat samoja tekstejd, joita hahmot lukevat tai
kirjoittavat péaatekstissd, tai joihin viitataan saman teoksen tai trilogian sisilld, antaa ymmartaa, etta

epigrafeja kisitelladn paidtekstin fantasiamaailman nykyisyydessi, eikd endéd esimerkiksi
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myShemmésta aikapisteestd késin. The Farseer -sarjassa padtekstissd ei myoskain juuri viitata
epigrafeihin, mika taas on tyypillistd The Tawny Man- ja The Fitz and the Fool -trilogioissa. Koko
Farseer-sarjan ajan epigrafit ovat osa péétekstin juonen progressiota ja toimivat sen kanssa

yhteisty0ssd, mutta tima funktio korostuu erityisesti kahdessa jalkimmaisessé trilogiassa.

Tawny Man -trilogiassa Fitzin kirjoitusten rinnalle nousee yhid enemmain muiden kirjoittajien
tekstejd, joissa kaikissa on allekirjoitus. Edelleen tédssé sarjassa ndhdddn useita Fitzin kirjoituksia,
joita ei ole kuitenkaan taas nihda endé ldhes ollenkaan The Fitz and the Fool -trilogian epigrafeissa.
Epigrafien kirjoittajien ja ddnien evoluutio on siis ensimmadisesté trilogiasta kolmanteen selkea:
Fitzin d4ni vidhenee ja muiden kirjoittajien ddnet tulevat esille. Siséllollisesti epigrafit kuitenkin
késittelevit jokaisessa trilogiassa samoja asioita: fantasiamaailman eri ilmigité ja sen hahmojen
(1&hinna Fitzin) henkilokohtaisia pohdintoja. Samalla Fitzin valta tuottaa lukijalle ekspositiollista
sisdltdod vihenee, kun kuvaavia ja selittdvid jaksoja ei endé suodateta Fitzin tajunnan kautta. The Fitz
and the Fool -trilogiaan tultaessa Fitzin ndkdkulman on annettava tilaa sekd epigrafeissa muiden
fantasiamaailman henkildiden dénille ettd paétekstissé ja epigrafeissa Beelle. Epigrafien
kommunikaatiotilanteen ja eksposition ndkokulmasta juurikin se, keiden 4éni epigrafeissa kuuluu ja

missd méadrin, on huomionarvoinen asia.

The Fitz and the Fool -trilogiassa osa luvuista on kerrottu kokonaan Been ndkodkulmasta. Been
astuminen kertovaksi ddneksi luo Been ja Fitzin ndkdkulmien vilille tiedollista jannitettd, jota
epigrafit edelleen vahvistavat, ja joka on tehty lukijalle hyvin selkeédksi. Lukija todistaa, kuinka isdn
ja tyttdren kommunikaatio on tdynni vadrinymmairyksié ja haparointia, ja kuinka suuret seuraukset
juonen progressioon ovat silld, ettei Fitz ymmarré tyttirensa reaktioita, tunteita tai timén
profeetallista roolia. Epigrafien vélittdmien vihjeiden ja tiedonmurusten asema korostuu erityisesti
Fool’s Questissa, jonka alussa Fitz ja Bee joutuvat fantasiamaailmassa erilleen koko loppusarjan
ajaksi. Juonta eteenpédin vievéd voima on isin pyrkimys 10ytd4 tyttirensa ja jo valmiiksi huono
kommunikaatioyhteys Fitzin ja Been vililld katoaa nyt kokonaan. Epigrafit kuitenkin antavat

lukijalle vihjeitd siitd, kuinka luovia isédn ja tyttdren ndkokulmien vélilla.

Fool’s Questin alussa Bee kidnapataan kodistaan Vitsametsidsté ja sieppaajina ovat korruptoituneet
profeettojen palvelijat Servantit, jotka uskovat Been olevan sukupolvensa Valkoinen profeetta seki
useissa ennustuksissa mainittu Unexpected son, odottamaton, maailmaa muuttava voima. Farseer-
sarjassa on aiemmin tullut ilmi, ettd aiemman sukupolven Valkoinen profeetta on Fitzin ystdvé
Fool, joka on myos tulkinnut Fitzin olevan sama ennustuksissa mainittu Unexpected son. Téssa

vaiheessa kertomusta lukija tietdd, ettd Bee on mitd todennakdisimmin Valkoinen profeetta, silld
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tdma kirjoittaa ylos enneunia, jotka ovat osittain my0s toteutuneet ja joita on ndytetty lukijalle
epigrafeissa. Myos Fool tietdd, ettd Bee on Valkoinen profeetta muttei tiedd, kenen lapsi tima on tai
edes, ettd Fitzilld on lapsi. Fitz taas ei tiedd, ettd Bee on Valkoinen profeetta tai ettd Servantit etsivit
ennustusten Unexpected sonia. Téasséd kuviossa toteutuu Wayne C. Boothin (1983, 172—175)
dramaattinen ironia (dramatic irony): kirjailija ja hdnen yleisonsa tietavét asioita, joita hahmot
eivét, ja hahmot ovat néin tuomittuja vadrinymmarryksiin- ja tulkintoihin. Epigrafit kuitenkin
johdattavat lukijan oikean tiedon ja tulkintojen dérelle tiedonvélitysfunktion avulla samalla, kun

juoni etenee hahmojen tietimittomyyden ja vadrinymmarrysten ehdoilla.

Fitzin ymmértdmittomyys Been profeetallisesta roolista on yksi keskeisimmistd juonen
progressioon vaikuttavista seikoista. Fitz tietdd, ettd Bee kirjoittaa unipdivakirjaa, ja ettd ainakin
yksi timén enneunista on toteutunut. Bee poikkeaa myods sekd ulkonddllisesti ettd kasvukaareltaan
molemmista vanhemmistaan ja fantasiamaailmassa tavanomaisista lapsista: Bee on hyvin
vaaleaihoinen ja -hiuksinen ja hénen fyysinen kehityksensé on ollut hitaampaa kuin lapsilla yleensa.
Néma kaikki ovat Fitzin tiedossa olevia Valkoisen profeetan merkkejé. Fitz jittda kuitenkin
toistuvasti ndmé seikat huomioimatta tai ei tohdi viedd pohdintaansa tarpeeksi pitkélle, vaikka
esimerkiksi Been ulkonddllinen erilaisuus on fantasiamaailmassa suorastaan kirjaimellisesti
silmiinpistdvad, useiden muiden hahmojen toistuvasti esiin tuoma ja myos Fitzille itselleen kiped

huolenasia.

Lukijalle Been profeetallisuus on selvi asia, silld se tehdddn nikyvéksi seki epigrafien ettd Been
toiminnan kautta. Bee ei itse ymmaérrd profeetallisuuttaan ajoissa ja on liséksi ikdnsd vuoksi
ymmarrykseltdén rajoittunut, eikd néin ollen osaa tulkita enneuniaan tai muita tapahtumia tata
kontekstia vasten. Fitz taasen kieltdytyy uskomasta nditd Been profeetallisuuteen liittyvid asiantiloja
tarkeiksi, ja muun muassa uskottelee itselleen Been olevan vain” fyysisesti erilainen lapsi eika
mitddn muuta. Sekd Fitzin vilinpitimattomyydelld ettd Been tulkintakyvyttomyydelld on tietenkin
hyvin olennainen narratiivinen tehtdva: Fitzin sokeus tyttdrensd profeetallisuudelle mahdollistaa
Been kidnappauksen, joka taas mahdollistaa seka trilogian toisen ettd kolmannen teoksen
olennaisimmat juonikuviot eli Been pelastusretken, ja Been kdrsimykset kidnappaajiensa kisissa.
Epigrafit ovat tdlld tavoin keskeisid dramaattisen ironian luomisen ja juonen ohjailemisen vilineita.
Fitz on tiedollisesti vdlinpitimaton ja Bee kykeneméton tulkitsemaan tapahtumia, mutta epigrafit
varmistavat, ettd lukijalla on pdasy kaikkien tapahtumien oikeaan tulkintaan, ja joissakin

tapauksissa jopa tapahtumien ennakointiin.
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Dramaattinen ironia korostuu kohtauksessa, jossa Fitz muistelee iltaa, jolloin hin selaili Been
unipdivakirjaa. Fitz on kohtauksessa tietoinen tyttdrensa sieppauksesta ja on saapunut kotiinsa
Vitsametsdin selvittdméén asioiden kulkua ja sieppaajien henkil6llisyyttd. Tuntematon taikuus on
kuitenkin saanut tilan palvelijat unohtamaan kaiken tapahtuneen, eikd mitddn varmaa tietoa Beestd
tai hdnen sieppaajistaan ole. Kohtauksessa Fitz kirjaimellisesti pitdd kdsissdén etsiméénsa
informaatiota, mutta juonen progression takaavat narratiiviset rajoitteet estavit hinen padsynsa

tietoon:

I’d settled down and held her book in my hands. Was that breaking her trust in me? I’d
leafed through it, not settling on any section but marveling at her tidy lettering, her precise
illustrations, and how many pages she had filled.

In a bizarre hope that she might have had time to leave some account of the attack, I
went to the last page of her journal. But it stopped well short of our trip to Oaksybywater.
There was a sketch of a barn cat. The black one with the kinked tail. I’d closed the book,
pillowed my head on it, and fallen asleep. (¥Q, 240.)

Kohtaus tapahtuu aivan luvun alussa ja samalla kyseisen luvun epigrafi on ote juurikin Fitzin
késissddn pitelemdstd unipdivékirjasta. Epigrafi on Been ylos kirjoittama ennustus omasta
kidnappauksestaan. Hyokkdys Vitsametsdin ja Been sieppaus on ndytetty lukijalle ennustuksena
juuri tdimén luvun alussa, jossa Fitz yrittdd kuumeisesti selvittdd tapahtumien kulkua. Verhottu
kuvaus sieppauksesta on annettu itseasiassa jo edellisessd teoksessa, Fool’s Assassinissa, jossa Bee
kertoo suoraan Fitzille edellisend yond nikemadstddn unesta ja samassa keskustelussa viittaa

nidkemiensd unien tirkeyteen. Uni on kuvaus Vitsametsdén saapuvista sieppaajista:

Then I saw the long carriageway that leads to the house. Four wolves were coming up
to the drive, trotting two by two. A white, gray, and two red ones. But they were not
wolves. [--] They were wicked . . . no, that’s not right. They were the servants of
wickedness. And they came hunting for the one who served the right. (FA4, 348.)

Epigrafi vahvistaa entisestddn késitystd siitd, ettd Bee on profeetta, joka on osannut ennustaa oman
kidnappauksensa, osaamatta kuitenkaan itse tulkita unta ajoissa estddkseen sen tapahtumat. Fitz
avaa kirjan, mutta sen sijaan ettd keskittyisi sen sisdltoon, hdnen mielensé valtaa moraalinen
pohdinta hénen tyttirensé yksityisyyden rikkomisesta. Samalla epigrafi vahvistaa myds Fitzin
epaluotettavuuden tiedon vairintulkitsijana- ja arvioijana. Hén ei ajattele tyttirensé olevan
Valkoinen profeetta, joten hin hylkdi tyttdrensd kertoman unen seké unipéivakirjan hydodyttomini
tiedon ldhteind sen perusteella, ettd hédnelle ei ole annettu tapahtumista eksplisiittistd kuvausta.

Ironisesti juuri unipéivékirja on se, joka voisi auttaa Fitzid tulkitsemaan sekd jo tapahtunutta etta
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vasta tulevaa, mutta unipéivékirjan olennainen sisdlto sddstetddn sen sijaan vain lukijan silmille
epigrafeissa ndytettdviksi. Jalleen kerran tiedonvilitysfunktio menee suorastaan ridikeésti
kertojafunktioiden edelle, silld lukijalla on jatkuvasti kdytettdvisséédn tekijan hédnelle vélittimaa

tietoa, josta taas tarinan sisdisilla kertojilla ei ole aavistustakaan.

Unipdivikirja ei kelpaa Fitzille tiedon ldhteeksi, mutta se on hyvd muistutus lukijalle epigrafien ja
padtekstin vélisestd dynamiikasta. Fantasiamaailmassa hahmot voivat lukea samoja teksteji, joita
lukijalle niytetdan epigrafeissa tai he voivat lukea teksteji, joita lukijalle ei koskaan néytetd: juonen
kulku on se, mikd maaérittd4, milloin lukijalle tarjotaan tietoa enemmaén kuin hahmoille. Lukijan ei
anneta unohtaa titi tirkedd muistutusta tekijdn vallasta, vaan Fitz kuljettaa unipéivikirjaa
mukanaan koko lopputrilogian ajan. Lukemaan péivikirjaa Fitz "pédédsee” vasta kun on liian
myoOhdistd tehdd mitdén silld tiedolla, ettd hin on kantanut seki tietoa tapahtumien kulusta etta
todisteita tyttdrensd profeetallisesta roolista koko ajan mukanaan. Juonen progressiolle tima
dramaattinen ironia on olennaista, mutta samalla epigrafit pitdvét huolen siité, ettd lukijalla on
kaytossadn tyokalut padtekstin tapahtumien oikeanlaiseen tulkintaan muun muassa vahvistamalla
késitystd Been profeetallisuudesta silloin, kun muut hahmot sitd epiilevit tai eivét ole siité tietoisia.
Phelanin tiedonvalitysfunktio nikyy tdssé epigrafien ja péitekstin suhteessa: kun tarina niin vaatii,
tietoa voidaan vilittdd lukijalle hahmojen “ohi”, eli he kommunikoivat lukijalle tietoa ndiden
tietiméttd. Tama rakenne nédkyy erityisesti Been profeetallisten unien kohdalla: esimerkkini
toimivat my0s luvuissa 4.1 ja 4.2 analysoidut Been unet, jotka vihjaavat tulevista tapahtumista.
Samalla tavoin myds ylld analysoidun unen kohdalla on Bee itse kyvyton tulkitsemaan sitd, mutta

lukija sen sijaan voi tehdd padtelmié juonen etenemisestd unen siséllon perusteella.
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4. Kohdeteokset fantasiana ja immersio

Téssd luvussa tarkastelen sitd, milld tavoin kohdeteokset sijoittuvat fantasian genren sisilla
kayttamalld apuna Mendlesohnin fantasian moodeja. Moodiluokittelun kautta etenen kisittelemaan
epigrafien immersiivisyyttd: milld tavoin fantasian genre ja kohdeteoksissa toimivat moodit
vaikuttavat epigrafien immersioon. Immersiivisyyden analyysissa nousee esille seki epigrafien
fantastisuus, ettd niiden konkreettinen, tekstuaalinen erillisyys muusta tekstistd. Immersiota
késitellessini kontrastoin Ryanin ja Mendlesohnin késitykset immersiosta, ja tuon esille myds
Ryanin teoretisointien saamaa muuta kritiikkid. Epigrafien keskeisyys kohdeteoksissa on ilmeinen,
jolloin niiden funktioiden tarkastelun ohella onkin olennaista my6s pohtia, milld tavoin ne luovat

immersiota ja onnistuvatko ne tdssé tehtavéssa.

Fantasia kertoo mahdottomasta (Hume 1984, 8; Attebery 1980, 2; Attebery 1992, 14-15; Clute &
Grant 1997, 338; Wolfe 2011, 68; Mendlesohn & James 2012, 1; Ekman 2013, 5-6), ja tilla
piirteelld on vaikutuksensa siihen, milld tavoin fantasia lukijalle esitetdén. Mahdottomalla
tarkoitetaan tdssé jotakin sellaista, mikd on aktuaalimaailman luonnonlakien vastaista. Fantasiassa
on aina jotakin, mik4 ei tuntemassamme todellisuudessa voisi olla mahdollista; fantasia voi
esimerkiksi sijoittua tdysin fiktiiviseen maailmaan, sisaltdd taikuutta tai kuviteltuja olentoja kuten
lohikddrmeitd. Tamd mahdottomuus on kuitenkin fantasiassa sen kuvaaman maailman luonteeseen

kuuluvaa ja fantasiamaailman sisdlld usein normaalina ja tavanomaisenakin pidettyé:

And fantasy treats these impossibilities without hesitation, without doubt, without any
attempt to reconcile them with our intellectual understanding of the workings of the
world or to make us believe that such things could under any circumstances come
true. (Attebery 1980, 2)

Mahdottomuutta fiktiivisissd kertomuksissa kuvaa my0s esimerkiksi Jan Alber (2010/2009, 45—46)
kisitteelld epdluonnollinen, jolla hin viittaa seké fysiikan lakeja rikkoviin tapahtumiin ettd
loogisesti mahdottomiin tiloihin. Esimerkkind ensimmaéisesti tyypistd hin esittdd puhuvan
korkkiruuvin ja jdlkimmaiisestd toisensa poissulkevien tapahtumien toteutumisen (mt., 46).
Kohdeteosten mahdottomuus liittyy ldhinnd Alberin ensimméisend mainitsemaan tyyppiin, jossa
fiktiivisessd maailmassa tapahtuu jotakin fyysisesti mahdotonta, vaikka fantasiassa voi toki esiintya
kumpaakin tyyppid. Kognitiivisen narratologian avulla Alber kehittelee lukustrategioita, joiden
avulla nditd epédluonnollisia elementtejd kertomuksissa voidaan hahmottaa. Néisti strategioista

fantasian kohdalla voisi tulla kysymykseen joko Alberin skriptien yhdistiminen tai kehysten
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rikastaminen, joissa lukija joko luo uusia skripteja (tiedon jasentdmisen tapoja) tai venyttia jo
olemassa olevia kehyksid pystydkseen ymmaértiméén ja selittdmiin kohtaamansa mahdottomuudet
(mt., 48—49). Alber ei kuitenkaan ota artikkelissaan kantaa spekulatiivisen fiktion genreihin, joissa
jonkinasteinen mahdottomuus kuuluu olennaisena osana niiden olemukseen. Téllaisten genrejen
kohdalla ei vélttamaittd ole edes hyddyllistd pohtia lukustrategioita Alberin hengessé, silld
esimerkiksi fantasiassa on aina kyse tekstistd, joka on jo heti alusta asti mahdoton. Mahdottomuus
on jo lukijan etukéteistietoa, kun hén tarttuu fantasiateokseen olettaen, ettd hén tietdé sen olevan
fantasiaa. Fantasiassa genre itsessdin voidaankin ndhdé jo signaalina siitd, ettéd lukijalta vaaditaan

mahdottomuuksia hyviksyvaa lukustrategiaa.

Mendlesohnin (2008, xiii) mukaan fantasia on kirjallisuuden alue, joka on vahvasti riippuvainen
lukijan ja kirjoittajan yhteistyOdstd rakennettaessa ihmeen tuntua ja fantasian vaatimaa uskoa. Saman
huomion tekee Ekman (2013, 5), jonka mukaan lukijan ja kirjoittajan yhteiselld sopimuksella
fantasian mahdotonta eli fantastista kohdellaan tarinan lukemisen ajan totena. Talloin my0s
fiktiivisen maailman, joka on samalla fantastinen, on oltava uskottava (Ekman 2013, 5), jotta siihen
voisi immersoitua. J. R. R. Tolkien (2014/1947, 52) viittaa samaan uskottavuuden ajatukseen
fantasiamaailman luonnetta kasittelevéssi esseessddn ”On Fairy-Stories” késitteelldén
sekundaarinen maailma (Secondary World), joka on immersoiva, lukemisen hetkessd totena pidetty
toinen maailma: ”you therefore believe it, while you are, as it were, inside”. Sekundaarisen
maailman pohjana on ajatus, ettd luodun maailman on toimittava omien sisdisten lakiensa mukaan,
oltava vakaa ja ennustettava, eli toisin sanoen koherentti (ks. Tolkien 2014, 61-62; Clute 1997,
952-953; Ekman 2013, 5). Ekman (2013, 6) tiivistdd fantasian luonteen osuvasti: ”’[f]antasy, in
short, is fiction acknowledged by reader and writer to contain “impossible” elements that are
accepted as possible in the story and treated in an internally consistent manner.” Tété fiktiivisen

maailman siséistd koherenssia voidaan fantasiassa luoda monella tavalla, kuten myds hajottaa.

Kohdeteosten luokittelu fantasiagenren sisdlld vaikuttaa myds sithen, miten niiden vaikutusta
immersioon késitelldén. Teokset edustavat korkean fantasian tai genrefantasian perinnettd Cluten ja
Grantin (1997, 466; 396—397) miéritelmien mukaan, mutta tutkielman tavoitteiden kannalta
kaytettaivampi on Mendlesohnin luokittelu, silld huomioni keskittyy ensisijaisesti genren retorisiin
keinoihin fiktiivisten maailmojen luonteen sijaan. Mendlesohn (2008, xiii—xxv) esittdd, ettd
fantasiafiktiolla on omanlaisiaan retorisia keinoja, joiden perusteella hén jakaa fantasian neljdén
moodiin tai kategoriaan: ’portaali-quest fantasia” (portal-quest fantasy), ”immersiivinen fantasia”
(immersive fantasy), ”intruusiofantasia” (intrusion fantasy) ja "liminaalinen fantasia” (/iminal
fantasy). Moodit eivit ole tiukkarajaisia eikd niiden ole tarkoitustaan olla, vaan my®0s niiden rajat
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ovat hdilyvid samalla tavoin kuin fantasian genren itsensd rajat Atteberyn sumean joukon ajatusta
mukaillen (mt., 2008, xxiii—xxv). Atteberyn (1992, 12—14) logiikasta lainaaman mallin mukaan
fantasian genred eivit madrittele sen rajat vaan keskusta, jota ldhempéna sijaitsevat genren
prototyyppisimmét edustajat ja joukon reunoja kohti mentdessa genren rajat sumentuvat ja
lahentyvit muita genrejd. Mendlesohn kayttdd nelijakonsa osioista sekd nimitystd moodi etti
kategoria, ja jatkossa kdytén ensin mainittua. Viittaan kisitteen kéytolla ennemmin tietyntyyppisen
fantasian kertomisen tapaan kuin rajattuun luokkaan, mika ilmeisesti on my6s Mendlesohnin
teoretisoinnin taustalla. Epdselviksi Mendlesohnin kohdalla jaa, miksi hén ylipddtaan kayttaa
kategorian késitettd, kun hén teoksessaan Rhetorics of Fantasy (2008) pyrkii kuitenkin samalla

argumentoimaan fantasian eri tyypittelyjen rajojen hdilyvdisyyden ja sumeuden puolesta.

Moodeja erottelee se, milld tavoin fantastisuus esitelldén lukijalle ja mitd positiota lukijalle tarjotaan
suhteessa fantasiaan (Mendlesohn 2008, xiv-xv). Portaali-questissa fantasia kohdataan portaalin
kautta, jolloin fantasiamaailma voidaan esittd4 vieraana ja moodille ominaista onkin selittia
fantasiamaailma auki lukijalle. Immersiivisessd fantasiassa sen sijaan lukija heitetdén suoraan
keskelle fantasiamaailmaa, ja samalla kaikki fantasiamaailman ulkoinen suljetaan tiukasti pois.
Talloin fantasiamaailma otetaan itsestddnselvyytena eikd selitettdvani, erotuksena esimerkiksi

portaali-quest -fantasiaan.

Jos portaali-quest -fantasiassa hahmot astuvat jonkinlaisesta normimaailmasta fantasiamaailmaan,
intruusiofantasiassa suuntaus on toisinpdin: fantasia murtautuu normimaailmaan ja kohtaaminen on
yleensd kauhun elementteji sisdltdva. Liminaalifantasiassa fantastisuus héilyy lukijan
silmikulmassa ja mitdén selkedsti fantastista ei vilttdimattd edes tapahdu, mutta keskeistd moodille
on sen luoma tunnelma, jonkinlainen hermostuttava ldsnéolo, ’a sense of unnerving”. (Mendlesohn
2008, xiv—xxv) Néistd moodeista kidsin Mendlesohn ldihtee mééarittelemaén sitd, millaiset
kerronnalliset ratkaisut ovat tyypillisid tietynlaiselle fantasialle. Mendlesohn (2008, xiii) viittaa,
ettd fantasia on onnistunutta silloin kun lukijan odotukset ja nithin vastaaminen tietylle fantasian
moodille ominaisilla retorisilla keinoilla kohtaavat. Onnistumisella tarkoitetaan tissa siis sitd, ettd
fantasia onnistuu luomaan uskottavan fiktiivisen maailman ja toimivan kehyksen teoksen
tapahtumille oman moodinsa keinoja kdyttden. Asetelma voi kiéntyd myos pdinvastoin, silld
’vadrdn” moodin keinoilla kerrottu tarina voi epdonnistua: “my contention is that the failure to
grasp the stylistic need of a particular category of fantasy may undermine the effectiveness of an

otherwise interesting idea.” (mt., xv)
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Moodien kéyttdmiin keinoihin vaikuttavat niin ikddn moodin juuritekstit” (faproot texts) eli se
millainen tarina- tai kirjoitusperinne moodin taustalla on (Mendlesohn 2008, xvii; ks. myds Clute
1997, 921-922). Moodin keinoihin vaikuttaa myds Cluten neliosainen rakennemalli, joka esittda
“tayden fantasian” (full fantasy) rakenneosat: thinning, wrongness, recognition ja healing/return
(Clute 1997, 338-339; Mendlesohn 2008, xiv—xv). Mallissa edetddn jonkinlaisesta rajoittavasta
alkutilanteesta keskeisen muodonmuutoksen ja ymmarryksen hetken (recognition) kautta
toiveikkaaseen loppuun, kun pahin on kohdattu (healing/return). Thinning viittaa ohentuneeseen,
jollain tavalla menetettyyn maailmaan ja wrongness jonkinlaiseen véddryyden tunteeseen siitd, ettad
fantasiamaailmassa jokin on pielessd. (Clute 1997, 338-339, 458, 942) Cluten malli viittaa
fantasiatarinan lapikdymiin osiin, mutta Mendlesohnin sovellutuksena kukin moodi korostaa jotakin
niistd neljésti piirteestd (Mendlesohn 2008, xv) ja mallin osien vaikutukset tulevat esiin moodien

retoristen keinojen sekd monesti myds fantasiatarinassa kiytettyjen aihepiirien kautta.

Cluten tidyden fantasian malli toteutuu [&hinnd Mendlesohnin portaali-quest -fantasiaan kuuluvissa
teoksissa, joihin ovat vaikuttaneet erityisesti moodin juuriteksteihin kuuluvat Tolkienin The Lord of
the Rings -teos ja C. S. Lewisin Narnia-tarinat (1950—1956). Mendlesohnin fantasian tyypittely
moodeihin ottaa siis 1dhtokohdakseen monenlaisia elementtejd, joista voidaan rakentaa eri
moodeille sumean joukon keskus, eli kunkin moodin prototyyppiset piirteet. Mendlesohnin véite
siitd, ettd vaaran moodin keinoja kiyttdva fantasia voi epdonnistua (Mendlesohn 2008, xv) on
kuitenkin huteralla pohjalla silloin kun héin samalla toteaa, ettd eri moodien viliset rajat ovat sumeat
(mt., xvii). Rajojen sumeus tarkoittaa juuri sitd, ettd moodien viliin tipahtaa teoksia. Niiti ei
kuitenkaan voi kutsua epdonnistuneeksi pelkastdan sen vuoksi, ettd ne eivit 10yda paikkaansa

moodien keskuksesta tai sen 1dhiympéaristosta.

Kohdeteosten analyysissa on késilld juuri kuvatun kaltainen tilanne, jossa niiden ahtaminen tiettyyn
moodiin on vaikeaa ja paikkansa ne 16ytdvit ennemminkin kahden moodin viélistd. Mendlesohnin
moodeista kohdeteosten analyysissd kdytetddn immersiivisen fantasian ja portaali-quest -fantasian
moodeja, ja seuraavaksi kdsittelen kohdeteosten suhdetta ndihin moodeihin luvuissa 4.1 ja 4.2.
Mendlesohn (2008, 11, 16, 56) itse asettaa Farseer-sarjan ensimmadiset kolme osaa, The Farseer -
trilogian, perustellusti portaali-questin moodiin, mutta kahden jélkimmadisen trilogian ja néin ollen
myo0s kohdeteosten kohdalla asia ei ole yhtd suoraviivainen. Molempien moodien keinoja ja piirteitd
16ytyy sekd Fool’s Assassinista ettd Fool’s Questista, ja titd problemaattisuutta vasten analysoin

my0s kohdeteosten retorisia keinoja.
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4.1 Fool’s Assassin ja Fool’s Quest portaali-quest -fantasiana

Portaali-quest -fantasiaa pidetdan usein “’perusfantasian” tyyppind moodin tunnetuimman edustajan,
The Lord of the Rings -teoksen vuoksi. Tolkienin teos edustaa Mendlesohnin mukaan klassista
quest-fantasiaa, ja C.S. Lewisin The Lion, the Witch and the Wardrobe (1950) sekd muut Narnia-
sarjan kirjat taas klassista portaalifantasiaa, ja ndma teokset yhdessd muodostavat pohjan portaali-
questin moodille (Mendlesohn 2008, 30). Mendlesohnin moodien jaottelu perustuu siithen, milld
tavoin fantasia eri teoksissa lukijalle esitelldédn. Huolimatta esimerkiksi Lewisin ja Tolkienin teosten
erilaisuudesta, portaali- ja quest-fantasiassa lukija asetetaan samanlaiseen narratiiviseen asemaan:
henkiloksi, jolle asioita selitetdén protagonistille tarjottujen selitysten kautta. (Mendlesohn 2008,

30-31.)

Tolkienin teoksen tavoin portaali-quest -fantasiassa on yleensi lineaarinen quest-rakenne, jossa
hahmot pyrkivit johonkin tavoitteeseen tai pddmadrdén, joka kuljettaa hahmoja fantasiamaailman
lapi konkreettisella matkalla. Portaali-questin tarinat usein my0s tukeutuvat profetioihin tai
kohtaloon, joista saadaan tietoa joko vanhoista kirjoituksista tai maagin/oppaan tapaiselta
auktoriteettihahmolta (Mendlesohn 2008, xix, 3—8, 13). Seki quest-rakenne etti profetioiden
keskeisyys toistuvat kohdeteoksissa sekd koko The Fitz and the Fool -trilogiassa, jonka juonta
hallitsee profetioiden toteuttamiseen tihtddva matka. Myos kohdeteosten samoin kuin aiempien
Farseer-sarjan teosten juoni pyorii profetian toteuttamisen ymparilla, silld protagonisti Fitzin ystava
ja teosten tdrkein sivuhahmo Fool on kirjaimellisesti profeetta, jonka ennustuksia Fitz pyrkii

toiminnallaan tdyttimaan.

Portaali-questissd olennainen elementti on my0s jonkinlainen portaali, jonka ldpi kuljetaan. On
kuitenkin huomattava, ettd kyseessi ei vélttimatta ole konkreettinen portaali maailmasta toiseen,
kuten esimerkiksi vaatekappiportaali Lewisin Narnia-kirjoissa. Portaali voi olla my0s tutusta, kuten
paikasta tai elaméntilanteesta, siirtyminen outoon ja vieraaseen (Mendlesohn 2008, xix-xx). The
Farseer -trilogian alussa on juuri téllainen portaali, kun kuusivuotias protagonisti Fitz siirtyy &ditinsad
hoivista kuninkaalliseen hoviin, ja asemassaan kruununprinssin aviottomana lapsena ja
perimysjarjestyksen sotkijana joutuu monien aatelisten hyljeksiméksi. Myohemmissé trilogioissa
tallaista portaalinomaista siirtymdé ei nédhda, ellei sellaisena pidd The Tawny Man -trilogian alkua,
jossa vuosia erakkoeldmaii viettédnyt Fitz palaa kuninkaallisen hovin juonittelujen keskelle.

Huomattava kuitenkin on, ettd Fitz ei endd tdssa trilogiassa siirry tutusta vieraaseen ja outoon, vaan
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ennemminkin palaa tuttuihin paikkoihin ja rooleihinsa salamurhaajana ja profetioiden toteuttajana,

kun kruununprinssi Dutiful katoaa ja kuninkaallinen perhe tarvitsee Fitzin apua.

The Fitz and the Fool -trilogiassa siirtymé on samankaltainen: rauhallinen ja tasainen perhe-elaméa
jarkkyy, kun Fitzille syntyy tytdr, ja hdnen vaimonsa Molly kuolee. Huomattavampi siirtyma
vanhoihin rooleihin sekd konkreettisesti paikassa fantasiamaailman sisélld tapahtuu kuitenkin
oikeastaan vasta siind vaiheessa, kun Fitzin tytir Bee siepataan toisen osan alussa, ja Fitz ldhtee
etsimddn tatd. Selkeiden siirtymien katoaminen tapahtuu samassa suhteessa, kuin Farseer-jatkumon
liukuminen portaali-quest -fantasiasta kohti immersiivistd fantasiaa. Portaalin puuttuminen on yksi
niistd tekijoistéd, joka ldhentdd kohdeteoksia immersiiviseen fantasiaan, vaikka teoksia hallitseekin
selked quest-rakenne. Portaalifantasian yhdistiminen quest-fantasiaan ei siis toimi kohdeteosten
kohdalla ongelmattomasti, ja jatkossa en analyysissani kiinnitd huomiota portaaleihin liittyviin
kysymyksiin. Kohdeteoksia voisi analyysini pohjalta luonnehtia ennemminkin “immersiivisiksi

quest-fantasioiksi”.

Portaali-questille tyypillisesti kohdeteoksia hallitsee my0s protagonistin ndkdkulma, mika ei
esimerkiksi immersiivisessd fantasiassa ole yhtd yleistd. Yksittdisistd portaali-questille tyypillisistd
aihepiireistd kohdeteoksissa on nihtdvissd myds menneisyyden glorifiointi ja nostalgia, seka
kuningas maan hyvinvoinnin symbolina. Teoksissa viitataan usein kauan sitten kukoistaneeseen
mutta sittemmin kadonneeseen Elderling-kulttuuriin, jonka kirjoituksia ja katoamisen syiti
teoksissa tulkitaan ja ratkotaan. The Farseer- ettd The Tawny Man -trilogioiden keskeisend
juonikaarena on myds kuninkaallisen Farseer-suvun sédilyminen ja jatkuminen Kuuden
herttuakunnan hallitsijana. The Fitz and the Fool -trilogiassa hallitsevan suvun tilanne on saatu
profetioiden mukaisesti vakautettua, ja maa kukoistaa. Vaikeudet tulevat sen sijaan kohdeteoksissa
muualta, kun profetioita vadrin kayttavét korruptoituneet Servantit uhkaavat koko maailman
kohtaloa. Mendlesohnin (2008, 60) mukaan portaali-questin moodissa onkin vallalla Cluten mallista
recognition/healing, protagonistin ymmarrys kohtalon johdatuksesta ja pahan voittaminen (Clute
1997, 458, 804), ja tarinoiden pyrkimyksend onkin usein palauttaa menneen maailman loisto. Sen
sijaan immersiivisen fantasian maailmat keskittyvat ohentumiseen (thinning), kuten lisddntyvaéin
kaaokseen ja moraaliseen rappioon (Mendlesohn 2008, 60-61). Cluten mallin mukaan seka
aihepiireiltddn kohdeteokset asettuvatkin ennemmin portaali-questin kategoriaan, mutta
ongelmallisuus moodeihin sijoittumisessa tulee eteen, kun kyse on kohdeteosten retorisista

keinoista.
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Mendlesohn (2008, 5—7) mainitsee yhdeksi portaali-questin retorisiin keinoihin vaikuttavaksi
juuritekstiksi klubitarinan (c/ub narrative, club story). Klubitarina on suljettu kertomus, joka
kerrotaan menneessd aikamuodossa ja jonka kertoja on kyseenalaistamaton ja keskeyttiméton.
Menneisyys on klubitarinassa kiistatonta, fiksattua ja itseddn toistavaa. Jotta tarinan puhtaus séilyisi,
on kertojan auktoriteettia ja luotettavuutta koko ajan varmisteltava. (Mendlesohn 2008, 5-7.)
Portaali-quest -teoksissa tdma tapahtuu selittdmailld ja kuvailemalla maailmaa. Lukija pyritddn myds
vakuuttamaan, ja samalla estimdin timéan tekema4 liian tarkkaa analyysi tarjoamalla loputtomasti
yksityiskohtia. (mt., 7) Mendlesohn (2008, 9) kdyttda tastd ilmidstd Michael Riffaterrea (1980, 29—
30) mukaillen nimitystd tarinamaailman ylenpalttisuus” (diegetic overkill), ja toteaa sen olevan
portaali-questissd hyvin yleistd, ja samalla my0ds erddnlainen realismin luomisen muoto. Vaikka
maailmaa havainnoikin yleensé protagonisti, historian tai analyysin tarjoaa jokin auktoriteettihahmo
kuten maagi tai opas (Mendlesohn 2008, 57, 13), joka tulkitsee protagonistille ja samalla my0s
lukijalle fantasiamaailman (yleensa kirjallisen) historian (mt., 8). Kertojia on Mendlesohnin mukaan
talloin kaksi: sekd mikrokosmoksen kertoja eli ndkokulmahahmo ettd makrokosmoksen kertoja,
joka tarinallistaa” fantasian maailman lukijalle, ja kéyttda tdssd hyvéikseen portaali-questille

tyypillisid historiallisia tekstejé tai profetioita (mt., 8).

Farseer-sarjan ensimmdinen trilogia sopii klubitarinan muottiin, silld seka paitekstin ettd miltei
kaikkien epigrafien ndkokulma on Fitzin; pdéteksti on vanhemman Fitzin kertoma tarina
nuoruutensa ajoista, ja epigrafit ovat ndiden muisteloiden kehys, jotka samalla tarjoavat
historiallisen taustaa henkilokohtaisille tarinoille. My6s Mendlesohn (2008, 16) viittaa tdhin

luonnehtiessaan trilogian epigrafeja:

Hobb’s Assassin sequence is structured within the writing of a history that depends for
its backstory on material found in other, written histories. Each chapter begins with a
memoir not dissimilar to the Venerable Bede’s history: recollection and gossip
masquerading as an accurate description of the past. (Mendlesohn 2008, 16.)

Fitz kertoo seki paitekstin tarinan ettd epigrafien siséllon retrospektiivisestd ndkokulmasta kisin,
jolloin klubitarinaa hallitsee myohemmaén aikapisteen Fitz. Télloin Fitz on sekd mikro- ettd
makrokosmoksen kertoja, samalla sekd ndkokulmahahmo ettd maailmansa historian ja tulkinnan
tarjoava auktoriteettthahmo. Klubitarina muotona on saanut alkunsa 1800-luvulla herrasmiesten
klubeilla, ja on alkuperéltdén sukupuolittunut kerronnan muoto (Clute 1997, 207; Mendlesohn
2008, 6). Klubitarinan kertojan auktoriteetti on kaikuja tastd alkuperésti: kertojaa ei saa keskeyttéda,

eikd hdnen tarinaansa kiistdd (Mendlesohn 2008, 6). The Farseer -trilogiassa Fitz on klubitarinan
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keskeyttimaton kertoja, joka hallitse ldhes koko teoksen diskurssia paitekstistd epigrafeihin
suodattaen jopa alun perin objektiivisiksi tarkoitetut historialliset faktat osaksi oman eldménsa

tarinaa.

Tama asetelma muuttuu kahdessa jalkimmaisessa trilogiassa ja vield dramaattisemmin viimeisessa
trilogiassa. Molemmissa epigrafien nakokulma on yhd enenevissd méérin siirtynyt pois Fitzin
késistd. Epigrafit ovat myo0s siirtyneet selkedsta retrospektiivisesti aikapisteestd tekstin rinnalle,
samanaikaisiksi padtekstin kanssa. Historiallisuudeksi verhottu kokoava tendenssi katoaa muista
trilogioista, joissa epigrafien sisdlldlle ja jérjestelylle ei esitetd samanlaista kehysta tai tarkoitusta.
Epigrafeissa esitetddn edelleen Fitzin tekemid tulkintoja ja havaintoja, mutta ldhinni
henkil6kohtaiseen sisdltoon liittyen pdivékirjamerkintdjen, kirjeiden tai kaunokirjallisten tekstien
kautta. Fitzin déneltd poistuu télldin se auktoriteettiasema, joka silld on ollut The Farseer-trilogiassa
historian kirjoittajana ja tulkitsijana. Juuri tarinan kertominen retrospektiivisesti luo ensimmaéisessa
trilogiassa Fitzin kaikenkattavalle ndkokulmalle auktoriteetin. Tdméa huolimatta trilogian epigrafien
kokemuksellisesta varittyneisyydestd, jossa fantasiamaailman historiakin suodattuu Fitzin eldmén
kidnnekohtien kautta. Fitzin késissd ollut selked klubintarinakehys ja pois kohdeteoksissa ja
samalla epigrafien asema luotettuina teksteind saa sdrdn, kun dénen epigrafeissa saavat myos
muiden kirjoittamat tekstit, jotka saattavat olla jo tekstityypiltddn epéluotettavampia kuin vakavasti

otettava historiankirjoitus, tai jotka haastavat Fitzin esittdmid tulkintoja ja havaintoja.

Fool’s Assassin ja Fool’s Quest eivit endd epigrafien osalta istu klubitarinan muottiin, silld vaikka
epigrafit esittdvit ajoittain vanhoja tekstejd, siséltdvit ne myds monenlaisia muita, jo
lahtokohtaisesti epdluotettavampia teksti- tai verbaalisen esittdimisen tyyppejd (esim. uni,
unipdivékirja, pdivékirja, henkilokohtainen kirje) joiden todenperdisyyttd suhteessa
fantasiamaailman totuuteen ei voi edes arvioida. Monien epigrafien sisdltimé tieto on myos
ristiriidassa pédétekstin antaman tiedon kanssa, kuten luvussa 2.2 analysoitu virheellistd historiallista
tietoa kuningas Veritystd siséltdvi epigrafi. Hahmot my®0s itse nostavat esiin tekstien tulkinnallisia
ongelmia kuten niin ikddn luvussa 2.2 esitelty epigrafi, jossa hahmo nimeltd Chade kommentoi itse
epigrafin sisélld sen mahdollista todenperdisyyttd. Samankaltaista horjuntaa tekstin luotettavuudessa
on huomattavissa Fool’s Questin luvun 23 epigrafissa, jossa kdydddn ldpi osittain tuhoutuneen

kirjakadron kadnndsprosessia:

1 believe this is the oldest scroll in the Skill-library and I have subjected it to twelve different
translations by my students and scholars. [--] If we accept the original scroll as authentic,
then it is most likely a translation from a much older source, possibly one that was perhaps
written by the creators of Skill-pillars.
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1 believe this scroll was intact before Regal the Pretender sold it away during the
Red-Ship Wars. The loss of this information is both insurmountable and infuriating, even at
this late date. What follows is my best interpretation of what remains of the scroll. 1
discovered it, scorched and rotting, on the floors of a hall in Aslevjal. (FQ, 440.)

Epigrafissa on seka edelld esitetty pohtiva osio ettd itse kdédnnos. Jilleen epigrafissa on viittaus
myos koko Farseer-sarjassa toistuvaan tematiikkaan kirjoitusten tiarkeydestd, kun todetaan: “’the
loss of this information is both insurmountable and infuriating”. Tekstissa kiteytyy tuska siité, ettid
kirjoitukseen perustuvassa kulttuurissa kdarojen tuhoutuessa tuhoutuu myos niiden sisdltdma tieto.
Esimerkin epigrafi on jopa Hobbin epigrafiksi pitkd, kokonaisuudessaan kaksi sivua, mutta
pituuden avulla pystytddn tuomaan esiin sekd kdantdmisen prosessi ettd sisdllollisesti uutta tietoa.
Chaden oma sisilto ja pohdinta, eli kddnnosprosessin ja tekstin 10ytymisen kuvailu ovat epigrafille

ominaiseen tapaan kursiivilla, mutta kddnnetty, alkuperdinen teksti ei:

The main portion of this scroll is heavily damaged. Words that can be reliably translated on
the charred fragments:

Being toll corporeal language emphasis “deliberate alignment accompany sibling blood rune
dragon bond relationship hands touch “paid in blood” repository willing perpetuity
“physical contact” first entry concealed. (FQ, 441.)

Kéénnetty teksti ei ole sujuvaa, vaan alkuperdistekstin huonosta kunnosta johtuen kdantdméaén on
onnistuttu vain tekstin alku ja loppu sekd muutamia sanoja, joiden merkitystd suhteessa muuhun
tekstiin fantasiamaailman hahmojen on vaikea arvioida. Epigrafi ndyttda tarkasti tiedon
rakentumisen tavan fantasiamaailman kontekstissa: tietoa pyritdin hakemaan vanhoista teksteista,
mutta niiden siséltod ei oteta annettuna, lopullisena tietona. Tekstin tieto voi kyseenalaistua sen
kunnon tai ién vuoksi kuten tdssd esimerkissd mutta myo0s siksi, ettd hahmot eivét halua kdyttaa
tekstistd saamaansa tietoa hyvékseen tai jaa sitd muille. Kédannosteksti nimittdin késittelee sitd, milla
tavoin Skill-pilareiksi kutsutut teleportaatiokivet on rakennettu ja miten niiden kautta on turvallista
kulkea. Epigrafissa muun muassa kerrotaan, kuinka kivien vélilld kulkiessa tulisi olla tdysissd sielun
ja ruumiin voimissa, jotta matka onnistuu. Chaden hallussa ollut tieto ei kuitenkaan ole vilittynyt
sinne, missd se olisi olennaista: Fool’s Questin luvussa 17 viasynyt Fitz on vienyt pahasti
loukkaantuneen Chaden kivien 1dpi vastoin tekstin ohjeita, miké kdynnistié lopulta Chaden

kuolemaan johtaneen tapahtumasarjan.

Portaali-questille tyypillinen piirre on tukeutuminen kerrottuun menneisyyteen, ja esimerkiksi

anonyymeina esitetyt ja kyseenalaistamattomat profetiat ja legendat ovat myds ponkittaméssi
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klubitarinan auktoriteettia. (Mendlesohn 2008, 14—15) Kohdeteosten monidéniset, ristiriitaiset ja
joskus virheellistikin tietoa esittidvit epigrafit tuovat kuitenkin esiin toisenlaisen suhtautumisen
kerrontaan ja tiedon jakamiseen verrattuna esimerkiksi Fitzin ddnen hallitsemaan The Farseer -
trilogiaan. Epigrafeja tarjoavat padasiassa luetut auktoriteettihahmot, mutta silti niiden sisiltoon ei
ole luottamista tai vaikka olisi, niitd kyseenalaistetaan, jatetddn huomiotta tai tulkitaan vairin. Fitzin
nikokulma ei enédé hallitse koko tarinaa, eiké sitd kerrota retrospektiivisesti. Fool’s Assassinin
prologissa ja epilogissa on vield kaikuja Fitzin nikokulman hallinnasta: prologissa Fitz enteillen
vihjaa tyttirensé sieppaukseen ja palaa epilogissa samoihin tunnelmiin. Téllainen kommentointi jaa
kuitenkin vain Fool’s Assassiniin, eikd samanlaista enteilya tai kokoavaa kehystd ndhdi enaa
trilogian kahdessa muussa teoksessa. Fitz syrjiaytyy auktoriteettihahmona ja kokoavana ddnena
lopullisesti trilogian viimeisessa teoksessa, jossa hin kuolee ja jattda sekd padtekstin ettd epigrafien

nikokulman tdysin muille hahmoille.

Epigrafit esittdvét sellaista tietoa, joka on fantasiamaailman nykyisyydessé tiedettyd tietoa. Kuten
edellisessé esimerkissi, tieto voi olla jopa elintdrkedd mutta tiedon esiintyminen epigrafissa ei takaa
sitd, ettd se olisi luotettavaa tai ettd sitd kdytettdisiin oikein. Se ei myOskédédn vélttimatta ole kaikille
saatavilla. Epigrafista voidaan péételld, ettd sen kirjoittanut Chade on tehnyt kddnndksensa jo
alemmin, silld hén viittaa jo ennen lukua 17 tapahtuneisiin asioihin ja kauan kestédneeseen
kddnndsprosessin. Mikddn fantasiamaailman rakenteessa tai sen lainalaisuuksissa ei mahdollista tai
anna hyvaa syyti sithen, miksi Chade mydskéén olisi kirjoittanut kyseista tekstid matkan jilkeen,
silld pilarimatka aiheuttaa Chaden vakavan sairastumisen ja lopulta kuoleman. Chadella on sellaista
tietoa pilareiden vililld kulkemisen vaaroista, jota Fitzilla ei ole, johtuen Chaden haluttomuudesta

tai kykenemattomyydesti jakaa sité.

Ei1 voi siis sanoa, ettd epigrafit esittdessdin kirjoitettua tekstid olisivat suhteessa juoneen tai
tarinamaailmaan aina auktoriteettiasemassa ja néin esittéisivét oikeaa tietoa, vaikka kirjoitettu
historia onkin suuressa asemassa kohdeteoksissa ja ylipdétdan portaali-quest -fantasiassa.
Kohdeteosten maailman menneisyys on kylla kirjoitettua, mutta kirjoitukset eivét esitd kiistatonta
totuutta tai edes tietoa, johon hahmoilta vain puuttuvat tulkintakyvyt, vaan mahdollisesti myds
taysin tai osittain valheellisia ndkdkulmia. Jalkimmadisestd esimerkkind toimii Fool’s Questin luvun
7 epigrafi, joka on laulu Fitzistd. Laulun ndkdkulma on Fitzin seddn Regalin, joka hallitsi Kuutta
herttuakuntaa Fitzin nuoruudessa. Laulussa maalataan tarkoituksella Fitzistd valheellinen kuva

kuninkaanmurhaajana:
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With the Red Ships at our doors and our noble King Shrewd
failing in both in body and mind,
The young bastard saw his opportunity. He felled him.
With magic and might of muscle,
He took from the duchies the king they needed. And from Prince Regal he stole

His father, his mentor, his rock of wisdom.
The kindness bestowed on a bastard felled him. (FQ, 111.)

Epigrafi kertoo The Farseer -trilogian kolmannen osan, Assassin’s Questin (2017) aikaisista
tapahtumista. Teoksen lukenut lukija tietdd joko oman lukukokemuksensa tai kohdeteoksen
padtekstistd padteltdvissd olevan tiedon kautta, ettd epigrafin esittima ndkdkulma ja tieto Fitzistd on
vadré ja kumpuaa Regalin vihasta Fitzid kohtaan. Fantasiamaailmassa on siis olemassa teksteja,
jotka esittidvét valheellista tietoa menneisyydestd. Tastd ndhddén, ettd myds fantasiamaailman

kirjoitettu historia on erilaisten ndkdkulmien vérittdmai ja sitd voi muokata tai tulkita eri tavoin.

Tiedon ja menneisyyden asema sekd mahdollisuus muokata ja kyseenalaistaa maailmaa
luonnehtivat portaali-quest -fantasian ja immersiivisen fantasian eroa: immersiivisessd fantasiassa
maailmaa voidaan muuttaa ja sen perusteet ovat neuvoteltavissa, ja samalla uutta tietoa voidaan
luoda ja asettaa vanhaa kyseenalaiseksi (Mendlesohn 2008, 65). Mendlesohnin mukaan juuri
kerrotun historian pysyvyys ja sitd kautta uuden oppimisen estyminen erottaa quest-fantasian
immersiivisestd fantasiasta (mt., 16—17), silld portaali-quest toimii annetun tiedon pohjalta, ja tieto
on pohjimmiltaan jotakin 10ydettdvéd, osa maailman muotoa (mt., 69). Moodien ero tulee esiin
myos retoristen keinojen paljastamassa fiktiivisten maailmojen luonteessa: portaali-quest luo
maailman, jonka ldpi kuljetaan, immersiivinen fantasia maailman, jossa eletddn (mt., 71). Tama
kahden eri moodin erottava raja informaation ja historian rakenteessa asettuu kuitenkin
kohdeteoksissa hdilyviksi, silld kohdeteokset eivit toteuta Mendlesohnin muotoilemaa, portaali-
questiin kuuluvaa klubitarinan kyseenalaistamatonta kerrotun historian muottia. Malli ei toteudu
epigrafeissa, jotka ovat teoksissa olennainen historian kertaamisen muoto, eivitkd myoskaan
paatekstissd. Menneisyydestd 10ytyy kylla tietoa, mutta sitd voi kyseenalaistaa, tulkita toisin tai

jattad huomiotta.

Portaali-questin ja immersiivisen fantasian vélilld hdilyminen ndkyy my6s lukijapositiossa.
Mendlesohnin (2008, 1) mukaan portaali-questin lukijapositio on mukana kulkevan yleison
(companion-audience), joka on sidottu protagonistin ndkokulmaan ja riippuvainen protagonistin
tulkinnasta ja dekoodaamisesta. Immersiivisessd fantasiassa sen sijaan lukijan ei tarvitse hyviksya
protagonistin tulkintaa, vaikka olisikin riippuvainen tdmin tekemisti havainnoista (mt., 1). Epigrafit

tekevit séron protagonisti(e)n tulkintapositioon, kun ne antavat d&nen myds muille hahmoille ja
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esittavét lukijalle protagonistien ulottumattomissa olevaa tietoa, haastavat heidén tekemidin
tulkintoja ja viittaavat tarinan tulevaan, joka ei ole hahmojen tiedossa. Jalkimmaiista tapausta
kuvaava rakenne on esimerkiksi Been unipéivikirjaotteissa, jotka ovat profetioita tulevista

tapahtumista. Tarinan tulevaan viittaavat Fool’s Assassinin lukujen 29 ja 14 epigrafit;

Then, from the gleaming mists that surrounded us, there burst a wolf, all black and
silver. He was covered in scars and death clung to him like water clings to a dog’s
coat after he has plunged through a river. My father was with him and in him and
around him, and never had I realized him as he was. He bled from dozens of
unhealable wounds and yet at the core of him, life burned like molten gold in a
furnace.

— DREAM JOURNAL OF BEE FARSEER
(FA4, 584; lihavoinnit omia.)

This is the dream from the end of my time. I have dreamed it six different ways, but [
will only write what always stays the same. There is a wolf as big as a horse. He is
black and stands still as a stone and stares. My father is as grey as dust, and so old,
so old. “I'm just so tired,” he says in two of the dreams. In three he says, “I'm sorry,
Bee.” In one of the dreams, he says nothing at all, but his silence means everything.

— DREAM JOURNAL OF BEE FARSEER
(FA, 336; lihavoinnit omia.)

Molemmat epigrafit ovat trilogian ensimmaiisestd osasta, mutta viittaavat kolmannessa osassa
tapahtuvaan Fitzin kuolemaan ja sitd ymparoiviin tapahtumiin sekd konkreettisesti ettd
metaforisesti. Assassin’s Fate (2017) -teoksen lopussa Fitz veistid itselleen maagisesta kivesti
itselleen suden hahmon, ja sulautuu kuollessaan veistokseen elaméédn kuolemanjélkeistd elaméa
kiviolentona. Tekstiesimerkeisté lihavoidut kohdat viittaavat suoraan veistoksen muotoon ja
materiaaliin, joka on hopeisilla suonilla kylldstettyd kived. Ensimmaiisessd katkelmassa viitataan
myds Fitzin haavoihin, jotka ovat trilogian lopussa konkreettisia ja henkisid. Niin jo trilogian
ensimmaisessd osassa ennakoidaan koko trilogian loppua, jota lukija voi ounastella ndiden
profetioiden perusteella. Ndma tulevaisuudenkuvat eivit sen sijaan ole hahmojen eiki edes ne
uneksineen protagonistin tulkittavissa. Profetioille ominaiseen tapaan ne ovat mystisid ja

vaikeaselkoisia, mutta lukija, jolle teosten fantasiamaailma on tuttu, voi tehdé niistd padtelmia.

Mendlesohn sijoittaa Hobbin teokset portaali-questin kategoriaan Farseer-sarjan ensimmadisen
trilogian perusteella. On kuitenkin huomattava, ettd Mendlesohnin teoksen kirjoitushetkelld kaikkia

tassd késiteltyjd Farseer-sarjan mydhempid osia ei kuitenkaan ole vield ollut julkaistu. Kuten olen
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tuonut tdssd luvussa esille, sarjan viimeisimmat teokset, erityisesti The Fitz and the Fool -trilogia,
on astunut selkeésti kauemmas portaali-questin kategoriasta kohti immersiivistad fantasiaa. Olen
myos kisitellyt tdssé tutkielmassa Farseer-sarjaa kokonaisuutena, mutta on hyva huomata, ettd mita
tulee epigrafeihin, kahdella jilkimmaiselld trilogialla on enemmén yhteistd keskenédédn kuin
ensimmadisen trilogian kanssa. The Tawny Man ja The Fitz and the Fool -trilogioiden epigrafit
eroavat The Farseer-trilogian epigrafeista muun muassa siten, ettd niissad on ldhes poikkeuksetta
allekirjoitus, niité ei ole kirjoitettu myohemmasté aikapisteestd késin, niissd on monipuolisemmin
eri kirjoittajien tekstejd ja ne kisittelevét The Farseer-trilogiaan verrattuna fantasiamaailman
historiaa, ilmi6ita ja tapahtumia Fitzin ndikdkulmasta hyvin vdhan. Sekd ndiden epigrafeissa
tapahtuneiden siirtymien ja muutosten, timén luvun alussa mainitun portaalin puuttumisen etté
Mendlesohnin analyysin rajoittuneisuuden vuoksi voidaan argumentoida, ettei koko Farseer-sarja
kuulu portaali-questin kategoriaan, vaikka sarjan aloittava The Farseer -trilogia siihen sopiikin.
Epigrafeissa tapahtuneet muutokset heijastelevat muutosta kahden jialkimmaéisen trilogian
suhtautumisessa informaatioon ja sen jakamiseen, joka on olennainen jakava tekijd portaali-quest-
ja immersiivisen fantasian vilill4. Portaali-questin kardinaalisdinto: “what one is told, is”
(Mendlesohn 2008, 56), ei pdde. Varsinkin epigrafien esittimien tekstien aikapisteen siirtyminen
paitekstin rinnalle The Farseer -trilogiassa vallalla olleen retrospektiivisen sijoittelun sijaan, asettaa

ne erilaiseen suhteeseen pédtekstiin ja erityisesti juonen progression kanssa.

Voi kysyd, miksi en suoraan aseta kohdeteoksia immersiivisen fantasian alle, vaan portaali-questin
ja immersiivisen fantasian viliin. Olen pyrkinyt osoittamaan, ettd Mendlesohnin kategorisoinnit
eivdt ole yksiselitteisid, ja my6s Mendlesohn (2008, xvii) itse puhuu luomiensa moodien sumeista
rajoista. Retorisessa mielessd Mendlesohnille on kenties ollut kdtevaa ja perustelua muodostaa
portaali- ja quest -fantasioista hybridikategoria, mutta omassa analyysissani kohdeteoksia maarittda
1dhinnd quest-fantasiaan kuuluvat elementit, silld selkedé portaalia ei kohdeteoksista 10ydy. Toistan
ylempéiné mainitsemani luonnehdinnan, ettd kohdeteoksia voisi kutsua ennemminkin
immersiiviseksi quest-fantasiaksi. Seuraavaksi késittelen sitd, milld tavoin immersiivisen fantasian
piirteet toteutuvat kohdeteoksissa, ja miten epigrafit voidaan ndhda sekd immersiota luovina etti

sitd hajottavina keinoina.

4.2. Kohdeteokset immersiivisena fantasiana

Immersiivinen fantasia sijoittuu fiktiiviseen maailmaan, joka on rakennettu siten, ettd se toimii

kaikilla tasoilla kokonaisena maailmana. Toimiakseen maailman taytyykin vaikuttaa siltd, kuin se
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olisi tdysin imuuni ulkoiselle vaikutukselle ja olemassaololtaan kyseenalaistamaton. Olennaista on
my0s se, ettd sen asuttamien hahmojen taytyy ottaa maailma, sen fantastiset elementit ja muut
lainalaisuudet itsestddnselvyytend. (Mendlesohn 2008, 59, xx-xxi) Fiktiivinen maailma kuvataan
siis siten, kuin se sen asukkaille ndyttaytyy, eikd fantastisia elementteja kuvata ihmetyksen aiheina
vaan tavallisina ja luonnollisina. Immersiivisen fantasian maailma on hallittu ja rajattu, ja
esittddkseen itsensd “totena” se hdivyttdd kaiken fiktiivisen maailman ulkopuolisen (Mendlesohn
2008, 89). Ajatus on sama jo Tolkienilla (2014, 52), jonka mukaan astuessaan sekundaariseen
maailmaan lukija pitdd asioita totena sen sisilld, ja epduskon herdtessd eli immersion katketessa,
taika raukeaa. Mendlesohn (2008, 59) kuvailee tarkemmin lukijan sijoittumista maailmojen valilla:
hinen mukaansa immersiivinen fantasia vaatii todellisuuden eri tasojen késittdmistd samankeskisini
kehini, ja tdssi rakenteessa lukijan tulee olla mahdollista sijoittua kertomusta ympardivén ja sitd
epétoden oletukselta suojaavien kehien viliin. Lukija on tdlloin fiktiivisen maailman ulkopuolella
mutta on samalla suojassa uloimman kehén “epatodellisuudelta” eli tosimaailmalta (Mendlesohn
2008, 61), jonka oletukset tdytyy unohtaa tai ainakin tyontda syrjdén sen ajaksi, kun eldydytdan

fantasiaan.

Epigrafit rikkovat Mendlesohnin samankeskisten kehien ajatusta, jos ne ajatellaan nimenomaan
parateksteind, jotka ovat midritelméllisesti vilitilassa, tekstin ja sen ulkopuolen rajalla.
Immersiivinen fantasia ja sen retoriset keinot ovat nimensd mukaisesti keskittyneet luomaan
immersiota, ja paratekstit voidaankin nahda tisséd suhteessa liminaalitilassa sijaitessaan
nimenomaan immersiota hajottavina. Erityisesti Hobbin epigrafien kohdalla olennaiseksi tima
kysymys tulee silloin, kun otetaan huomioon niiden poikkeava pituus ja se, etteivit epigrafit aina
liity jélkeensd tulevaan lukuun milldén tavalla. Paitekstin juoni etenee luvusta toiseen, mutta
epigrafit katkaisevat tdmén ketjun luvun aiheeseen liittyméattomaélld selostuksella, ja vieldpa
rikkovat kertomuksen lineaarisuutta sekid konkreettisena, tekstuaalisena esteeni ettd viittaamalla
padtekstin menneeseen tai tulevaan. Epigrafien roolin hdilyminen joko parateksteind tai padtekstin
osina korostuu, kun késitelldén fantasiaa ja erityisesti immersiivistd fantasiaa, joka
madritelmallisesti pyrkii hdivyttdiméédn ulkopuolen, fantasian todentuntuisuutta uhkaavan
aktuaalimaailman. Immersiivisen fantasian ja portaali-questin moodien ero nouseekin olennaiseksi

kysymykseksi nimenomaan silloin, kun pohditaan lukijan immersiota fantasiamaailmaan.

Immersion kysymys on mielekis fantasian genren kohdalla, silld uppoutuminen mééritelmallisesti
mahdottomaan maailmaan on fantasian kohdalla keskeinen. Kohdeteosten kohdalla immersion
késite on tarpeellinen, kun pohditaan niiden sijoittumista kahden eri moodin véliin, ja teosten
kayttdmid retorisia keinoja. Ryan (2001, 14—15) kuvailee immersiota mielikuvituksellisena suhteena
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tekstuaaliseen maailmaan. Se on kokemus, jonka kautta fiktiivinen maailma saavuttaa autonomisen,
kielestd riippumattoman olemassaolon. Ryanin mukaan immersiivisen tekstin on luotava tila, johon
lukija, katsoja tai kdyttdja voi samastua, jota asuttavat yksildlliset oliot ja joka rakentaa
tapahtumapaikan mahdolliselle narratiiviselle toiminnalle. (mt., 14—15.) Ryanin késittelema
mahdollisten maailmojen teoria (Possible-Worlds Theory, ks. esim. Ryan 1991) ja sen ajatus
uudelleenkeskittimisesté (recentering, Ryan 1991, 21-23) selittdd miten immersio tapahtuu.
Immersion ajaksi lukija uudelleenkeskittda tietoisuutensa aktuaalisesta lukijan maailmasta
tekstuaaliseen maailmaan, jolloin tekstuaalinen maailma muuttuu lukemisen hetkessa aktuaaliseksi.
Nadin lukija voi hyviksya tekstin esittimét, myos lukijan omasta maailmasta poikkeavat tai siiné
mahdottomat propositiot. (Ryan 1991, 22; 2001, 103). Koska fiktiiviset maailmat ovat ei-
aktuaalisia, tarvitaan Ryanin mukaan uudelleenkeskittdmisté, jotta ne voidaan kokea aktuaalisina.
Téllainen immersiivinen luenta on Ryanille pohjimmiltaan myds kehollinen kokemus, silld lukijan
tulee heijastaa virtuaalinen ruumis fiktiiviseen maailmaan tunteakseen olevansa siind sisélld (mt.,

103, 21).

Immersion kokemus on Ryanille fiktiiviseen maailmaan sijoittumista, joka vaatii tietoisuudelta
maailmojen, aktuaalisen ja fiktiivisen, vililld litkkumista. Ryanin uudelleenkeskittdminen eroaa
Mendlesohnin samankeskisten kehien ajatuksesta, jonka mukaan lukija ei ole lukiessaan
sijoittuneena todelliseen maailmaan, vaan héilyy jossakin ndiden kahden maailman viélilla.
Mendlesohnilla (2008, xvii) lukijan tulee luoda fiktionalisoitu itse, joka pystyy hyviksymaééan tietyn
fantasiatekstin retorisen rakenteen. Ryanin kuvaama immersio uudelleenkeskittamisineen sopii
kirjallisuuden immersiivisyyden tarkasteluun yleensd, silld siinéd ldhtokohtana on pyrkimys
fiktiivisen ja aktuaalisen todellisuuden vilisten raja-aitojen hetkelliseen ylittimiseen. Mendlesohnin
huomio sen sijaan kiinnittyy enemmaénkin lukijassa herdtettyyn uskoon, ihmeen tuntuun ja retorisiin

keinoihin, joilla nditd tuntemuksia ja sitd kautta immersiota pyritdén luomaan.

Voidaankin ndhdi, ettd fantasialla genrend ja moodeina timédn genren sisdlld on omanlaisiaan
keinoja asettaa lukija suhteeseen fiktiivisen maailman ja erityisesti sen fantastisuuden kanssa. Silti
sekd Ryanin ettd Mendlesohnin ndkdkulmat ovat molemmat olennaisia immersiota kasiteltiessa.
Ryanin uudelleenkeskittiminen on apuna miettittdessd, miten immersio itsessddn tapahtuu, ja
Mendlesohnin listaamat retoriset keinot, kun halutaan tietdd, miten nimenomaan fantasia genrend
luo mahdollisuudet immersiolle. Vaikka immersio on lukijan subjektiivinen kokemus ja siind
mielessd vaikea tyhjentivésti kuvata tai madritelld, sen syntymiseen vaikuttavat olennaisesti

kirjalliset keinot.
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Epigrafien suhde informaatioon nousee jélleen keskeiseksi myds immersion kohdalla. Mendlesohn
esittelee immersiiviseen fantasiaan olennaisesti kuuluvan informaation kdénteisyyden tekniikan: ”an
issue is first taken for granted, and only later, in another context, explained.” (Mendlesohn 2008,
75) Mendlesohnin pohjaoletus on, ettd fantasiamaailma on sitd immersoivampi ja upottavampi miti
enemman lukija joutuu tydskenteleméén saavuttamansa tiedon eteen. Tétd ajatusta mukaillen tiedon
suora tarjoaminen, kuten on tyypillisempda portaali-quest -fantasialle verrattuna immersiiviseen
fantasiaan, ei aiheuttaisi lukijassa tunnetta tarinaan uppoutumisesta. Pituutensa ja usein kuvailevan
tyylinsd vuoksi epigrafit voisi ndhda juuri tillaisina suoran tiedon vélittdmisen keinoina.
Perinteisemmiit, l&hinné vain historiallisuuden tunnelmaa tai ohuesti jonkinlaista kehysta
fantasiamaailmalle luovat epigrafit, joita esimerkiksi Jones (1996, 80) parodioi, voivat tillaiseen
ajatukseen asettua. Sen sijaan kohdeteosten kohdalla epigrafien suhde péétekstiin ja koko Farseer-

sarjan informaation rakenteeseen on monisyisempi.

Hobbin epigrafeissa tulee ndkyviin informaation kdinteisyyden tekniikka, jossa olennaista on saada
lukija tyoskenteleméén paistikseen késiksi fantasiamaailmaa selittdvién tietoon. Epigrafit
toteuttavat tekniikkaa useasti, kun ne selittdvit tarkemmin jotakin paitekstissd ohimennen aiemmin
mainittua ilmi6td mutta mydos silloin, kun ne vihjaavat tulevasta. Téll6in epigrafit ennemminkin
luovat immersiota, kuin hajottavat sitd. Eteenpdin ja taaksepdin paitekstiin viittaavat epigrafit
selittavit tarkemmin fantasiamaailman ilmiditd, muistuttavat aiemmista tapahtumista ja vihjaavat
tulevasta. Tdllainen dynaaminen suhde paitekstiin voidaan ndhdd immersiota luovana, silld se

syventdd kokemusta fiktiivisestd maailmasta ja tarinan juonesta.

Esimerkkejé tulevaan vihjaamisesta tarjoavat kohdeteosten toisen ndkdkulmahenkilon, Been,
unipdivikirjaan ylos kirjaamat enneunet, joita esitelladn epigrafeissa. Unien kuvasto on yleensa
hyvin metaforista ja niiden sisdltdma tieto on etukdteen vain lukijan péateltivissd, silld Bee tai
kukaan muukaan tarinan hahmo ei osaa tulkita unia ajoissa. Fool’s Assassinin luvun 26 epigrafi on

Been enneuni, jossa hin kertoo kerjéléisesti:

In a market square, a blind beggar sat in his rags. No one was giving him anything, for he
was more frightening than pathetic with his cruelly scarred face and crumbled hands. He
took a little puppet out of his ragged clothes, it was made of sticks and string with only an
acorn for a head, but he made it dance as if it were alive. A small sullen boy watched form
the crowd. Slowly he was drawn forward to watch the puppet’s dance. When he was close,
the beggar turned his clouded eyes to the boy. They began to clear, like silt settling to the
bottom of a puddle. [--] The dream ends in blood and screaming. (FA, 521.)
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Been uni kertoo teoksen loppuratkaisusta, jossa hin todella kohtaa torilla kerjéldisen. Kerjildinen
on sekéd The Farseer ja The Tawny Man -trilogioissa esiintyvé avainhahmo, Fool. Luvut 29 ja 30
kertovat Been ja Foolin kohtaamisen sekd Been ettd Fitzin ndkokulmasta. Enneunen kulku ja sen
sisdltdma tieto vastaa osittain tarinan “todellisia” tapahtumia, sekd konkreettisesti ettd metaforisesti.
Esimerkiksi enneunessa kuvailtu sokean kerjdldisen silmien kirkastuminen ei viittaa konkreettiseen
nddn palautumiseen, vaikka kerjildinen onkin todellisuudessa sokea, vaan Foolin omien,
profeetallisten kykyjen hetkelliseen palautumiseen, jonka aikana han nikee tulevaisuuteen: I made
a small sound and the beggar sobbed aloud. “I can see,” he cried aloud. “My sight has come back to
me. [ can see!” [--] The beauty and the possibility of glory that blossomed all around me flowed
from him through me.” (¥4, 588) Unen loppu on episelvi ja pelottava, ja se paljastuukin Fitzin
hirvedksi erehdykseksi. Fitz puukottaa vanhan ystivansd Foolin miltei kuoliaaksi luullessaan

tyttdrensé olevan vaarassa:

My arm was around the beggar’s throat, pulling his face away from my daughter’s, and as |
bent his head back with the crook of my elbow, I plunged my knife into his side, once,
twice, three times at least. [--] I looked down into the face of the man I had killed. His eyes
were open, grayed over and blind. Row of scars lined his face in lovingly inflicted lines. [--]

“Fitz,” he said quietly. “You’ve killed me. But I understand. I deserve it. I deserved
worse.”

His breath was foul and his eyes like dirty windows. But his voice had not changed.

The world rocked under my feet. I stumbled back, and sat down hard in the snow, the Fool

in my arms. (FA, 593-594.)
Epigrafit voivat siis kertoa tai varoittaa lukijaa etukéteen jopa teoksen loppuratkaisusta. Unimuoto
kuitenkin takaa sen, ettei tarkempia yksityiskohtia ole mahdollista péételld etukéteen. Epigrafeissa
esitellyt profeetalliset unet ja niitd vastaavat tapahtumat aiheuttavat lukukokemukseen sahaavan
efektin: lukijalle tarjotaan mysteerillisyyteen verhottua tietoa, jonka voi kuitenkin ymmartia tdysin
vasta kun kuvaus varsinaisesta tapahtumasta on annettu ja aiemmin esitetyn ennustuksen tarkkuus
tarkistetaan uudelleen. Informaation kdinteisyys ja tulkintojen vélilld litkkkuminen alleviivaavat
informaation kulun epélineaarisuutta, ja epigrafit ovat tissé tiarkedssi osassa sijoittuessaan
paitekstin lineaarisen juonen ulkopuolelle, mutta ollessaan kuitenkin juonen kanssa dynaamisessa

suhteessa.

Mendlesohnin (2008, 72, 75) mukaan immersiivisessd fantasiassa immersiivisyys syntyy juuri siitd,
ettd lukijan tdytyy ymmartia fiktiivinen maailma sen kontekstista, yhdistelemalla vihjeité, palasia ja
pilkahduksia maailmasta ilman portaali-questin selittivdé tendenssid. Hajottamalla tiedon

tarjoamisen lineaarisuuden epigrafit voidaankin ndhdd immersion luomisen vélineind. Erityisesti
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silloin, kun ne ottavat osaa juonen tapahtumiin pelkén selittdvyyden sijaan, ne ovat aktiivisesti
antamassa vihjeitd fantasiamaailmasta ja juonen etenemisestd. Tdlld tavoin epigrafit ovat luomassa

lukijalle sitd ”pddnvaivaa”, jota immersiivinen fantasia Mendlesohnin mukaan tarvitsee.

Juonen kanssa yhteistydssé toimivat epigrafit voidaan ndhdd ndin helpommin immersiota luovina
kuin sellaiset epigrafit, joiden paafunktio ndyttda ldhinné olevan tarjota jotakin kohtalaisen triviaalia
informaatiota tarinamaailmasta. Jalkimmaéisestd ovat esimerkkind epigrafit, joissa on ohjeistuksia
yrttien kdyttoon, tai jotka kertovat esimerkiksi sadun tai legendan. Téllaisetkin epigrafit kuitenkin
liittyvit aina kiintedsti itse fantasiamaailmaan, tai tukevat sen tematiikkaa, ilman etti niiden
tarvitsisi olla suorassa yhteydessa sithen lukuun, jonka alussa ne esiintyvit. Téllaiset epigrafit myds
antavat mahdollisuuden olla selittimaéttd kaikkea niiden sisiltiméa informaatiota paatekstissa, ja
antavat lukijalle mahdollisuuden tutustua fantasiamaailman taustatietoon. Kuten olen aiemmin
todennut, fantasiamaailman uskottavuus tekee siitd onnistunutta, ja fiktiivisestd maailmasta tarjotut
yksityiskohdat ja lisdtieto voivat olla jo sindllddn immersiivisid, ja luoda lukijalle syvemmaén

kokemuksen tarinan maailmasta.

Epigrafit voi toki myos jéattdd lukematta. Olen edelld esittdnyt, ettd niiden siséltd ei aina ole suorassa
vastaavuussuhteessa edeltdminsé luvun sisdllon kanssa, jolloin niiden tarkoitus ja tarpeellisuus voi
jaada lukijalle hdmarédksi. Lukukokemus ja immersio voivat héiriintya aiheeseen liittyméttomésta,
pitkasta tekstikatkelmasta, jos immersiota ajatellaan nimenomaan katkeamattomana uppoutumisena
fiktiiviseen maailmaan. Epigrafit katkaisevat juonen kulun myds konkreettisesti tekstuaalisessa
tilassa, ja esittdessdén padtekstistd irrallisia tekstejd ne my0s korostavat teoksen rakennettua ja
materiaalista luonnetta. Télloin epigrafit voivat olla myds immersiota hajottavia eikd sitd luovia

elementtejd, silld kieli ja teksti tehddan niissd nakyvéksi.

Ryanin (2001, 159) mukaan kielen on tehtavé itsensd ndkymaéttomaéksi, jotta se voi luoda
immersiota. Lukijan immersion hajottaa hinen mukaansa maailman keinotekoisuuden
huomaaminen ja ymmarrys siitd, ettd meille vain uskotellaan (Ryan, 159). Fantasiassa maailman
keinotekoisuus on kuitenkin koko ajan ldsnd, silld on selvii, ettd esitetty fiktiivinen maailma on
mahdoton. Roine (2016, 18) kritisoikin Ryanin ndkemystd toteamalla, ettd spekulatiivisessa
fiktiossa lukija hakee yhteyttd maailmaan, joka on selkedsti ei-totta. Myds Ekman (2013, 6)
huomauttaa, ettd seké kirjoittaja ettd lukija hyvéksyvit fantasian sisdltivdan mahdottomia
elementtejd, joita kohdellaan mahdollisina tarinan sisdlld. Fantasiassa l4snd oleva fiktiivisen
maailman mahdottomuus olisi siis Ryanin immersiokdsitykseen verrattuna jo itsessddn sellainen

keinotekoisuuden ilmaus, ettd immersio voisi jdddd kokonaan syntymattd. Roineen (2016, 18)
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mukaan spekulatiivisessa fiktiossa (tai fiktiossa ylipddtddn) ei kuitenkaan ole tarpeen, etti
tapahtumiin ja hahmoihin sitoutuminen pitéisi tapahtua siten kuin ne olisivat oikeita. Myds
Polvinen (2012, 108) toteaa, ettd olennainen osa fiktion kokemista on se, ettd tiedimme olevamme

yhteydessd hahmojen ja tapahtumien lisdksi my0s taiteellisen objektin kanssa.

Epigrafit esitetddn parateksteille varatussa liminaalitilassa ja ne esittidvét fiktiivisia teksteja, jotka
kuuluvat tekstuaalisesti luotuun fantasiamaailmaan. Samalla ne ovat materiaalisesti tekstuaalisessa
tilassa erillédén juuri siitd tekstistd, joka luo sen maailman, jonka sisilld epigrafien esittimien
tekstien kuuluisi olla. Samalla tavoin toimivat usein fantasiateosten alkulehdiltd 16ytyvat kartat.
Tama ristiriitaisuus, joka kumpuaa kéytetystd erityksen muodosta, tekstistd, tekisi siis ryanilaisessa
immersiossa monestakin fantasiatarinasta ja erityisesti kohdeteoksista epdimmersiivisen.
Hajottavathan ndma fiktiivisen maailman ulkopuoliset tai sen ja aktuaalimaailman vilissé sijaitsevat
tekstit padtekstin immersoivuuden nykaistessdin lukijan sieltd ulos jo pelkilld ldsndolollaan,
huolimatta siitd, luetaanko niitd vai ei. Fantasiamaailman keinotekoisuuden lapinikyvéksi
tekeminen ei kuitenkaan tarvitse olla immersiota hajottava elementti, kuten Roine ja Polvinen
argumentoivat. Se, ettd epigrafit tai esimerkiksi fiktiiviset kartat ymmaérretdin fiktion keinoiksi

tarkoituksenaan luoda lukijalle uskottava ja eldvé fantasiamaailma, voi sen sijaan luoda immersiota.

Myoskédn kieli ei vélttdmattd etddnnytd fantasiamaailmasta, vaikka se olisikin tehty ndkyvaksi.
Susan Mandala (2010) késittelee tyylillisten ratkaisujen ndkdkulmasta seka tieteisfiktion ettd
fantasian keinoja esittid fiktiivinen maailma, ja kayttda esimerkkindin muun muassa The Farseer -
trilogian ensimmaisté osaa, Assassin’s Apprenticea. Mandala (2010, 101-102) toteaa, etté
kielellisilld ratkaisuilla, Assassin’s Apprenticen tapauksessa englannin kielessa tyypillisilld
madréllisilla nominilausekkeilla ja arkaaisilla sanamuodoilla, voidaan fantastiset elementit esittda
kuin ne olisivat jo tunnettuja. Fantastisuus esitetddn néin tavallisena ja luonnollisena, ilmiona
muiden ohessa (Mandala 2010, 101-102) ja télla tavoin lukijalle nimenomaan pyritdin luomaan

eldvd ja immersoiva fantasiamaailma eiki etddannyttaa siitd.

Samankaltaisen sanoihin kiinnittyvin maailmanrakennusprosessin voi ndhdi myds Roineen (2012,
28) mainitsemissa, Ursula le Guinin esittelemissd laatikkosanoissa eli lukijalle oudoissa, mutta
fiktiivisen maailman hahmoille tutuissa termeisséd. Lukijan tulee koodata laatikkosanat
ymmartddkseen niiden merkityksen ja viittauskohteen tarinamaailmassa (Roine 2012, 28). Fool’s
Assassin ja Fool’s Quest vilisevit esimerkiksi erilaisiin taikuuksiin liittyvid termejé, joita ei aina
selitetd padtekstissi. Ne saatetaan selittdd epigrafeissa, tai ne on kenties selitetty aiemmissa

Farseer-sarjan teoksissa, ja lukijan oletetaan muistavan niiden merkitys. Sekd Mandalan etti
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Roineen esittimien ilmididen kohdalla niyttdytyy Mendlesohnin formuloima ajatus siité, ettia
lukijan tulee tehda toitd fantasiamaailman konstruoinnin ja tatd myotd immersionsa eteen.
Kuitenkaan kielen nidkyvyys ja esitetyn fiktiivisen maailman keinotekoisuus eivét poista
mahdollisuutta immersioon. Epigrafit tuovat nikyville teosten tekstuaalisuuden, mutta ne ovat
samalla myos immersion vélikappale. Lukija joutuu joko aktiivisesti yhdisteleméén ja
suhteuttamaan niiden tarjoamia vihjeité ja viittauksia muiden epigrafien sisdltoon sekd paitekstin

tapahtumiin ja henkildihin ymmartidkseen niiden merkityksen.

Kuten olen ylld todennut, Ryanin formuloimat ajatukset immersiosta toimivat yleisesti immersiosta
puhuttaessa. Kuitenkin fantasian genreen ja sen vaatimuksiin suhteutettuna teoretisoinnissa on
selked genrespesifisyyden mentéva aukko, jonka sekd Roine ettd Polvinen tuovat esiin. Immersio
ilmidné kapenee, jos kielen tai tekstuaalisuuden korostumisen ajatellaan heikentdvén sitd. Immersio
voi koostua monista muistakin asioista, ja fantasian kohdalla sitd voi lisdtd esimerkiksi lukijan
silmien eteen luotu mielenkiintoinen ja kiehtova fantasiamaailma. Epédileméttd Ryanin muotoilema
kokemus tarinaan uppoutumisesta niin, ettd lukija hetkellisesti unohtaa aktuaalimaailman ja jopa

itsensd, on erddnlaista immersiota. Se ei ole kuitenkaan ainoa immersion muoto.

Ryanin kuvailema immersio on intensiivinen kokemus, jonka katkeaminen ndhdadn immersion
rikkoutumisena, ja joka tuskin voi ndin ollen kestda pitkid aikoja keskeytymittoméni. Ryanin
ndkokulmasta esimerkiksi my0ds metafiktio olisi jo méaritelméllisesti epdimmersiivistd, silld teksti,
joka kommentoi itsedin, katkaisisi auttamatta ryanilaisen immersion. Immersio voi olla kuitenkin
myos itse kieleen tai tekstuaalisuuteen keskittyvid, tai uppoutumista fantastiseen, aktuaalimaailman
nékokulmasta mahdottomaan maailmaan. Lukijan huomion kiinnittdminen esimerkiksi tekstin
rakenteeseen, lukutapahtumaan tai tekstin luoman maailman fiktiivisyyteen ei voi olla
yksiselitteisesti immersion hajoamisen merkki ilman, ettd tuomitaan suuri osa kirjallisuutta — ja

fantasian tai muun spekulatiivisen fiktion kohdalla jopa kokonaisia genrejd — epdimmersiivisiksi.

Hobbin teokset ja niiden tekstuaaliset ratkaisut luovat immersiota, jossa luetun ja koetun fiktiivisen
maailman voima nojautuu sen luomaan kokonaiseen ja koherenttiin vaikutelmaan. Téllainen
immersio ei ole katkeamaton, yhtdjaksoinen kokemus, kuten veden pinnan alle uppoaminen ja sieltd
jélleen pinnalle nouseminen. Se on ennemminkin asteittain kasautuva kokoelma tarinan ja
fiktiivisen maailman palasia, jotka yhdistyessddn luovat ehedn kokonaisuuden ja kokemuksen

rikkaasta fantasiamaailmasta.
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5. Lopuksi

Tassa tutkielmassa analysoin epigrafeja paratekstuaalisuuden teorian, fantasiakirjallisuuden
tutkimuksen, retorisen kirjallisuudentutkimuksen sekd immersion ja eksposition kisitteiden kautta.
Néiden teoreettisten 1dhtokohtien ja késitteiden yhdistdmiselld olen pyrkinyt syventdméain aiempaa
tutkimusta laajentamalla paratekstuaalisuuden teoriaa genrespesifistd nakokulmasta, ja
kartoittamalla vdhdnlaisesti tutkittua aluetta fantasiakirjallisuuden tutkimuksessa.
Fantasiakirjallisuutta ja tekstien immersoivuutta on kylla tutkittu monista nikokulmista, mutta
tekstuaalisten elementtien ja osioiden vaikutus fiktiivisen maailman uskottavuuteen ja
immersiivisyyteen on jdényt sekd immersion ettéd fantasiakirjallisuuden tutkimuksessa marginaaliin.
Niin ikd4n genren vaikutus parateksteihin on jadnyt teoreettiseksi sivumaininnaksi. Tété aluetta on
sivuttu jonkin verran fantasiakirjallisuuden karttojen tutkimuksen ohessa, mutta laajempi tutkimus

aiheesta puuttuu.

Genetten teoria parateksteistd keskittyy painettuun tekstiin, ja teoria onkin saanut uutta pontta
sovellettuna erilaisiin medioihin tai digitaalisiin siséltdihin. Olen kuitenkin osoittanut, ettd
paratekstin teoriaa voi kommentoida ja laajentaa edelleen myos painetun tekstin piirissa.
Sovellettuna fantasiakirjallisuuden kontekstiin paratekstin teorialle voi esittdd uusia ja haastavia
kysymyksid siitd, miten genre vaikuttaa paratekstuaalisuuteen. Omassa analyysissani on tullut esiin,
ettd genren odotukset ja vaatimukset joko venyttavit paratekstin genetteldistd madritelmaa tai
hylkédédvit sen: fantasiaromaanin epigrafit ovat fiktiivisyydessédén ja paitekstin kanssa kiintedssa
yhteisty0ssé toimiessaan joko mééritelméstd poikkeavia parateksteja tai jotakin muuta. Selvai on,
ettd ne ovat paatekstisti erillddn sekd tekstuaalisesti ettd tyylillisesti, mutta niiden dynaaminen
vaikutus padtekstin juoneen ja tiivis yhteispeli paétekstin kanssa fantasiamaailman luomiseksi sitoo

ne kiintedmmin péétekstiin kuin perinteisen paratekstin.

Epigrafien analyysin kautta tutkielmassani nousi esille kirjallisen teoksen materiaalisuus ja
muodollisten ratkaisujen vaikutus teoksen merkitykseen. Analyysin keskiossé oli fantasiagenren ja
sen erityispiirteiden vaikutus kohdeteosten tekstuaalisiin ratkaisuihin, ja titi kautta teoksessa
luodun fiktiivisen maailman vaikuttavuuteen. Epigrafien vaikuttavuutta analysoin Robin Hobbin
fantasiaromaanien Fool’s Assassinin ja Fool’s Questin kautta, ja vedin myos joitakin yhtymikohtia
kohdeteosten ja muun fantasiakirjallisuuden epigrafien vilille. Kohdeteosten pitkit, tyylillisesti ja
siséllollisesti runsaat epigrafit tarjosivat rikkaan tutkimuskohteen, joka erityislaatuisella tavalla

valotti erilaisten tekstuaalisten ratkaisujen vaikutusta teoksen luomaan fiktiiviseen maailmaan.
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Robin Hobb on yksi amerikkalaisen fantasiakirjallisuuden suuria nimié, ja tuotteliaana kirjoittajana
Hobbilta on ilmestynyt useita teoksia. Monet néisti sijoittuvat samaan, Realm of the Elderlings -
nimiseen fantasiauniversumiin, johon myds kohdeteokset sijoittuvat. Hobb mainitaankin usein
fantasiakirjallisuutta kisittelevan tutkimuksen tai teorioiden yhteydessd, mutta varsinaisesti Hobbin
tuotantoon keskittyvad tutkimusta ei juuri ole. Néin ollen Farseer-sarjan epigrafeja ei ole tutkittu,
vaikka niiden olennaisuus fiktiivisen maailman rakentumiselle seké kyseisessé sarjassa etti
yhteydessd muihin Realm of the Elderlings -universumin teoksiin on keskeinen. Vastaavaa, yhta
laajaa rinnakkaistekstien massaa kuin Hobbin epigrafit, ei ole muussa fantasiakirjallisuudessa tullut
allekirjoittaneelle vastaan. Tdmén vuoksi juuri Hobbin epigrafit ovat tirked tutkimuskohde, ja
vertailu muun fantasiakirjallisuuden epigrafeihin ja mahdollisesti fantasian genren sisélla
syntyneisiin, epigrafeihin liittyviin kdyténtoihin, olisi hedelmaéllistd myos jatkotutkimuksen

kannalta.

Analyysissini keskityin epigrafien funktioihin, eli sithen, mika oli epigrafien tarkoitus ja tehtdva.
Tarkastelin sitd, milld tavoin funktioihin vaikuttivat epigrafien fantastisuus ja fiktiivisyys, ja
toisaalta myo0s niiden rooli parateksteind. Analyysi liikkui nopeasti pois epigrafien paratekstuaalisen
roolin ahtaudesta, ja laajentui tarkastelemaan milld tavoin epigrafit rakenteellisena ja tekstuaalisena
ilmidnd vaikuttavat uskottavan ja immersoivan fantasiamaailman luomiseen. Niin ikdén funktioiden
erittelyyn otin ldhtélaukauksen paratekstuaalisuuden teoriasta, joka kuitenkin osoittautui
riittdmattoméksi kohdeteosten epigrafien funktioiden analyysiin. Sen sijaan tarkastelin epigrafien
funktioita erityisesti niiden fantastisesta roolista 1dhtien. Paratekstuaalisuus antoi analyysille
kuitenkin hyvén ldhtokohdan, jota vasten peilata paratekstimdisten tekstiosioiden

tulkintamahdollisuuksia ympéristossi, jota Genetten alkuperdinen teoria ei juuri ota huomioon.

Tutkielmassani l0ysin epigrafeille useita funktioita, joita olivat informaation tarjoaminen,
tunnelman luominen ja teoksen tematiikan tukeminen. Hyvin olennaiseksi nousi myds epigrafien ja
paétekstin vélinen dynaaminen vuorovaikutussuhde, jolla oli monesti keskeinen vaikutus juonen
progressioon. Tétd kautta epigrafit ohjailivat my0s lukijan tulkintaa, silli monesti epigrafit
korostivat juonen kannalta tdrkeitd seikkoja viittaamalla tarinamaailman tulevaan ja menneeseen.
Téstd kiintedstd yhteistyOstd huolimatta epigrafit asettuvat samalla seké fantasiamaailman sisélle
ettd sen ulkopuolelle. Epigrafit esittdvit fantasiamaailman tekstejd, mutta konkreettisen,
tekstuaalisen erillisyytensé vuoksi ja viitatessaan juonen kulkuun ne asettuvat paratekstiméisesti

paitekstin esittimaén fiktiivisen maailman ajan ulkopuolelle, liminaalitilaan.
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Kaikki ndmaé funktiot toimivat laajemmassa uskottavan, sisdisesti johdonmukaisen ja eldvén
fantasiamaailman luomisen funktiossa. Funktioita tarkastelin erityisesti niiden retorisen luonteen
kautta: millaisin keinoin lukijaan pyritdan vaikuttamaan kielellisillé ja tekstuaalisilla ratkaisuilla, ja
miten immersiota luodaan. Analyysin pohjana oli retorinen ajatus teoksesta ja kertomuksesta
kommunikaationa, jossa teoksen tekija valittdd lukijalle tietoa kommunikaation eri ratoja pitkin.
Epigrafit toimivat yhteni téllaisena kommunikaation muotona. Analyysissani toin esiin, miten
epigrafien kautta lukijalle kommunikoidaan tarpeellista informaatiota fantasiamaailmasta sekd milla
tavoin kertomuksen sisdiset nikokulmien vaihtelut ja niiden ristiriidat toimivat juonen progression
vilineend epigrafien ja paitekstin vélisessd suhteessa. Keskeiseksi funktioihin vaikuttavaksi
elementiksi nousi juuri teosten fantastisuus, joka toisaalta seké laajensi niiden paratekstuaalista
roolia, ettd samalla etddnnytti epigrafeja paratekstin asemasta asettamalla ne ldhemmas yhta
fantastista padtekstid. Epigrafien paratekstuaalisuudesta jdi muistuttamaan niiden sijainti,
tekstuaalinen ja tyylillinen erillisyys seki tiedon tarjoamisen ja tunnelman luomisen perusfunktiot.
Epigrafien fiktiivisyys ja fantastisuus loi haasteen paratekstin teorialle, jonka hierarkinen
lahestymistapa paratekstien ja paétekstin suhteeseen ei kohdeteosten kohdalla toiminut.
Kohdeteoksissa epigrafit eivit ole ornamentteja tai tyylikikkoja, vaan hyvin olennaisia tarinan ja

tarinamaailman rakentamisen keinoja.

Muun fantasiakirjallisuuden epigrafien tutkimus jéi tdssé tutkielmassa paria huomiota lukuun
ottamatta sivuun, mutta laajempi tutkimus fantasian epigrafeista tai muista paratekstuaalisista (tai
niiden kaltaisista elementeistd) toisi varmasti lisdd ndkokulmia tekemiini johtopdatoksiin epigrafien
funktioista. Tutkielmani keskittyi nyt vain Hobbin teoksiin, mutta vertailu muiden kirjailijoiden
keinoihin kéyttdd epigrafeja sekd fantasiagenren sisédlld ettd muussa kirjallisuudessa toisi eittdmatta
yleistettdvimpid tuloksia, kuin mitd tdmén tutkimuksen puitteissa olen pystynyt tarjoamaan.
Karttojen ja epigrafien analyysin ohella mielenkiintoisia tuloksia toisi varmasti myds esimerkiksi
kuvien tai kuvallisten elementtien, alaviitteiden tai usein romaanien loppuun asetettujen,
esimerkiksi fantasiamaailman paikkoja, henkilGité ja heidin suhteitaan listaavien sanastojen
tutkimus. Fantasiakirjallisuus tai muu spekulatiivinen fiktio on tdynnai tillaisia genren sisalla
tavanomaisia, fiktiivisen maailman rakennuksen apuna kiytettyjd keinoja, joita ei muussa
valtavirtakirjallisuudessa juuri nde. Kattavampien tyypittelyiden tekeminen fantasiafiktion
epigrafeista tai muista niiden kaltaisista elementeistd vaatisi laajempaa tutkimusta, ja tutkielmani on

toivottavasti nostanut esiin olennaisia kysymyksia ja luonut titen pohjaa jatkotutkimukselle.

Genre onkin olennainen ldhtokohta, kun analysoidaan paratekstien ja niiden kaltaisten tekstien tai
tekstiosioiden merkityksid ja vaikuttavuutta. Samalla tavoin genresté ldhtevia ja syvemmalle sen
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teoriaan menevad tutkimusotetta voisi hyodyntdd my0s fantasiakirjallisuuden ja sen ympérille
rakentuneiden ja rakennettujen lisimateriaalien tutkimuksessa. Téllaiset materiaalit voivat olla
esimerkiksi varsinaisen teoksen ulkopuolelle levittiytyvid oheismateriaaleja ja tai jopa ei-
auktoriaalisesti tuotettuja lisdyksid ja laajennuksia, kuten fanifiktio. Néiti erilaisia lisdmateriaaleja
voi tarkastella osana fantasiamaailman luomista ja my0s yleison osallistumisena luomiseen,

kokemiseen ja immersion tuottamiseen.

Fantasian genred enemmén tutkielmassani epigrafien tulkintaan vaikuttikin kohdeteosten
sijoittuminen fantasiagenren sisélld. Analyysini kohdeteosten asettumisesta Mendlesohnin portaali-
questin ja immersiivisen fantasian moodien viliin toi esiin tarkemmin niitd retorisia keinoja, joilla
epigrafit toimivat. Immersion kisittely toi niakyviin, milld tavoin epigrafien keinoja voi pitda seka
immersiota luovina etti sitd hajottavina elementteind, riippuen siitd, milld tavoin immersio itsessdin
ymmairretddn. Keskeistd oli kuitenkin immersion teorian kritisointi siitd, ettd kielen, rakenteen tai
teoksen ei tarvitse tehd itsedén ldpindkyvéksi, jotta immersio voi onnistua. Fantasian
lahtokohtainen mahdottomuus asettaa sen selkeisti fiktioksi, eiké fantasian tarvitse haivyttaa fiktion
keinoja lukijan silmistd ollakseen immersiivistd. Polvisen (2012, 108) toteamusta mukaillen:
ymmirrys teoksen keinotekoisuudesta ei vilttaméttd hajota immersiota. Monenlaiset analysoimani
keinot, joilla fantasiamaailmaa pyritddn tekeméaén lukijalle ymmarrettiaviksi ja eldviksi, voivat
painvastoin lisdtéd lukijan immersiota. Lukijan ei tarvitse unohtaa omaa olemassaoloaan tai
lukemansa tekstin fiktiivisyytta (tai fantastisuutta) voidakseen eldytya tarinaan ja sen luomaan

maailmaan.
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