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Tutkielman tarkoituksena on osallistua keskusteluun mediakasvatuksen kansain-
valistymisesta sekd mahdollisesta koulutusviennista. Tydni nakdkulmana on ulkomailla
pidetyt kaytannonlaheiset elokuvatyopajat. Teoriaosuudessa esittelen lansimaisen
mediakasvatuksen taustoja seka siihen laheisesti liittyvia pedagogisia suuntauksia.
Kasittelen myos kohdemaitteni mediakasvatuksen kehitysta seka mediapoliittisia taustoja.

Aineistoni on keratty Kiinassa, Ukrainassa ja Iranissa vuonna 2013 paikallisten lasten-
elokuvafestivaalien kanssa yhteistydona toteutetuista elokuvapajoista. Materiaalin kautta
peilaan kenttatyon onnistumisia ja haasteita seka mediakasvatuksen etta eri kulttuurien
nakokulmista. Kysyn tydssani, millaista kansainvalistd mediakasvatusta voidaan kehittaa
lansimaisesta nakokulmasta. Lisaksi pohdin, millaisia kaytanteita ja haasteita tulee eteen
elokuvatyOpajoja vedettaessa erilaisissa kulttuureissa seka miten kulttuuriset kaytanteet
eroavat toisistaan.

Tutkimusaineistoni koostui tydpajoihin liittyneista sahkopostikirjeenvaihdosta, paikan paalla
kaydyista keskusteluista ja paivakirjamerkinndista. Lisaksi kaytdssa oli tydpajoista otettuja
valokuvia, videodokumentointia seka niissa valmistuneet elokuvat. Materiaalien analyysi
on kuvailevaa. Kolmen tydpajan kokonaisuus sisalsi toimintatutkimuksen periaatteiden
mukaisesti suunnittelua, tiedon havainnointia, reflektointia ja suunnitelman muutoksia.
TyOpajat olivat vertailtavissa keskenaan seka oman toimintani etta tapahtumien osalta.
Roolini oli tydn toteuttaja, opettaja, taiteilija ja tutkija, joten tyossa tarkealla sijalla on ollut
myOs oma henkilokohtainen ja ammatillinen kasvu suhteessa kansainvalisiin
tyOhaasteisiin.

Tutkimus osoittaa, ettd kaytannonlaheinen mediakasvatus sopii tydskentelytapana
ulkomaille vietavaksi. TyOpajoissa valmistui elokuvia, joita tehdessaan osallistujat saivat
paljon mediatydskentelyyn liittyvia taitoja ja varmuutta. Tarkea pedagoginen anti oli myos
yhteisollinen kohtaaminen. Toiminta on mallinnettavissa, ja sita voidaan tarjota koulutus-
viennissa maailmalle. Toiminnan suunnittelussa on kuitenkin hyva olla kulttuuri-
sensitiivinen. Kulttuurien monimuotoisuuden ymmartamisella oli tarkea rooli ulkomailla
tydskennellessa. Kieli ja maiden kulttuuriset seka sosiopoliittiset ominaispiirteet loivat
tyoskentelylle haasteita. Kaikki haasteet eivat kuitenkaan olleet kulttuurisidonnaisia.
Onhjaajalta kysyttiin sopeutumiskykya, innostavuutta ja nopeaa ongelmien ratkaisukykya.
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Mediakasvatus, elokuvakasvatus, elokuvatydpajat, koulutusvienti, kansainvalisyys
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The aim of this master's thesis is to participate in the discussion about the
internationalisation of media education and it's possible export. My angle comes from
several practical workshops held in foreign countries. The theoretical part presents
western methods and backgrounds, and their closely related pedagogical trends. | also
examine the development and media political backgrounds of media education in my
subject countries.

The material is collected in 2013 from China, Ukraine and Iran, from three workshops
organised in collaboration with children's film festivals. It observes the successes and
challenges of field work, and accomplishments of media education in different cultures
from various perspectives. In my work | ask what kind of international media education can
be developed from a western perspective. Furthermore | discuss the practices, differences
and challenges of film workshop work in differing cultures.

The material of this work consists of research diaries, journals, email correspondence and
on-location interviews. Also there is photo and video documentation from the workshops,
and the finished videos. The bulk of three workshops consists, as by the principles of
action research, of planning, observation, reflection and modification of plans. The
similarities of the workshops are comparable. My role was that of researcher, facilitator,
artist and educator, so my personal and professional growth stands in relation to these
international challenges.

This research proves that practical media education as a way of working is suitable for
export. The workshops result in finished films and the makers acquire new skills and
confidence for media work. Meeting and communal interaction is also of pedagogical
importance. It is a model of action which can be exported, but one must be aware of
cultural differences and their sensitivities throughout all planning stages aiming at working
in foreign countries. All languages, inherent sociopolitical and cultural features pose
challenges, although not all challenges are related to cultures. The teacher has to be
adaptive, flexible, enthusiastic and able to solve problems fast.
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1. JOHDANTO

Aikaisempina vuosina nuorten tiedollista osaamista vertailevien PISA -tutkimusten hyvat
tulokset ovat tehneet tunnetuksi suomalaista koulutusjarjestelmaa maailmalla. Myds media-
kasvatuksella ja sen tutkimuksella on varsin pitka historia Suomessa. Vaikka media-
kasvatuksen opetus viela ontuu, ovat useat jarjestot jarjestelmallisesti kehittaneet ja

toteuttaneet kaytannonlaheista media- ja elokuvaopetusta myods kouluissa.

Vuonna 2013 Opetus- ja kulttuuriministerio aloitti Team Finland -strategian pohjalta
laatimaan toimenpideohjelmaa koulutusviennin edistamiseksi. Taman keskidssa oli
oppiminen ja laadunhallinta. Koulutusviennista oli tarkoitus luoda kannattavaa liike-
toimintaa. Lisaksi silla haluttiin tukea kehityspolitiikkaa ja vahvistaa mydnteista Suomi-
kuvaa. (OKM). Suomesta |0ytyy korkeakoulujen ohella jarjestdpohjaista mediakasvatuksen
osaamista, jolla on paljon annettavaa koulutusviennin saralle. Omaan jarjestotyos-
kentelyyni ja kansainvalisiin projekteihin pohjaten pohdin, kuinka mediakasvatus taipuu

koulutusviennin tuotteeksi — sopivatko elokuvatyopajat kansainvaliseen levitykseen.

Median ja mediakasvatuksen asema eri maissa on vahvasti yhteydessa kyseisten maiden
poliittiseen jarjestelmaan. Viime vuosina poliittisella rintamalla on ollut ympari maapallon
useita konflikteja. Medialla on entistd enemman vaikutettu ihmisten asenteisiin, mutta
samalla eri valtiot ovat ottaneet eri mediavalineita haltuunsa ja yrittdneet vaientaa sen
voimaa. Lansimaiseen lahtdkohtaan perustuva mediakasvatus ei valttamatta sellaisenaan
sovellu muihin maihin. Tyoni tarkoituksena onkin herattaa ajatuksia mediakasvatuksen

kansainvalistymisesta ja tuoda nakokulmia kulttuurienvaliseen keskusteluun.

Olen Iahes 30-vuotisen tydurani aikana tydskennellessani eri jarjestoissa ja instituutioissa,
suunnitellut ja toteuttanut tuhansia tydpajoja, joissa on tehty useita erilaisia elokuvia.
Ensimmaiset kansainvaliset elokuvatyopajat toteutin taiteilijavaihdossa Irlannissa vuonna
2000. Olen vetanyt tydpajoja maailmalla 16:ssa eri maassa. Seitsemassa naista maista

tydpaja on toteutettu yhdessa paikallisen elokuvafestivaalin kanssa.

Empiirisena aineistonani on syksylla 2013 jarjestamani elokuvatyopajat ulkomailla.

Kiinassa, Ukrainassa ja Iranissa jarjestettiin samantyylinen, kuuden paivan mittainen



tyopaja lapsille ja nuorille. Jokainen projekti oli suomalaisen Videootit -jarjeston,
kansainvalisen lasten ja nuorten elokuvajarjeston CIFEJ:n ja kussakin maassa pidetyn

lastenelokuvafestivaalin valista yhteistyota.

Pro gradu -tyoni on aineistolahtdinen kehittava toimintatutkimus, jossa keskeista on oman
mediapedagogisen toiminnan kehittdminen ja kansainvalisen toiminnan hahmottelu. Olen
ollut mukana koko prosessissa sen suunnittelusta toteuttamiseen ja lopputdihin asti.
Vertailen ja tutkin kolmessa maassa toteuttamieni tydpajojen prosessia. Tarkastelen
tyossani koulutusviennin suunnittelua ja toteuttamista. Tyoni kautta voidaan pohtia media-
kasvatuksen siirtamista koulutusviennin kautta kansainvalisille areenoille. Kasittelen myds
kokemusten merkitystd omalle asiantuntijuudelle. Pohdin, mita tydskentely opettaa
kansainvalisyydesta ja eri kulttuurien kanssa toimimisesta. Lisaksi mietin useiden eri
organisaatioiden yhteistyota, sen merkitysta ja haasteellisuutta. Tutkimusaineisto koostuu
prosessin havainnoinnista, tyopaivakirjoista, arkistoiduista kirjeista, paikan paalla tehdysta

haastatteluista, valokuista seka tyopajoissa valmistuneista elokuvista.

Tyopajojen tyoskentelykieli oli englanti. Lahestyn aineistoa kuitenkin suomen kielella
suomalaisen kulttuurin nakokulmasta. Aihetta on esitelty englanniksi Kiinassa 2014
ollessani siella mediakasvatuksen vaihto-ohjelmassa. Mikaan ei esta aineiston
kaantamista ja hyddyntamista mydhemmin myds englanninkielisten artikkeleiden pohjana.
Teksti on kuitenkin suomeksi, silla vaikka tyopajat on pidetty ulkomailla, kulttuurien
kohtaamisen dilemmaa voidaan kuljettaa myds suomalaiseen yhteiskuntaan ja
koulutusmaastoon. Viimeaikainen kansainvalinen liikehdinta on tehnyt Euroopasta ja myos
Suomesta monikulttuurisen. Maahanmuuttajien ja monikulttuuristen ryhmien kanssa
tyoskennellessa on useiden kulttuuristen haasteiden edessa, joiden kohtaamiseen ja
ratkaisemiseen tarvitaan ymmarrysta ja tietoa. Materiaalini antaa joitain mietinnan aiheita

ja lahestymistapoja monikulttuuriseen tyoskentelyyn myds Suomessa.

Kulttuurilla kasitan eri maissa olevat merkitysten verkostot, joita yksilot ja rynmat kayttavat
jasentaakseen todellisuuttaan ja kommunikoidakseen toistensa kanssa. Taman ajatuksen
mukaan kulttuuri koostuu ideamaailmasta, symboleista, diskursseista ja merkityksista.

(Jokinen & Kovala 2004, 82.) Yksi kulttuurin suhteellisen kattava maaritelma toteaa sen olevan
kulloisenkin yhteison jasenille ominaisten opittujen kayttaytymispiirteiden ja kaavojen seka

naiden tuotteiden yhtenainen kokonaisuus (Huotari 1994). Kulttuuriset tavat saattavat olla
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vuosisatojen aikana kehittyneita kayttaytymismalleja tai vallalla olevien poliittisten tai

uskonnollisten suuntausten luomia toimintamalleja.

Tyoni nakokulma on elokuvakasvatus, joskin se liittyy vahvasti mediakasvatukseen.
Pedagogisesti tyopajan ohjaamisessa voidaan etsia toimintamalleja ja ideologiaa niin
media-, elokuva-, taide- ja draamakasvatuksen puolelta. Toiminnassa ollaan John Deweyn
jaljilla painottaen pragmaattisen kasvatusfilosofian oppien mukaisesti tekemalla oppimista.
(Vékeva 2004, 7, 111-112.) Lisaksi taustalla on kasvatusfilosofi Freinetin ajatukset tydpaja-
tyoskentelysta. Tietoa opitaan kokemuksen kautta. Lisaksi mielekkaat, omaan elamaan

sidotut asiat herattavat kiinnostuksen tekemiseen. Tietoa saadaan kokemuksen kautta.
(Freinet 1987, 79.)

Elokuvan tekemista voi lahestya useasta eri nakdkulmasta. Sita voidaan ajatella omana
universaalina kielenaan, jolla voi valittda paljon seka tietoa ettd emootioita. Naita
valittdadkseen on opittava tuntemaan lilkkkuvan kuvan kerronnan teoriaa, elokuvan saantoja
ja symboleja. Elokuvan opettamisessa voidaan painottaa teknisten elementtien eli
laitteiden kayttoonoton ja hallinnan lisaksi elokuvan kielen, elokuvakerronnan ja estetiikan
omaksumista. Elokuvan monipuolisen materiaalin yhteensovittaminen on monimutkainen

kasitteellinen prosessi, jonka hallitseminen vaatii taitoa ja luovaa kykya.

Valmiin elokuvan avulla voi valittaa katsojalle tietoa erilaisista asioista. Elokuvien aiheiden
kautta voi pureutua teemaan kuin teemaan. Oma tekeminen opettaa paljon kasiteltavasta
aiheesta tekijan etsiessa monipuolisesti tietoa asiasta. Tyoskentely voi pohjautua myos
mielikuvitukseen. Prosessi antaa mahdollisuuden pohtia erilaisia esteettisia vaihtoehtoja.

Esteettista tietoisuuden kehittdaminen lisaa emootioiden kokemisen alyllistamista.

Elokuvan tekeminen on yleensa ryhmatyota. Tyoskentelytiimi, jossa jokaisella on oma
roolinsa, pohtii yhdessa ratkaisuja saavuttaakseen paamaaransa, valmiin elokuvan.
Ryhmassa tekeminen auttaa lapsia ja nuoria ryhmatyotaitojen ja keskustelutaidon
kehittymisessa. Tehdessaan elokuvaa oppii my0os paljon itsestaan. Prosessi opettaa meita
ajattelemaan ja jasentdmaan ajatuksiamme. Se ohjaa meita rakentamaan mielipiteita
asioista ja valitsemaan tekemiseemme nakokulmia. Tekemalla elokuvaa voi esitetyn
tiedon lisaksi esitella myos omia ajatuksia ja mielipiteitéa saaden nain aanensa kuuluviin.

Valmiilla teoksella voi siis vaikuttaa. Taman vastapuolena on kriittisyyden omaksuminen.



Ymmartaessaan oman vaikuttamisen mahdollisuuden oppii lukemaan mediateksteja myos

kriittisemmin tiedostaen erilaiset valitut nakokulmat.

Tutkimukseni kohdemaat, Kiina, Ukraina ja Unkari valikoituivat sattumalta, silla sain
vuoden 2013 aikana naissa maissa pidetyilta lastenelokuvafestivaaleilta kutsun pitaa
elokuvatyopajaa heidan tapahtumaansa. Maat ovat sinansa mielenkiintoisia tarkastelun

kohteita median ja mediakasvatuksen nakokulmasta.

Vuonna 2015 CPJ (Committee to Protect Journalists) listasi kymmenen median kannalta
sensuroiduinta maata. Noissa maissa on kaytossa laaja kirjo sensuurimenetelmia, kuten
toimittajien vangitseminen ja vaino, minka lisaksi viestimia ahdistellaan oikeusteitse (CPJ
2015) Tutkimukseeni valituista kohteista kaksi, Iran ja Kiina, ovat talla listalla. Ukrainan
tilanne ei ollut nain vaikea, joskin vuosien 1995 — 2014 valilla maassa oli tapettu 18
toimittajaa tai mediatyodlaista (CPJ 2015, Ukraine). Kaiken kaikkiaan kuitenkin
tutkimuksessani mukana olevat maat edustavat erilaista nakokulmaa mediakasvatukseen

littyen niiden historiaan, poliittisiin jarjestelmiin seka suhteeseen mediaan.

Tyollani osallistun keskusteluun kansainvalisesta mediakasvatuksesta. Pohdin, mita
tydskentely kansainvalisesti opettaa meille eri kulttuurien kanssa toimimisesta. Lisaksi
mietin useiden eri organisaatioiden yhteisty6ta sen merkityksen ja haasteellisuuden kautta
tallaisia projekteja jarjestettaessa. Tutkimuksessani selvitan, miten mediakasvatusta

voidaan kehittaa lansimaisesta nakokulmasta.

Pro gradu -tyoni jakaantuu kahdeksaan eri lukuun. Johdannon jalkeinen toinen luku
kasittelee tutkimuksen teoreettista viitekehysta ja aikaisempia tutkimuksia. Esittelen siina
elokuvakasvatusta ja mediakasvatuksen kehittymista seka lansimaissa etta maailman-
laajuisesti. Tutkimukseni kolmas luku sisaltaa tyoni empiirista toteutusta, tutkimus-
menetelmia ja prosessin etenemista. Neljannessa luvussa esittelen materiaalista
johtamiani tuloksia, joita pohdin lisaa luvussa viisi. Mietin tahan aiheeseen liittyvia uusia
tutkimusaiheita. Kuudennessa luvussa analysoin tutkimukseni patevyytta. Lisaksi

tutkielmastani I0ytyvat Iahteet seka tyon kannalta tarkeita liitteita.



2. ELOKUVATYOPAJAT JA MEDIAKASVATUS:
KANSAINVALISIA TUULIA

Tutkimukseni liikkuu elokuvan tekemisen maailmassa. Elokuva tarkoittaa nimensa
mukaisesti elavaa, liikkuvaa kuvaa. Aiemmin kaytetty nimitys kinematografia, viittaa
kreikan sanaan kinesis, tarkoittaen liiketta tai muutosta. (Karvonen 2002.) Elokuvan alkuajat
nykymuodossaan juontavat 1800-luvun lopulle. Sen syntyhetkena pidetaan ranskalaisten

Lumiéren veljesten julkista elokuvaesitysta Pariisissa joulukuussa 1895.

Kejonen kiteytti 1970 -luvulla elokuvakasvatuksen alueen laajaksi. Sen lahtékohtana ol
elokuvan ilmaisumuodot seka elokuvan ja yhteiskunnan suhde. Tarkoituksena oli opettaa
katsoja tulkitsemaan ja arvioimaan elokuvan ilmaisukeinoja ja sisaltdja. Tavoitteena oli
nain tarjota mahdollisuus oman itsensa ymmartamisen auttaen oppilaan oman

henkildkuvan muodostumista ja sen suhteuttamista ulkomaailmaan. (Kejonen 1977, 2.)

Elokuvakasvatuksen lahtokohtana on kokeminen, ymmartaminen ja oma tekeminen.
Oppilaita harjaannutetaan kasittdamaan liikkkuvan kuvan periaatteita, valikoimaan saamiaan
viesteja seka ymmartamaan tarun ja todellisuuden valista eroa. Kasvatuksen tarkoituksena
ei ole ainoastaan tarjota elamyksia vaan olla myds apuna hahmottaessa maailmaa.
(Hakkola ym. 1991, 150) Elokuvakasvatuksen metodologia on kasvatuksen muotoa ja sisaltdéa

koskevia kaytannon johtopaatoksia (Bregger 1981, 57).

Yleinen nakokulma elokuvakasvatukseen on katsojien sivistaminen ja heidan totuttaminen
katsomaan laatuelokuvia. Ajatuksena on tarjota taiteellisesti merkittavia ja laadukkaita
elokuvia sivistyksellisesti huonojen ja keskinkertaisten rinnalle (Bergala 2002, 41). Elokuva-
analysoinnin lahtokohdista kasvatusta lahestytaan siita ilmidsta, mita halutaan tutkia.
Keinoina tdssa on muun muassa sisaltd-, yhteiskunta- tai rakenneanalyysi tai yhteis-
kunnallinen mediakritiikki. (Juntunen 1999, 61; 2011, 82-87; Naranen 1999, 93-94.) Esteettisen
nakokulman tavoitteena on antaa oppilaalle kykyja ymmartaa taiteen erilaisia
ilmenemismuotoja seka rakentaa kuvia tekemalla ja tulkitsemalla omaa identiteettiaan
(Rasénen 2008, 22-24). Analyysia voidaan kayttaa myds oman elokuvan suunnittelemisen ja

toteuttamisen rakennusaineena. Bergala kuitenkin toteaa, ettei oma tekeminen ja



luominen ole analyysin peilikuvaa. Han huomauttaa, etta osa valinnoista on intuitiivisia,
eivatka ne perustu analyysin osoittamiin valintoihin. Oma tekeminen antaa paljon sellaista
tietoa, mihin ei elokuvia analysoimalla paasta. Kaytannon kokemus antaa tekijoilleen
varmuutta. Lisaksi toiminnan kautta voidaan purkaa ennakkoasenteita ja edistaa

suvaitsevaisuutta. (Bergala 2006, 122-124.)

2.1. Mediakasvatuksen pedagogisia taustoja

Tutkimuksen taustalla vaikuttaa mediatyoskentelyyn liittyvia viestinta- ja oppimiskasityksia.
Mediakasvatus pohjaa toimintansa yhteisolliseen viestintakasitykseen, humanistiseen
ihmiskasitykseen, aktiiviseen oppimiseen ja klassiseen pragmatismiin. Mediakasvatuksen
oppimiskasitysta voi tutkia myods behaviorismin kautta ajatellen mediaa informaationa ja
ideologiana. Kognitivistisen kasityksen kautta media on estetiikkaa ja etiikkaa. Sosio-

konstruktivistisesti ajatellen media kasitetdan vuorovaikutteisena. (Merilampi 2014, 167.)

Mediatutkija James W. Careyn mukaan viestintd on symboliprosessi. Se tuottaa, yllapitaa,
korjaa ja muuntaa sosiaalista todellisuutta. Viestinta on ennemminkin vahvistamista kuin
informaatiota. Kulttuurisesta lahtokohdasta viestinta ei ole pelkastaan tiedon valittamista ja
todellisuuden kuvaamista, vaan se nahdaan yhteisodllisena prosessina. Rituaaliseksi
ymmarretty viestinta kytkeytyy Careyn mukaan sellaisiin termeihin kuten yhteen liittyminen,
osallistuminen ja yhdessa jakaminen. Yhteisollisen viestintakasityksen mukaan viestinta
on yhteisten uskomusten vahvistamista ja sailyttamista. Joukkoviestinnan tuottamisella ja
esitysten valittamisella rakennetaan ja muokataan myds identiteetteja. (Carey 1975/1994, 85,
88.) Mediakasvatuksessa media nahdaan ihmisen tekona, artefaktina. Talldin informaation
summittaisen keraamisen ja esittamisen sijaan pyritaan rationaalisen ajattelun. (Merilampi
2014, 169.) Tekemiseen perustuvat tydpajat ovat vahvasti tiedon jakamiseen liittyvia

prosesseja, joissa yhdessa, kollektiivisesti luodaan omaa teosta.

Oppimiskasitykset rakentuvat inmiskasityksista ja tavoista oppia. Humanistinen ihmis-
kasityksen mukaan oppija on aktiivinen tiedon hankkija, joka tekee ja kasittelee havaintoja
seka valikoi ja arvioi oppimaansa. (Leppanen 2015.) Humanistinen kasvatuksen taustalla on
ajatus luovasta ja henkiseen kasvuun pyrkivasta ihmisesta. Kasvatuksessa arvostetaan

yksilon omia kokemuksia. Humanistiseen oppimisnakemykseen on kytketty seka
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kokemuksellista oppimista painottava nakemys etta yhteisollisen oppimisen arvostaminen.
(Kettunen ym. 2007; Merilampi 2014, 98.)

Median konstruktiivisuuteen viittaa ajatus siita, etta media ei heijasta yhteiskunnallista
todellisuutta sellaisenaan, vaan konstruoi todellisuuden rakenteitaan omilla ehdoillaan
(Merilampi 2014, 167). Kognitivistisen oppimiskasityksen mukaan oppiminen on tiedon
prosessointia, missa keskeista on aikaisemmat tietorakenteet ja vuorovaikutus ympariston
kanssa. Tiedonhankinnan tavat ovat samanarvoisa. Aénet, kuvat, liikkeet ja sanat ovat
kaikki arvokkaita tapoja tutkia ja esittaa todellisuutta (Rasanen 2009, 31). Konstruktivistisen
oppimisnakemyksen mukaan oppiminen on aktiivista ja sosiaalista toimintaa. Oppija
rakentaa kuvaansa maailmasta ja sen ilmidista tulkitsemalla uutta tietoa ja havaintojaan
aikaisempien tietojensa ja kokemustensa pohjalta. (Tynjala 1999, 37 - 38.) Tahan voidaan
littda myos mediakasvatuksessa 2000-luvulta alkanut, kansalaisaktiivisuutta painottava,
yhteisdllisyyden vaihe. Oppilasta kannustetaan aktiiviseksi, mutta myos kriittiseksi
toimijaksi. (Kotilainen 2002.) Aktiivisessa oppimisessa keskeisella sijalla on omatoimisuus,
itsenainen oppiminen, itseohjautuvuus, ongelmanratkaisu tai konstruktivistinen oppiminen.
Oppijalle luodaan mahdollisuuksia ja kannustetaan osallisuuteen. Tarkealla sijalla on
konkreettinen tekeminen ja kokeilu. (Niemi 1995, 40 - 43; 1999, 65-66, 71-72.)

Yhdysvaltalainen filosofi ja kasvatuspsykologi John Dewey luotsasi 1900-luvun alussa
ajatuksen tekemalla oppimisesta (Learning by doing). Deweyn ajatuksissa kasvavalla yksilolla
on nelja tarvetta jotka maarittavat hanen toimintaansa. Nama ovat tekemisen, luomisen ja
rakentamisen halu, tarve tutkia ja keksia asioita, sosiaalinen tarve seka halu taiteelliseen
toimintaan. (Bruhn 1968,28.) Deweyn mukaan taide kasittaa kaiken kulttuurisen toiminnan,
johon liittyy keinojen ja paamaarien valinen tasapaino. Taide kasvattavana toimintana on
keinonsa ja paamaaransa tasapainottavaa yhteiskunnallista kaytantoa, joka pyrkii saman-

aikaisesti seka valilliseen etta valittomaan hyvaan. (vakeva 2004, 7, 111-112.)

Deweyn kasvatuspsykologian klassisen pragatismin ajatus perustuu kaytannollisten
seurausten ja hyodyllisyyden nakokulmaan seka ajattelun ja toiminnan yhdistamiseen.
Oppiminen tapahtuu tekemalla ja osallistumalla. (Vuorinen 2001, 179-181.) Toiminta korostaa
oppilaan omaa aktiivisuutta ja opittavan asian kytkemista elamankaytantoon. Tekemalla
oppimisessa yhdistyvat kokemus, toiminta ja vuorovaikutus. (Vakeva 2004, 111-112.)

Toiminnallisuus tasapainottaa kokemuspiirin kaytantoa ja alyllista puolta (Dewey 1957, 126).
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Oppiminen on parhaimmillaan sosiaalinen tapahtuma, joka tapahtuu tekemisen,

kokemisen, yhteistydn ja vuorovaikutuksen kautta. (Vuorinen 2001, 179-181.)

1900-luvun alussa ranskalainen progressiivipedagogiikkaa edustava Celestin Freinet kaytti
oppilaiden kanssa tyometodinaan tyopajatyoskentelya. Hanen painotuksiinsa kuuluivat
luovuus, elinvoima ja aktiivisuus. (Ojala 1993, 123 — 124, 129.) Freinet:in ajatusten mukaan tyo
merkitsee ihmiselle toimintaa, joka tayttaa tarpeemme luoda, tuottaa, kasvaa seka
kehittya. Tyon tekemisen kautta ihminen oppii jasentamaan ympardivaa maailmaa ja
saavuttaa elamanhallinta. (Starck 1996, 23 - 29,42.) Toiminta opettaa ajattelua ja teravoittaa
alya. Tyopaja, yhteinen tila ja ohjaajan apu muodostavat kokonaisuuden, jossa tahdataan
osallistujien kehittymiseen ja ihmisen kansalaiseksi kehittymiseen osaksi kansan
yhteiskuntaa. (Freinet 1987, 79.) Keskeisena tavoitteena on kasvattaa demokraattinen,

kriittinen ja kantaaottava ihminen. (Patrikainen 1993, 23).

Freinetpedagogiikka perustuu kaytannon toimintaan arvostaen itseilmaisua, taiteellista
tydskentelya ja elamyksellisyytta. Opetus lahtee liikkeelle oppilaan tiedoista ja taidoista.
Opettajan tehtavana on kannustaa, ohjata ja jarjestaa oppilaille mahdollisuus kiinnostua
tydsta ja samalla myos omasta elamastaan. Omat kokemukset, toiminnallisuus ja
itsendinen tyonteko ovat tarkeita. Freinet korostaa yksildiden valista tasa-arvoa ja

yhteiskunnan kehittamista sopusointuisemmaksi. (Suomen freinetpedagoginen yhdistys.)

Freinetille yhteiskunnallisen vaikuttamisen vayla oli kirjallinen itseilmaisu. Hanen oppiensa
mukaan jokaisella on jotakin sanottavaa. Oppilaan sanomisen tarve on kielioppia tai
oikeinkirjoitusta tarkeampaa. Oppilaalla on aktiivinen rooli oppimisessa. Han etsii
oppimisen aiheita, kokee merkityksellista oppimista ja tuottaa sen omaksi tekstiksi.
(Patrikainen 1993, 23 - 24; Starck 1996, 81 — 82.) Nykyaan talla on keskeinen sija mediataitojen

hallitsemisessa. Oma mediatekeminen on loistava valine itseilmaisuun.

21.1. Media- ja elokuvakasvattajan roolista

MediatyOpajan luonteeseen kuuluu luova kaaos, useiden asioiden huomioon ottaminen ja
hallitseminen, kiire seka eri ryhmien paallekkainen toiminta. Mediatyoskentelyssa tydpajan

vetajan pitaakin olla innostamisen lisaksi ajankayton seka hektisen ilmapiirin hallitsija.
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TyOpajapaivat ovat nopearytmisia. Tilanteet saattavat muuttua hetkessa esimerkiksi
teknisten ongelmien, uusien mahdollisuuksien tai ideoiden synnyttya tai ryhman sisaisen
toimivuuden / toimimattomuuden vuoksi. Tydpajan ohjaajalta vaaditaankin paineensieto-
kykya, kekselidisyytta, seka kykya ongelmien ratkaisuun. Oppilaita pitaa kannustaa
luopumaan tietyissa tilanteissa aikaisemmista suunnitelmista, sopeutumaan muuttuviin
tilanteisiin ja luomaan uusia ratkaisumalleja. Tydpajan ohjaajan on kuunneltava osallistujia
ja heidan mielipiteitaan, mutta myos kannustettava ajattelun syventamiseen ja uusiin
haasteisiin tarttumiseen. TyOpajan ohjaaja voi myos esitella erilaisia visuaalisia

mahdollisuuksia tyon toteuttamiseen.

Kotilainen toteaa mediakasvatuksen pedagogiikan olevan dialogista. Talldin opetuksessa
mukana olevat oppilaat ovat tasavertaisia ja taysivaltaisia subjekteja. Mediakasvattajan
kompetenssi sisaltaa taitoja ja tietoja, jotka ohjaajasta ja ohjattavista riippuen muodostavat
erilaisia osaamisalueita. Mediakasvattajalla on eettinen vastuu kohderyhmastaan. Hanen
on tarkeaa tiedostaa mediasuhteita seka tuntea laajasti toimintakenttansa, kuin myos oma
identiteettinsa seka sitoutuminen tydssaan. Mediakasvattajan roolina on jarjestaa ja
mahdollistaa puitteita tekemiselle. Taman jalkeen, itse prosessissa, mediakasvattaja on

itsekin oppija. (Kotilainen 2012.)

Sosiaalisen innostamisen nakdkulmasta innostaja on tyéhénsa motivoitunut ja sitoutunut,
yhteisollinen ja solidaarinen seka innovatiivinen ihminen. Han toimii tavoitteellisesti ja
haluaa oppia uutta. Innostaja on avoin, sosiaalinen, karsivallinen, optimistinen seka
dialogiin ja kommunikaatioon kykeneva. Han pystyy luomaan suhteita ja edistamaan
toimintaa. Innostaja on aidosti kiinnostunut ja hyva kuuntelija seka osaa ottaa toiset

huomioon ja kunnioittaa toisia ihmisia. Innostaja kykenee my®0s itsekritiikkiin. (Kurki 2000, 8-
14; 2007,70-71, 108-113.)

Venalaiset Krasnyi & Kudrjukova (1990, 22.) ovat pohtineet pedagogisia toimintamalleja ja
ohjaajan roolia vetaessaan animaatiopajoja. Heidan mukaansa prosessia voidaan
lahestya elokuvan tekemisen, ohjaajan ammattitaidon tai osallistujien kehittymisen kautta.
Ratkaistessaan oppilaiden taiteellisia haasteita keskella elokuvan tekemisen prosessia
pedagogi on tavallaan itsekin elokuvantekija. Osallistujat paasevat osallisiksi elokuvan-
tekoon apulaisina tai opettajan jaljittelijoind. Opetusmenetelmana on talldin opastaminen.

Onhjaaja kertoo, mita ja miten kussakin konkreettisessa tilanteessa tehda. Osallistujien
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valmis tyo keskustelee pitkalti sen kanssa, kuinka tarkkaan opastus on ymmarretty ja

toteutettu. (Krasnyi & Kudrjukova 1990, 22-23.)

Ammattitaitoa painottaessaan vetajan pyrkimykset suuntautuvat padosin opintotehtavien
ratkaisemiseen. Talldin oppilaille opetetaan etukateen kaikki tarvittavat tekniikat, jotta he
pystyvat kayttamaan laitteita itsenaisesti. Oppilaat omaksuvat pitkalti opettajan tarkeana
pitamat tekniset ja taiteelliset menetelmat seka hanen esteettisen nakemyksensa.

Elokuvaa tehdessaan osallistujat suuntautuvat valmiiden ratkaisujen "oikeaan” kayttoon.
(Krasnyi & Kudrjukova 1990, 23-24.)

Kolmantena opetuksen lahestymistapana on osallistujien yksilollinen monipuolinen
kehittyminen. Opettaja tutustuttaa oppilaat erilaisiin tydnteon ja taiteellisen tydskentelyn
puoliin ja pyrkii kehittdmaan heidan kykyjaan. Oppilaat saavat opettajalta tarpeelliset
tiedot, jotta he voivat ikansa ja erityisominaisuuksiensa rajoissa toimia mahdollisimman
itsenaisesti. Valmis elokuva on todiste osallistujan saavuttamasta luovan toiminnan
kehitystasosta, koska siina yhdistyy monipuolisesti sisalldlliset, kirjalliset, kuvataiteelliset,

aatteelliset ja tekniset puolet. (Krasnyi & Kudrjukova 1990, 24-25.)

Bergalan mielesta hyva elokuvapedagogi kertoo rehellisesti, mika prosessissa on lasten,
mika yhteista ja mika aikuisten tekemaa. Aikuisten mukanaolo ei ole vaarin, kunhan he
myontavat roolinsa. Bergala nimeaa taman suoran oppimisen vaiheeksi, jolloin oppilaat
tarkkailevat "mestarin” tyoskentelya. Taiteiljan nakeminen ei sinansa anna avainta
luovuuteen, mutta se auttaa ymmartamaan, kuinka tietty taiteilija katsoo asioita, aloittaa
tydnsa ja kayttaytyy luodessaan. Taman siirtdminen opetustilanteisiin tarkoittaa lahinna

erilaisten esimerkkien ja tydvaiheiden konkreettisena nayttdmisena. (Bergala 2006, 129.)

Elokuvakasvattajan roolia voidaan pohtia myos yhteisotaiteen kautta. Yhteisotaiteen ydin
muotoutuu taiteilijan ja yhteison kohtaamisesta erilaisissa projekteissa. Taiteilija tarjoaa
taitonsa ja tietonsa yhteisdn kayttéon yhteiseksi hyvaksi. Han toimii taiteellisen toiminnan
organisaattorina, joka ideoi ja jarjestaa edellytyksia toiminnalle. Taiteilija voi vastata
teoksen visuaalisen ilmeen toteuttamisesta kokonaan tai vastuu voidaan jakaa kaikkien
osallistujien kesken. (Haapala 1999, 81; Hiltunen & Jokela 2001, 9-10.) Kantosen mielesta
yhteison luonteesta riippuen yhteisotaiteen menetelmat voivat muistuttaa aktivismia,

sosiaality6ta, etnografiaa, kasvatusta tai yhteiskuntasuunnittelua. (Kantonen 2005, 40.)
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2.1.2. Elokuvatyopaja ja Tee se itse -metodi

Oman tekemisen painottaminen ja elokuvaopetus erilaisissa tyopajoissa yleistyi 1980
-luvun loppupuolella, kun laiteteollisuus toi markkinoille ammattilaitteita huokeampia
valineita. Taman jalkeen jokaisella oli periaatteessa mahdollisuus tehda elokuvia.
Englannista alkanut videopajaliike levisi myds Suomeen. Videopajat kouluttivat
videolaitteiden kaytdssa. Lapsille, nuorille ja harrastajille jarjestettiin erilaisia video-
festivaaleja ja -kilpailuita. Aiemmin televisiosta ja elokuvista tutut kerrontatavat saivat
visuaalisen haastajan. Music Television, MTV, loi uudenlaista kuvallista estetiikkaa ja
television nayttamat musiikkivideot olivat osa nuorisokulttuuria. Laitteiden halpenemisen
myo6ta myods ensimmaiset koulut hankkivat mediavalineita. Toinen merkittava uudistus
oman tekemisen kannalta on ollut internet. Omia elokuvia on voinut levittda ilmaiseksi
erilaisilla julkaisualustoilla. Taman kehityksen jalkeen elokuvat eivat jaa enaa vain pienen
kaveripiirin puuhasteluksi, vaan niille on mahdollista saada suurempi yleis6. Oman aanen

voi saada siis kuuluviin.

Max Juntunen toteaa videoiden tekemisen auttavan hallitsemaan laitteita, mutta myos
ymmartamaan mediaa syvallisemmin. Se avaa useita erilaisia mahdollisuuksia pohdinnalle
seka taiteellisille ratkaisuille. Vaatimattomampikin teos voi olla pedagogisesti arvokas.
Useat medialaitteen ostajat aloittavat opiskelun "kantapaan kautta” opetellen. Ohjeita
voidaan etsia myos Internetista ja opaskirjoista seka kayttaa apuna erilaisia opetus-
ohjelmia. Elokuvien analysointi seka demonstraatioon yhdistetty tekeminen auttaa
ymmartamaan teknisia ja ilmaisullisia lainalaisuuksia. Parhaimmillaan tydpajatydskentely
antaa oppilaille evaita omiin taiteellisiin ja teknisiin valintoihin. (Juntunen 2011, 77-80.) Laitinen
toteaa elokuvan tekemisen olevan hyvin ohjattuna aitoa mediakasvatusta. Talldin audio-
visuaaliseen toimintaan yhdistyy oppilaiden pyrkimys nahda ja ymmartaa kuvallisia
valintoja. (Laitinen 2007,64.) Elokuvantekemista voi opetella myos osallistumalla avustajana
ammattilaisten tyohon. Lisaksi pidemmalle elokuvaopinnoissa haluavat voivat osallistua
joko tietyn tematiikan mukaiseen opetuskokonaisuuteen tai hakeutua varsinaiseen

elokuvakoulutukseen. (Juntunen 2011, 81.)

Renée Hobbsin mukaan mediataitojen opettamisessa voi painottaa ilmaisua ja oppilaan

luovien taitojen vahvistamista. Tarkeassa roolissa on myos vaikutusmahdollisuuksien
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lisaaminen ja oman aanen loytaminen. Kolmanneksi lahestymiskulmaksi voidaan valita
ammatillisuus, jolloin painotetaan yhteistoiminnallista ryhmatyota. Jokaiselle osallistujalle
annetaan rooleja, jotka voivat liittya esimerkiksi visuaaliseen ajatteluun, suunnitteluun,
toimitustyohon, esiintymiseen tai ohjaamiseen. Tydskentelyn avulla voidaan myos purkaa
ryhman sisalla olevaa valtarakennetta hyodyntaen sisaltoina aiheita, jotka ovat oppilaille
tuttuja ja kuuluvat heidan vahvoihin alueisiinsa. Hobbsin mukaan teemoiksi voidaan liittaa
my0s poliittisia ja ideologisia aineksia ja kasitelld hieman arkaluonteisempia aiheita. (Hobbs
1998, 20, 22.) Buckingham huomauttaa tekemisen sisalldllisista riskeista. Oppilaat saattavat
tuottaa materiaalia, joka on joko poliittisesti korrektia ja myotailevat opettajan mielipiteita.
He voivat my0ds valita aiheita tai tuottaa teoksia, joilla haluavat arsyttaa tai provosoida

opettajaa sanoen asioita, joita eivat todellisuudessa ajattelisi. (Buckingham 1993, 290.)

Mediataitamisella nuoret jasentavat mediaymparistoaan, kehittavat itselleen sopivia
toimimisen taitoja seka vaikuttavat ja tulevat kuulluksi median avulla. Perustaitona on
yksilon kyky kayttaa mediaa teknisina valineina seka suunnitella, soveltaa ja arvioida
mediaa. Kriittiset taidot pitavat sisallaan kyvyn arvioida mediaa yhteiskunnallisesti ja
kaupallisesti. (Kotilainen 2007,139, 146,153.) Kritiikilla ei tarkoiteta negatiivista arviointia vaan
sita voidaan enemmankin pitaa tiedon lujuuslaskelmana. Kriittisen tarkastelun jalkeen
omat tiedon perusteet ovat kestdvammalla pohjalla. (Seppanen 2005, 34.) Emansipatorisen el
vapauttavan nakokulman kautta yksilo osaa soveltaa mediaa ja opittua tietoa muihin
yhteyksiin ja tiedostaa muutoksen tarpeen. Talloin lahtokohtana on myos yksilon

mahdollisuudet vaikuttaa yhteiskuntaan ja mediaan. (Kotilainen 2007,139, 146,153.)

Mediakasvatusta koskevissa tutkimuksissa mainitaan usein kaytannonlaheisen tekemisen
merkitys. Kirjallisuus ei kuitenkaan paneudu sen enempaa tyopajojen suunnitteluun, eri
toiminnan vaiheisiin tai pedagogisiin pohdintoihin. Elokuvatydpajoista on tehty myos varsin
vahan akateemista tutkimusta. Aihe esiintyy muutamissa ammattikorkeakoulun loppu-
toissa, mutta vahemman yliopistollisissa kirjoituksissa. Mediakasvatuksen kaytannon-
projekteista ei myoskaan liemmin |0ydy kansainvalisia vertailututkimuksia. Taman vuoksi
tyossani on vaikeaa vetaa suoraa yhteytta aikaisempiin tutkimuksiin. Esittelen joitain
tutkimuksia ja lopputdita, jotka ovat joko kasitelleet elokuvaa tydkaluna lasten ja nuorten
kanssa toimiessa, keskittyneet jonkin tydskentelymetodin arvioimiseen tai liikkuneet

tyoskentelyssaan maan rajojen ulkopuolella.
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Ralph David Perez nakee elokuvakasvatuksen kognitiivisena, konstruktiivisena ja yhteis-
tyohon perustuvana toimintana. Elokuvakasvatuksen tehtavana on moraalin ja tunne-
elaman edistaminen ja kriittiseksi ajattelijaksi johdattaminen. Vaitoskirjassaan han toteaa
elokuvan tekemisen auttavan lasta oppimaan sen tekemisen prosessista ja taide-
kasityksesta, mutta samalla han oppii ajattelemaan ja kommunikoimaan kuvien kautta.
Nain lapsia voidaan my0s opettaa ymmartamaan ja kayttamaan visuaalisuutta ajattelun ja

viestinnan valineena. (Perez 2007, iii, 31-31, 144-145.)

Petri Niemen pro gradu -tyo YLE:n Mediabussin toiminnasta vuodelta 2015 on mielen-
kiintoinen henkildkohtaisesta nakdkulmasta, silla samainen projekti oli juuri tuolloin tyo-
paikkani. En kuitenkaan ollut kumpikaan gradun toimittajista. Mediabussi perustui kahden
paivan tyopajakonseptiin, jossa keskityttiin mediatuotannon opettamiseen ja lyhytelokuvien
tekemiseen. Tutkimuksen tulosten mukaan tassa vuorovaikutuksessa oppilaat omaksuivat
tuotantotavan. Toimittajien mediakasvatustietoisuus oli vasta kehittymassa. Niemi ehdotti

vetdjille tyOpajoissa sosiokulttuurisen innostajan roolia. (Niemi 2012, 65 — 67.)

Rosalind Cooper pyrki pro gradu -tydssaan luomaan kriittista dokumenttityoskentelya seka
yleis- etta erityisopetukseen. Han totesi luokkahuoneessa toteutettavan kriittisen
tekemisen olevan didaktisesti innovatiivista ja pedagogisesti rikas kokemus. Se tukee
vaihtoehtoisia oppimistyyleja ja luovuutta sekd mahdollistaa useiden erilaisten tietojen ja
taitojen yhdistamista. Opettajilla ei tarvitse olla elokuvakasvatuksen taustaa. Tekeminen
herattaa tietoisuutta yhteiskunnallisista asioista ja antaa mahdollisuuden vaikuttaa ja olla
aktiivisia kansalaisia. Oppilaat oppivat ilmaisemaan nakemyksensa ja tekemaan

paatoksia. Yhteisollinen toiminta lisaa myos oppilaiden itsetuntoa. (Cooper 2009, 3 - 4, 93 - 94.)

Katri Laiho tutustutti lukijat elokuvakasvatuksen Taikalamppu-menetelmaan pro gradu
-tutkielmassaan. Hanen mielestaan improvisaatio ja dogma -metodi auttaa koulujen
elokuvakasvatuksessa. Menetelma antoi positiivinen kokemuksen elokuvanteon koko
kaaresta. Tavoitteena pidettiin tarinankerronnan oppimista, kuvaamisen ja ohjaamisen
perusteita seka elokuvan analysointia ja kritisointia. (Laiho 2005, osa 1:37-41, osa 2,6.) Katja
Nykanen pohti Taikalamppu-menetelman toimivuutta maahanmuuttajien keskuudessa.
Hanen ammattikorkeakoulun opinnaytteestaan kay ilmi, ettda metodi voi edistaa maahan-
muuttajien kotoutumista suomalaiseen yhteiskuntaan. Lisaksi talla voi olla voimauttava

vaikutus maahanmuuttajien identiteetin kehityksessa. Sita voidaan kayttaa myaos kielen-
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oppimisen edistajana, kunhan harjoituksia suunnitellaan helpommiksi. (Nykanen 2010, 24-27.)

Taiteen tutkimuksen puolelta I0ytyy enemman projekteja, jotka liittyvat seka tyopaja-
tyyliseen seka lasten ja nuorten kanssa tyoskentelyyn ulkomailla. Lea Kantosen vaitoskirja
Teltta — Kohtaamisia nuorten taidetyopajoissa ei liity mediakasvatukseen, mutta on tyoni
kannalta merkittava lahde kansainvalisyyden nakdkulmasta. Kantonen esittelee laajasti
useassa maassa pitamiaan yhteisotaiteellisia tyopajoja. (Kantonen 2005.) Hanen
tyoskentelynsa prosessit ovat mielenkiintoinen vertailukohta omiin kokemuksiini ja

tutkimustuloksiini nahden.

Rauna Rahja lahestyy mediakasvatusta eurooppalaisesta nakokulmasta vuonna 2016
valmistuneessa pro gradu -tyéssdan. Kohdemaina on Suomen lisaksi olleet Alankomaat ja
Belgia. Tyo ei liity kdytannonlaheiseen tyoskentelyyn, mutta antaa kansainvalisyydessaan
kiinnostavan vertailukohdan ty6honi. Teemahaastatteluidensa pohjalta Rauna rakentaa
kuvaa sosiaalisena representaationa holistisesta ja kestavasta mediakasvatuksesta. Siina
medialukutaito nahdaan koko elaman kestavana, kokonaisvaltaisena prosessina

muuttuvissa yhteiskunnallisissa ja mediakulttuurisissa olosuhteissa. (Rahja 2016, i, 85.)

2.2. Elokuvakasvatus mediakasvatuksen kentassa

- Lansimainen nakokulma

Median laaja-alaisuus ja mediakasvatuksen termin yleistyminen jatti hetkeksi elokuva-
kasvatuksen pienen piirin toiminnaksi. Viimeisten vuosien aikana elokuvakasvatus on
kuitenkin termina herannyt uudelleen eloon alan keskustelussa. Mediakasvatus kasitetaan

laajaksi sateenvarjoksi, jonka alle my6s elokuvakasvatus sijoittuu.

Mediakasvatuksen historiassa termisto on vaihdellut. Suomessa puhutaan talla hetkella
mediakasvatuksesta. Useissa Euroopan maissa termina on medialukutaito. Naiden
sanojen maaritelmat ovat kuitenkin varsin lahella toisiaan. Molempien termien alla
puhutaan oman mediatuotannon tekemisen tarkeydesta. Kaytan paasaantoisesti tassa
tutkielmassa omaa tydtani pohtiessa termeja media- ja elokuvakasvatus. Lainausten

osalta kaytan niita termeja, joita tekstissa on ollut.
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Mediakasvatuksella tarkoitetaan kasvatuksellista nakokulmaa mediakulttuurin ilmidihin.
Sen avulla ohjataan ja tuetaan oppilaita mediataitoihin seka tulkinnan etta oman tekemisen
alueilla. Mediakasvatuksen opetus liittyy usein mediakulttuuriin liittyviin teemoihin seka

opetukseen viestimien avulla. (Kotilainen 2007, 153.)

Medialukutaito maaritellaan kyvyksi kayttaa median valineita, ymmartaa ja arvioida
kriittisesti niiden sisaltda seka viestia erilaisissa yhteyksissa. Medialukutaito on avain
aktiiviseen kansalaisuuteen nykyajan tietoyhteiskunnassa. Se sisaltaa ajatuksen media-
sisaltoihin padsemisesta, kriittisesta lahestymistavasta ja kyvysta tulkita mediaviesteja
seka tietoisuudesta, kuinka tiedotusvalineet toimivat. Audiovisuaalinen tuotanto ilmentaa
kulttuurisia ja poliittisia arvoja. Se liittyy myds eurooppalaisen identiteetin rakentamiseen.
Mediatietoiset ihmiset voivat paattaa, millaisia mediatuotteita he kayttavat. He pystyvat
paremmin suojelemaan itseaan haitalliselta, loukkaavalta tai ei-toivotulta sisallolta. Se on
yksi tarkeimmista tyokaluista kansalaisten vastuun kehittdmisessa. Medialukutaitoon

kytkeytyy myos luovuus seka kommunikointi- ja tuotantotaidot. (Silver 2009, 12.)

Mediakasvatuksen juuret lahtevat jo sanomalehden synnysta, 1600-luvulta. Pelkona oli
poliittinen levottomuus sanomalehtien levitessa rahvaan kasiin. Toisen kasityksen mukaan
mediakasvatus liittyi 1800-luvulla vastaiskuun modernin joukkoviihteen kehittymiselle ja
massakulttuurille. (Kupiainen & Sintonen & Suoranta 2007, 3.) Kolmannen tulkinnan mukaan
todellinen massakulttuuri kehittyi 1800- ja 1900-luvun taitteessa ja synnytti samalla
mediakritiikin. (Kivikuru & Kotilainen 1999, 13; Pietila 1990, 180.)

Mediakasvatuksen historiaa voidaan tarkastella moraalisen, esteettisen ja yhteis-
kunnallisen vaiheen kautta. Moraalinen vaihe halusi suojata median kaupallisuutta ja
manipuloivaa otetta vastaan. Pelko median turmiollista vaikutuksesta synnytti toiminnan
uhkaa vastaan. Moraalisuus lahti 1930-luvun Englannista ja siirtyi parinkymmenen vuoden
jalkeen Ruotsiin. Media, varsinkin radio, elokuva, televisio ja sarjakuvat, koettiin kulttuuria

rappeuttavaksi. Behavioristit selittivat viestinnan suoraksi siirroksi auktoriteetilta alaspain.
(Kivikuru & Kotilainen 1999,16-17; Masterman 1994, 21 -22, Pietila 1990, 180-181.)

Elokuvakasvatuksen esteettinen vaihe 1950-luvulla halusi laatuelokuvien kautta kehittaa
lasten ja nuoren hyvaa makua. (Masterman 1994, 23 - 24.) Englannissa julkaistiin vuonna 1950

Whearen raportti (Home office, Report of the Departemental Commitee on Children and the Cinema,

19



London, 1950), jota pidetaan elokuvaopetuksen perustana Englannissa (Pieters 1965, 11,13).
Elokuvakasvatuksen myota myos populaarikulttuuri sai pikkuhiljaa hyvaksyntaa (Kivikuru &
Kotilainen 1999,18). Vuonna 1959 Mannerheimin lastensuojeluliiton alaisuuteen perustettiin

kansallinen lastenelokuvakeskus, mista alkoi suomalainen mediakasvatus.

Elokuvakasvatuksen kulta-aika alkoi 1960-luvun puolessa valissa. Talldin painotettiin
tietoa elokuvan historiasta, lajityypeista, dramaturgiasta ja elokuvakerronnan ominais-
piirteistd. Semioottisen lahestymistavan nousu 1960-luvulla Ranskassa toi mukaan

kriittisen vaiheen. Median todellisuus nahtiin rakennettuna esityksena, sosiaalisesti ja

kulttuurisesti maaraytyneina merkkeina. (Kivikuru & Kotilainen 1999,19; Masterman 1994, 24 — 25;
Pietila 1990, 181-188.)

1970-luvulla mediakasvatuksen yhteiskunnalliset piirteet laajenivat Pohjoismaihin ja
Britaniaan. Joukkotiedotuksen ja sosiologian teoriat liittivat tahan kriittisen lahestymis-
tavan. Tavoitteena oli synnyttaa yhteiskuntatietoisia ja -kriittisia median lukijoita, jotka
ymmartavat median tuotantologiikan, arvot ja esitysten rakentamistekniikat. Masterman
korosti pedagogisesti oppilaan omaa kokemusta, omaa toimintaa arvioivaa pohdintaa seka

kriittista kykya tarkastella visuaalisia kuvia. (Kivikuru & Kotilainen 1999,19, Masterman 1985, 13;
1994, 31- 46; Pietilda 1990, 181-188.)

Yhteiskunnallisuus vahvisti rooliaan myos 1970-luvun elokuvakasvatuksessa. Huomio
kiinnitettiin joukkotiedotusvalineiden talouteen ja sen vaikutuksiin tuotannoissa. Lisaksi
pohdittiin propagandan ja viihteen hailyvia rajoja seka mielipidemuokkausta. Eettiset,
esteettiset ja viestinnalliset periaatteet eivat enaa olleet merkityksellisia. Tarkeammaksi
koettiin joukkotiedotusvalineiden yhteiskunnallisten tehtavien pohtiminen ja niiden yleisoon

vaikuttavuus. (Bregger 1981, 62-63.)

1980-luvulla alkanut kehitys vei mediakasvatuksen kohti mediakulttuurin vaihetta.
Kulttuurintutkimuksen vastaanottajakasityksen mukaan viestin vastaanottaja oli aktiivinen
valitsija antaen itse merkityksen sanomalle. Kasvatuksen tavoitteena oli osallistuminen
julkisuuteen, mediakompetenssisuus, itsekriittisyys seka ilmaisu- ja tiedonhankinta-

taidot. Medialukutaidon oppimisen perusteena oli tahtdaminen oman elaman hallintaan.
(Kivikuru & Kotilainen 1999 22, 25; Tuormaa 1994, 9 — 11; Turja 1992, 31-32.)

Yksilollisen kasvun ja kritiikin ohella Yhdysvalloissa kehittyi yhteisollisyytta, yhteisty6ta ja
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aktiivisuutta korostavia liikkkeita. New Yorkissa toimi 1990-luvulla useita media-aktivismi-
ryhmittymia seka kaapeli-tv -kanavia, jotka lahettivat kansalaisten tekemia ohjelmia.
Kansalaisjournalismin oppeihin kuuluivat kansalaisten informoinnin lisaksi erilaisten
toimintaryhmien muodostaminen. Media-aktivismin tarkoituksena oli antaa aatteellisille ja

etnisille rynmittymille valineita ja mahdollisuuksia kertoa ja vaikuttaa omiin asioihinsa.

Euroopassa medialla on vahva taloudellinen ja sosiaalinen voima. Se auttaa kansalaisia
ymmartamaan paremmin yhteiskuntaa ja mahdollistaa osallistumisen demokraattisesti
oman yhteisonsa elamaan. Toisaalta mediavoimilla voidaan muovata yhteiskuntaa ja
kulttuuria seka arvoja ja tapoja. Grundwaldin julistus 1982 toi ensimmaisia yhteisia suunta-
viivoja eurooppalaiseen mediakasvatukseen. Euroopan komissio suositteli vuonna 2007
kaikkien jasenvaltioidensa antamaan arvio kansallisen medialukutaidon tasosta. Samoihin
aikoihin mediakasvatus otettiin seminaarien aiheeksi myos muualla maailmalla, kuten

Lahi-ldassa, Aasiassa ja Afrikassa. (Frau-Meigs &Torrent 2009, 14.)

Scheuerin mielesta kansalaiset voivat medialukutaidon avulla kasitella eri puolilta tulevaa
tieto- ja asennemateriaalia. Nain varmistetaan myos omaa hyvinvointia ja saadaan
mahdollisuus kansalaisvaikuttamiseen. (Scheuer 2009, 7-8.) Medialukutaito edistaa myds
lasten ja nuorten hyvinvointia. Se antaa tehokkaita tydokaluja itseilmaisuun ja identiteetin
etsimiseen. Sen avulla voidaan kohdata erilaisia inmisryhmia turvallisesti, kehittaa

kulttuurien valista ymmartamysta ja saada harrastus. (Kotilainen & Pathak-Shelat 2015, 148.)

2.3. Kohti kansainvalista mediakasvatusta

Viimeisten vuosikymmenten aikana mediakasvatus on edennyt huimasti teollisuus- ja
teknologisesti kehittyneissa maissa. 2000-luvun jalkeen siita on tullut myds maailman-
laajuinen ilmid. Useissa maissa paattajat ovat tiedostaneet medialukutaidon tarkeyden. Eri
mailla on oma kehityskaarensa ja mediakasvatuksen maaritelmat seka painopiste-
alueensa. Yleisena tavoitteena on kuitenkin kouluttaa medialukutaitoisia ihmisia

kasittelemaan mediaa alykkaasti ja vastuullisesti.

Maailmasta Ioytyy kuitenkin viela kolkkia, missa kaikki eivat saa opetusta luku- ja kirjoitus-

taidossa. Lisaksi vain noin 45 %:lla maapallon vaestosta kayttaa internetia (Worldometers

21



2016). Toisaalta teknologian leviaminen on nopeaa myos kdyhimmille alueille, eika
likkuvan kuvan ymmartaminen sinansa vaadi perinteista lukutaitoa, vaikkakin sen

universaalilla kielelld on omat saantonsa.

Maailmanlaajuisesti mediakasvatuksen kehittyminen voidaan jakaa useampaan luokkaan.
Ensimmaiseen ryhmaan kuuluvat pitkalle mediakasvatuksen kehittamisessa edenneet
maat kuten Australia, Kanada, Hollanti, Britannia, Ranska, Sveitsi, Tanska, Norja, Ruotsi
ja Suomi. Niissa mediakasvatus on mainittuna opetussuunnitelmissa joko alueellisesti tai
kansallisesti. Toiseen ryhnmaan kuuluvat maat, joissa mediakasvatus on melko hyvin
kehittynyt. Naissa maissa tama riippuu suurelta osin yksittaisten opettajien aktiivisuudesta
tai jarjestojen tuesta, kuten Saksassa ja Yhdysvalloissa. Kolmas luokitus viittaa niihin
maihin ja alueisiin, jotka ovat vasta ottaneet ensiaskelia mediakasvatukseen, kuten Kiina,

Intia ja eraat Latinalaisen Amerikan maat. (Butts 1992, 224 — 226; Lee 2010, 5.)

"Mapping Media Education Policies in the World” -kirjaan on koottu 16:sta maasta media-
kasvatuksen linjauksia. Kirjassa todetaan demokraattisen jarjestelman riippuvan
kansalaistensa aktiivisesta osallistumisesta. (Scheuer 2009, 7-8.) Julkaisu painottaa ihmis-
oikeuksien yleismaailmallisen julistuksen 19. artiklaa: "Jokaisella on oikeus mielipiteen- ja
sananvapauteen, johon sisaltyy oikeus hairitsematta pitaa mielipiteensa seka oikeus
rajoista riippumatta hankkia, vastaanottaa ja levittaa tietoja kaikkien tiedotusvalineiden
kautta.” (Scheuer 2009, 10; UN.)

Lansimaisesta nakokulmasta demokratia on tutuin hallitsemisen muoto. Demokratia on
kuitenkin l&ahinna varakkaimpien maiden hallintomuoto. Kehitystutkija Paul Coller on
todennut, ettei demokratia toimi kdyhimmissa maissa, silla niistd puuttuvat erityisesti
hallinnon vastuullisuuden ja laillisuuden edellytykset. Hanen huomioidensa mukaan
demokratia ei ole myoskaan tuonut koyhimmille maille rauhaa, vaan se on lisannyt
vakivaltaa. Diktatuurin lisdksi korruptio on vahva muuttuva tekija useissa maissa. Collierin
mukaan kdyhimmissa maissa, joissa bruttokansantuote on alle 7 $ / ihminen, demokratia

on katastrofi siind, missa rikkaissa maissa katastrofi on diktatuuri. (Coller 2009, 11, 21-24.)

Kotilaisen ja Pathak-Shelatin nuorison ja medialukutaidon tutkimuksessa, joka toteutettiin
Intiassa, Egyptissa, Argentiinassa ja Suomessa, kay ilmi eroavaisuuksia yksittaisten,

poliittisten, taloudellisten ja kulttuurillisten tekijoiden valilla. Nama eivat ole pelkastaan eri
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maiden valilla vaan myos maiden sisalla. (Kotilainen & Pathak-Shelat 2015, 149 — 151.)

Saleh esittelee mediakasvatuksen haasteita Lahi-idan ja Pohjois-Afrikan nakokulmasta.
Naita ajatuksia voi peilata myds yleisemmin vastaavassa tilanteessa oleviin maihin. Saleh
muistuttaa, etta ennen kuin voidaan puhua medialukutaidosta, pitaa varmistaa ihmisten
mahdollisuus lukutaidon oppimiseen. (Saleh 2009, 157.) Suurin haaste liittyy siis ihmisten
kouluttamiseen ja kannustamiseen. lhmisten olisi vaadittava itselleen kansalaisoikeuksia ja

vaadittava hallituksia pitamaan sanansa liittyen heidan velvoitteisiinsa (Saleh 2009, 156).

Mediakasvatuksen taustalla on maiden lait littyen mediasisaltdihin ja ammatillisiin arvoihin
seka journalismin arvostus ja median uskottavuus. Saleh luo kokonaiskuvan maista,
joissa on taloudellisia ja sosiaalipoliittisia ongelmia, kuten korkeat tuotantokustannukset,
heikko taloudellinen perusta, poliittinen holhous, kulttuurinen hajanaisuus ja maan-
tieteellinen keskittyminen. Lisaksi kokonaisuuteen vaikuttavat sotilaallinen lasnaolo seka
uskonnollinen konservatiivisuus. (Saleh 2009, 156.) Mediakasvatus ja sen haasteet eivat liity
siis pelkastaan mediamaailmaan ja -koulutukseen, vaan siihen kytkeytyy myos maiden

sosiaaliset, poliittiset, ideologiset, uskonnolliset ja taloudelliset intressit.

Kun maa kamppailee useiden sisaisten tai ulkoisten ongelmien kanssa, mediakasvatus ja
medialukutaito eivat kuulu prioriteetteihin. Demokratian ulkopuolelle jaavat maat usein
kontrolloivat median sisaltoja, seka joissain tapauksissa myos kansalaistensa paasya
ulkopuolisten medialahteiden aarelle. Kansalaisille tarjotaan kuvitteellista todellisuutta, silla
oikeiden kysymysten esittaminen tai toisenlainen totuus uhkaisi naiden maiden

hallintajarjestelmaa. (Saleh 2009, 156-157.)

Salehin mielesta vaarin kaytettyna medialukutaito voi johtaa vaaristymaan ja sensuuriin.
Mediakasvatus voi parhaimmillaan olla kuitenkin suvaitsevaisuuden ja kulttuurien valisen
ymmarryksen valine. Tama tapahtuu ihmisoikeuksia tukemalla, elvyttéden yhteiskunta-
sopimusta johtajien ja alaisten valilla. Lisaksi tahan vaaditaan lainsaadantoa tukemaan
todellista kansalaistoimintaa seka yleison tietoisuuden lisdamista heidan oikeuksistaan
liittyen koko yhteiskunnan hyvinvointiin. Mediavirran pitaa olla luottamuksellista ja parantaa

viestintaa hallitusten ja kansalaisten valilla. (Saleh 2009, 156.)

Leonardo da Costa Custodio esitteli Tampereen yliopiston Workshop on Media Literacies
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-kurssilla vuonna 2013 erilaisia maailmalla tehtyja mediakasvatusprojekteja. Naiden
projektien nakdkulmana oli mediakasvatuksen keinot sosiaalisen muutoksen valineena.
(Custodio 2013.) Hanen vaitoskirjansa "Faveloiden media-aktivismi” kasitteli koulun ulko-
puolista mediakasvatusta ja nuorten sitoutumista kansalaistoimintaan Brasilian faveloissa.
Tutkimus valotti mediakasvatuksen ja media-aktivismin valista suhdetta osoittaen sen
vaikutuksen syrjinnan ja ihnmisoikeusloukkausten vastaisessa toiminnassa Rio de
Janeirossa. Toiminta auttoi nuorten kyvyssa selviytya vaikeuksista olemalla itse
muutoksen tekijoita. Custddion tutkimus liittyi kansalaisjarjestdjen organisoiman ja
kansalaisryhmien omaehtoisesti jarjestaman mediatoiminnan vertailemiseen. Kansalais-
jarjestdjen ammattimainen ja nuorten omaehtoinen poliittinen mediatydskentely tukivat
toinen toisiaan. Eri tavoin mediaa kayttavat ryhmittymat olivat vuorovaikutuksessa

keskenaan ja yhdistivat voimansa eri tapahtumissa. (Custédio 2016, 220, 223 -224.)

2.3.1. Tunnuslukuja kohdemaista

Toimittajat ilman rajoja julkaisee vuosittain lehdistonvapautta kasittelevan maailmankartan
(Kuva 1). Vuonna 2013 Kiinan ja Iranin osalta tilanne oli huonoin eli erittdin vakava ja
Ukrainan osalta ongelmat olivat huomattavia. Taulukoissa 1 ja 2 on esitelty Kiinan,
Ukrainan ja Iranin vapauden statukset, demokratia ja medianvapaus indeksiluvuin.
Lahteiksi on etsitty mahdollisimmat neutraalit Iahteet. Numerot ja prosentit ovat kuitenkin
suuntaa antavia, silla varsinkin Kiinasta ja Iranista saatuun tietoon on syyta suhtautua
tietylld varauksella. Taulukoissa on vertailukohtana myos Suomi seka eri tilastojen

hantapaassa ollut maa, jos se on ollut I0ydettavissa.

Freedom House on vuonna 2013 luokitellut 195 maata vapauden kasitteen mukaan
(Taulukko 1). Naista maista 45 %, Suomi mukaan lukien olivat vapaita, 30 %, Ukraina
mukaan lukien osittain vapaita ja 25 % ei vapaita, joihin Kiina ja Iran kuuluivat (Taulukko 2).
Maailman vakilukuun (noin 7,2 miljardia) suhteutettuna 40 % ihmisista oli vuonna 2013

vapaita, 25 % osittain vapaita ja 35 % ei vapaita.

Freedom House listasi maita asteikolla yhdesta seitsemaan seka poliittisten oikeuksien
(PO) etta kansalaisvapauksien (KV) mukaan. Numero 1 esittaa vapautta ja numero 7

tarkoittaa vahiten vapaata. (Taulukko 1).
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Kuva1:

Lehdiston vapaus vuonna 2013 | Reporters without borders (RSF | A)

FREEDOM OF THE PRESS WORLDWIDE IN 2013

LA LIBERT

Taulukko 1.

N

Vapauden status (2013) ja demokratia

E DE LA PRESSE DANS LE MONDE EN 2013

Vapaus status
(Freedom house)
2013

Poliittiset oikeudet
(Freedom house)
China, Iran, Ukraine 2013

Kansalais-vapaudet
(Freedom house)
China, Iran, Ukraine 2013

Demokratia
(The Economist,
Intelligence Unit) 2014

Ei vapaa

Suomi Vapaa 1 1 8
Kiina 6,5/7 7 6 144
Ei vapaa
Ukraina 35/7 4 3 88
Osittain vapaa
Iran 6/7 6 6 158
Ei vapaa
Pohjois-Korea 7 7 Pohjois-Korea

Ei vapaa
167

Suomi oli molemmissa vertailuissa vapaa, Ukraina sijoittui haitarin keskivaiheille ja Kiina

seka Iran olivat asteikon loppupaassa. Vuonna 2014 Toimittajat ilman rajoja -tilaston

mukaan Suomi oli lehdistonvapauden listauksessa ensimmaisella sijalla, Ukraina 139.,
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Iran 173. ja Kiina 175. sijalla (Taulukko 2). Taman listauksen mukaan missaan tutkielmani

mukana olevassa maassa ei ollut lehdisténvapautta. Samana vuonna Freedom House:n

tekeman listauksen mukaan sijanumerot vaihtelevat hieman edellisista, mutta antavat

saman suuntaviivan. (RSF | B.)

Taulukko 2.

Tilasto median vapaudesta | Press Freedom Rankings (2013)

Median vapaus Internetin Lehdiston vapaus | Asukasluku GDP / Capita
(Freedom House) vapaus (RSF, Toimittajat iiman (Unesco) (Unesco)
2013 rajoja, B, C, D) 2013 China, Ukraine, Iran | China, Ukraine, Iran
(Freedzoor?sHouse) 2013 2013
Suomi 1 - 1. sija 5,4 milj $ 38 271
Vapaa
11/100
Kiina 183 86 / 100 174. sija 1362,5 milj $9,08
Ei vapaa
63/100
Ukraina 139 28 /100 126. sija 45,2 milj $ 7298
Osittain vapaa
60/100
Iran 190 91/100 173. sija 77,2 milj $11,3
Ei vapaa
93/100
Pohjois-Korea - Eritrea - -
Ei vapaa Ei vapaa
96/100 197. sija

Naihin tilastoihin nahden voinkin kysya, millaista on vieda omaan tekemiseen perustuvaa

tydpajatydskentelya maihin, joissa medianvapaus ja kansalaisvapaudet kaiken kaikkiaan

ovat listojen hantapaassa.

2.3.2.

Mediakasvatusta Kiinassa

Kiina on mediankayton, varsinkin mobiililaitteiden ja internetin kayton karkimaita jo

pelkastaan vakilukunsa kautta. Maassa eli vuonna 2013 Unescon tilaston mukaan noin 1,4

miljardia ihmista (Taulukko 2). Oppivelvollisuus kestaa yhteensa yhdeksan vuotta, kuudesta

neljdantoista ikdvuoteen saakka. 15 — 24 -vuotiaiden lukutaito oli vuonna 2015 yli 99,7 %,

kun yli 65 -vuotiaiden miesten prosentti oli 86 ja naisten 62,4. Maan bruttokansantuote

(BKT) asukasta kohden oli 9,08 $. (Unesco, China; Taulukko 2.)
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Kiinan media on propagandaosaston seurannan ja sensuurin alla. Maan oman tiedotteen
(CNNIC 2014, 5.) mukaan vuoden 2014 alussa maassa oli 618 miljoonaa internetin kayttajaa.
Sen levinneisyys oli 46 %. Kiina on internetin vapaudenlistassa kolmanneksi viimeinen
(Taulukko 2). Epailyttavaa toimintaa havaittaessa internet voidaan sulkea joko kokonaan tai
paikallisesti, hairitasignaaleita tai rangaista kayttajia. Vaikeutena on myos yhteyksien

hitaus (3,2 Mbps) ja maaseudulla huono infrastruktuuri. (Freedom House 2016, China.)

Estoista huolimatta internet on Kiinassa ensisijainen lahde uutisten seuraamiselle ja
keskustelufoorumi, erityisesti nuorten keskuudessa. Valtion hallinnan alta 16ytyy oma
sosiaalisen median verkosto (mm. Sina Weibo, WeChat). Se tarjoaa kansalaisille tilaa ilmaista
itseaan valittden kansalaistoiminnan tuntua. Sen avulla on myds voitettu useita maan-
tieteellisia, taloudellisia ja fyysisia haasteita. Kuitenkin erilaisten projektien saavutettua

suurempaa nakyvyytta, valtio on sulkenut nama vaylat. (Freedom House 2016, China.)

Tutkija Zhang Yanqui on loytanyt viitteita Kiinan mediakasvatuksesta jo 1920-luvulta
journalismiin liittyen. Vuodesta 1949 aina 1980-luvun alkuun maan mediaa kaytettiin
lahinna poliittisiin ja ideologisiin tarkoituksiin. Yanqui liittda kulttuurivallankumouksen (1966
-1969) jalkeen poliittisten julisteiden tekemisen mediakasvatukseen, joskin sisaltdjen piti

liittya maan politikkaan ja ideologiaan. (Yanqui 2014, 124-125.)

Elokuvien sisallot vapautuivat propagandasta 1980-luvulla. Taman jalkeen oli lupa tehda
elokuvia elamaan liittyvista tarinoista. Ensimmaiset Hollywood-elokuvat esitettiin Kiinassa
vuonna 1994 (Forns 2013, 3). Kuitenkin viela nykyaankin seka poliittisesti epakorrekteja seka

seksuaaliseen kanssakaymiseen liittyvia kohtauksia leikataan pois.

Elokuvakasvatusta tuotiin koulujen iltapaivakerhojen tuokioihin vuonna 1983. Alkuvaiheen
sisalto oli lahinna moraalista ja hengellista. Tarkoituksena oli nuorten sivistaminen ja
voimaannuttaminen. Suojeleva nakdkulma tuli mukaan 1980-luvun puolessa valissa. 1990
-luvulla opettaja Wei Gengxiang kehitteli "ohjaa ja 10yda” -metodin elokuvan katsomiseen.
Valitut elokuvat olivat korkeakulttuurisia teoksia ja niiden kasittely oli poliittisesti

suuntautunutta koskien esteettisia ja moraalisia asioita. (Yanqui 2013; 2015, 126-127.)

Medialukutaidon koulutus aloitettiin Kiinassa vuonna 1994. Mediakasvatuksen perusteita

adoptoitiin lannesta seka Taiwanista ja Hong Kongista, jotka olivat ehtineet media-
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kasvatuksessa Manner-Kiinaa pidemmalle. (Lee 2010, 10; Qinyi ym. 2012, 382 -383.) 2000-
luvulle siirryttaessa teemoina oli medialukutaidon opetuksen rakentaminen Kiinaan ja
median negatiivisten vaikutusten minimointi nuorten keskuudessa seka henkilokohtaisen
mediasuhteen pohdinta. Huolena oli myds median vaikutus perinteisen kulttuurin

sailymiseen. (Qinyi ym. 2012, 382 -383.)

2000-luvun alussa mediakasvatuksen opetusta aloitettiin yliopistoissa (Lee 2010, 10).
Nykyaan Kiinassa voi jo valmistua mediakasvatuksen maisteriksi (Qinyi ym. 2012, 383 -384).
Yliopistollisesta koulutuksesta huolimatta medialukutaito on viela melko tuntematonta.
Haasteena on vieraskielisen koulutusmateriaalin kdantaminen. Teoriaa ja menetelmia ei
ole voitu kehittaa, silla tavoitteet ja yhdenmukaiset perusperiaatteet eivat ole selkeat. Niita
ei ole sovellettu Kiinan mediamaisemaan, kulttuuriin, eika paikalliseen koulutukseen.
Lisaksi opetusresurssit jakaantuvat isossa maassa epatasaisesti. Haasteena on myos
vallitsevan kulttuurin ja medialukutaidon koulutuksen integroiminen. On ollut helpompi
keskittya tekniselle tasolle ja jattda mediaetiikka seka moraalinen taso taka-alalle. Media-
kasvatuksesta puuttuu myos sosiaalinen tuki. Perheen roolia on vaheksytty. Koulujen,

perheiden ja yhteisojen toiminta ei ole kehitetty tehokkaasti. (Qinyi ym. 2012, 382, 384 - 385.)

Alice Lee toteaa Kiinan mediakasvatustavoitteiden olevan erilaisia kuin muissa maissa.
Viisaan mediakuluttamisen ja hyvan kansalaisuuden lisaksi mediakoulutusohjelmissa
koulutetaan eettisia median ammattilaisia. Kiinassa uskotaan, etta mediakasvatus voi
edistaa terveen mediaympariston rakentamista. Mediakasvatus on vahvasti sosio-
kulttuurista ja taman vuoksi Leen mielesta aasialaisten pitaisikin kehittaa alueelleen
sopivia kaytantoja. (Lee 2010, 10-11.) Yanqui haastaa kiinalaiset tutkijat pohtimaan media-
kasvatusta sosiaalisista, kulttuurisista ja poliittisista lahtokohdista kasin. (Yanqui 2014, 132).
Uusmedian kasvu on herattanyt paattajat, koulutusviranomaiset ja vanhemmat
puoltamaan mediakasvatuksen tarkeytta. (Yanqui 2013; 2015, 129.) Ala on jakaantunut
tutkijoiden kiinnostuksen mukaan kolmeen osaan: Internettiin ja uusmediaan, pedagogisiin
strategioihin ja opettajien koulutukseen, seka mediakulttuuriin liittyen nuoriso- ja

popkulttuuriin, elokuviin, televisioon ja visuaalisen lukutaitoon. (Yanqui 2014, 129-130.)

Zhang Haibo (Guangzhou Youth Media Literacy Education leading group) on Kirjoittanut teoreettisia
ja kaytantdéon soveltuvia kirjoja liittyen vuoden 2000 jalkeen syntyneeseen "Apple”-

sukupolveen. Hanen tutkimuksessa kavi ilmi, etta alypuhelimet olivat 6-12 -vuotiaiden
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keskuudessa suosituin mediavaline. Yli 80 % lapsista kaytti sosiaalista mediaa QQ:t
-pelien pelaamiseen ja 50 % pelasi peleja Weibon ja Wechatin valityksella. Puhelimia
kaytettiin myos kommunikaatiovalineena, musiikin kuuntelemiseen tai elokuvien

katselemiseen. Lapset eivat tehneet laitteilla itse mediaa. (Haibo 2014.)

Vuonna 2013 Guangzhoun lastenkeskukseen perustettiin mediakasvatuskeskus, jonka
takana on kommunistinen kasvatusosasto. He levittavat tietoa ja teoriaa median oikeista
kasityksista ja opastavat median rationaaliseen kayttéon seka ilmaisuun, kuin myos
sosiaaliseen osallistumiseen. Toiminta tahtaa ohjaamaan oppilaita aktiivisiksi, mutta
riskeja kaihtaviksi ja kohtuullisiksi median kayttajiksi. Tarkoituksena on opettaa
ymmartamisen lisaksi myos kayttamaan ja tekemaan mediaa, jotta tekijat oppisivat
olemaan jarkevia ja vastuullisia median levittgja. Nain voi myds osallistua sosiaalisen

tietoyhteiskunnan aikakauteen. (Haibo 2014.)

2.3.3. Mediakasvatusta Ukrainassa

Toinen tutkimukseni kohdemaa, Ukraina, on kohdannut useita poliittisia heilahduksia, jotka
ovat vaikuttaneet myds maan median toimintaan. Vuonna 2013 Unescon tilaston mukaan
Ukrainan vakiluku oli 45,2 miljoonaa ihmista (Taulukko 2). Oppivelvollisuus on kuudesta
kuuteentoista vuoteen asti, yhteensa yksitoista vuotta. 15 — 24 -vuotiaiden lukutaito oli
vuonna 2015 prosentuaalisesti yli 99 %. Vuonna 2001 yli 65-vuotiaista miehista luku-
taidollisia oli yli 99 % ja 96,5 % samanikaisista naisista. Maan bruttokansantuote (BKT)

asukasta kohden oli $ 7,298. (Unesco, Ukraine; Taulukko 2.)

Toimittajien itsesensuurista huolimatta Ukrainan lehdiston status oli vuonna 2013 vapaa
(Taulukko1). Internetin latausnopeudessa maa sijoittui kahdeksanneksi (1190 kbps). Laaja-
kaistayhteyden hankkiminen oli myds melko edullista. Internet ja digitaalitekniikka ei
kuitenkaan ollut vahvistanut kansalaisyhteiskuntaa. Internettia hallinnoitiin itsenaisesti.
Vuonna 2014 se oli kuitenkin levinnyt maahan vain 42 %:sti. Ukrainan menettelytapoja

kuvaavat kuitenkin vaikeat lupamenettelyt, korruptio ja byrokratia. (Freedom house 2016,

Ukraine.)

Poliittinen tilanne ja sita kautta median tilastot muuttuivat syksylla 2013. Kansalaisten
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protestointi johti vuoden 2014 alussa vallankumoukseen, presidentin syrjayttamiseen ja
sotaan Venajan kanssa. Vuonna 2014 Internetin vapauden status oli muuttunut osittain
vapaaksi. Kriisi aktivoi kansalaistoimintaa verkossa, mutta samalla internetissa esiintyvaa
sosiaalista ja poliittista materiaalia alettiin rajoittamaan ja kirjoittajia vangittiin. Pelon
ilmapiiri johti myds toimittajien itsesensuuriin. Kuitenkin Ukrainan internet kokonaisuutena

on pysynyt paaosin ennallaan ja luotettavana tietolahteena. (Freedom house 2016, Ukraine.)

Ukrainan mediakasvatus liittyy laheisesti Venajaan yhteisen Neuvostoliiton historian
vuoksi. Vuosikymmenten ajan mediakasvatus oli lahinna innostuneiden opettajien varassa.
Aktiivista se oli vuosina 1960 — 1980. (Fedorov 2012, 1566.) Itse tutustuin ukrainalaiseen
elokuvakasvatukseen lasten tekemien animaatioiden kautta, joita lahetettiin
organisoimalleni festivaalille vuosittain 1990-luvulla. Animaatiostudio Krok:n henkildkunta

kertoi ja listasi minulle maassa vuosikymmenet toimineita tyopajoja. (lvanov 2013.)

Vuonna 1990 julkaistussa "Ukrainan Pedagoginen sanakirja” (Ukrainian Pedagogical Dictionary)
-kirjassa annettiin maaritelma mediakasvatukselle. Se kasitettiin joukkoviestinnan lain-
alaisuuksien tutkimisena ja pedagogiikkana. Paatehtavana oli valmistella seuraavaa
sukupolvea elamaan modernin tiedon maailmassa opettamalla erilaisten tietolahteiden
havainnointia ja ymmartamista. Tarkeaa oli myos tiedostaa median vaikutus psykeeseen
seka hallita teknisia apuvalineita kayttden median sanatonta viestintamuotoa. Taloudelliset
ja poliittiset ongelmat johtivat kasvatustiedetta eri suuntiin, mutta kansallinen elokuva-

kasvatuksen jarjesto jatkoi tydoskentelya mediakasvatuksen parissa. (Fedorov 2012, 1568.)

Uusi mediakasvatuksen aalto Ukrainassa alkoi vuonna 1999. Lvivn yliopistossa alettiin
pohtimaan uusia lahestymistapoja mediapedagogiikkaan. Talta pohjalta kouluille luotiin
valinnaisia mediaopintoja. Mediakasvatuksen tarkoituksena oli auttaa ihmisia kehittamaan
psykologista suojaa joukkotiedotusvalineiden manipulointia tai hyvaksikayttéa vastaan. Se
perustui median negatiivisten vaikutusten tutkimiseen. Toiminta oli muodoltaan seka
suojaavaa etta varoittavaa. Huomiota kiinnitettiin myos mediavakivallan vaikutusta lapsiin

ja nuoriin. (Fedorov 2012, 1568-1569.)

Vuonna 2012 Fedorovin mielesta Ukrainan mediakasvatuksen tarkeimpina tekijoina ol
nelja koulutustahoa ja yksi kansallinen jarjestd. Naiden mediakasvatusta tutkivien tahojen

paatavoitteena oli kehittaa kriittista ajattelua suhteessa mediamateriaaliin. Lisaksi
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ryhmittymilla oli omia tavoitteitaan, kuten kehittaa mediaekologiaa ja suojella yleis6a
median Kielteisilta vaikutuksilta (Institute of Media Ekologia, Lviv National University), luoda median
didaktiikkaa (ryhmé mediakasvattajia G.V. Tonkovich johdolla) ja muovata lasten ja nuorten

esteettista kasitysta (Ukrainian National Association for Film education). (Fedorov 2012, 1571-1572.)

Ukrainassa on kehitetty erilaisia mediakasvatuksen malleja. Kaytannon malli on tutkimusta
median kaytosta ja sita sisallytetdan kaikkialle koulutukseen. Sosiaalisen ja kulttuurisen
kehityksen malli sisaltéa ajatuksen estetiikan kehittamisesta, tulkinnasta ja analyysista.
Vanhemmille oppilaille kuuluu myés mediakulttuurin ja historian teorioihin tutustuminen.
Mediaekologia sisaltaa kriittisen ajattelun kehittamista kaikilla koulutuksen tasoilla. Media-
didaktiikka keskittyy elokuvaopetukseen seka erilaisten median lajien opettamiseen.
Mediakulttuurin malli koostu neljasta yksikosta. Ensimmainen niista (“reactions”) keskittyy
mediatekstien tunnistamiseen ja lukemiseen. Toisella (“actualization”) tarkoitetaan uuden
tiedon ja kasitteiden liittamista olemassa olevaan median kasiterakennelmaan. Kolmas
("generation”) malli viittaa tietoihin ja taitoihin. Neljas (“use”) liittyy tiedonvalitykseen,

innovaatiotoimintaan ja uusiin mediatutkimuksiin. (Fedorov 2012, 1568-1573.)

Nykyaan Ukrainan kouluissa harjoitetaan aktiivisemmin kaytannon mediakasvatusta. Sen
keskidssa ovat elokuva ja lehdet. Aihetta Iahestytaan teorian, esteettisten menetelmien ja
kaytannon tekemisen kautta. Fredorovin mielesta mediakasvatus on Ukrainassa kuitenkin
jaljessa nykyaikaisiin yhteiskunnallisiin tarpeisiin nahden. Mediakasvatus on kouluissa
integroitu osaksi perusoppiaineita. Tarkeinta on vielakin tietotekniikka ja tietojenkasittelyn
opetus. Mediakasvatus on pakollista ainoastaan alaan erikoistuneissa yliopistoissa.
Opettajat eivat saa tarpeeksi alan opetusta, ja koulutettujen mediakasvattajien puutteen

vuoksi useat suunnitelmat on lykatty tulevaisuuteen. (Fedorov 2012, 1566, 1574-1575.)

2.3.3. Mediakasvatusta Iranissa

Tutkielmani kolmas elokuvatyopaja pidettiin Iranissa. Maan vakiluku oli Unescon tilaston
mukaan vuonna 2013 77,2 miljoonaa ihmista (Taulukko 1). Oppivelvollisuus on yhteensa
kahdeksan vuotta, kuudesta kolmeentoista ikavuoden valilla. 15 — 24-vuotiaiden lukutaito
oli vuonna 2015 prosentuaalisesti yli 98,3. Vuonna 2012 yli 65-vuotiaista miehista

lukutaidollisia oli vain 44,9 % ja 20,6 % samanikaisista naisista. Maan bruttokansantuote
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(BKT) asukasta kohden oli 11,310 $ . (Unesco, Iran; Taulukko 2.)

Iran on erittain kontrolloitu maa median suhteen. Viranomaiset yllapitavat edelleenkin yhta
kovimmista sensuurijarjestelmista koko maailmassa. Tiedotusvalineet ovat tiukasti viran-
omaisten valvonnassa, ja satelliittilahetyksia hairitaan. Iranin hallitus pidattaa toisin-
ajattelijoita ja pakottaa toimittajia maanpakoon. Maa johtaa tilastollisesti vangittujen
toimittajien listauksessa. Online-toiminnasta voi saada jopa 20 vuoden vankeus-

rangaistuksia. (Freedom House 2014, Iran.)

Internet otettiin Iranissa kayttoon 1990-luvulla. Tilastot nykypaivan internetin kayttajien
lukumaarasta Iranissa ovat kiistanalaisia. Vuoden 2014 arvio sen levinneisyysasteesta ol
31 %. Valtio estaa kansalaistensa paasyn miljoonille eri verkkosivuille, kuten uutis-
sivustoille ja sosiaalisen verkostoitumisen sivustoille. Lansimainen sosiaalinen media,
kuten myds poliittiset ja sosiaaliset aiheet tutkitaan ja bloggaajia vangitaan. Shiia
-muslimivaltiona Iran tarkkailee myos sunnien sivustoja. Maassa on mitattu pienin
keskimaarainen huippu Internetin yhteysnopeudessa koko maailmassa. Iran sijoittui

156:ksi (/ 192) internetin nopeuden listauksessa. (CPJ 2015; Freedom House 2014, Iran.)

Koska Iraniin ei ole rakennettu omaa sosiaalisen median verkostoa, osa vapaammin
ajattelevista kansalaisista hankkii erilaisia virtuaalisia erillisverkkoja (vpn) kiertadkseen
internetin estot. Esimerkiksi Iranin ulkoministerilla Javad Zarifilla on oma Facebook -sivu
(https://www.facebook.com/jzarif/?fref=ts), jota han paivittelee ahkerasti. Kaikista rajoituksista
huolimatta internet on Iranissa kansalaisille ja toisinajattelijoille valine saada uutisia ja

jarjestaytya (Freedom House 2014, Iran).

Iranilaisesta mediakasvatuksesta 10ytyy verrattain vahan tietoa. Ensimmaisia artikkeleita ja
viittauksia mediakasvatusta koskeviin seminaareihin on ilmaantunut vasta vuoden 2014
jalkeen. Olen itse puhunut mediakasvatuksesta vuonna 2006 yliopisto-opiskelijoista
koostuvalle yleisolle Teheranin television nauhoitetussa tilaisuudessa. Minulla ei ole tietoa,
naytettiinko sita missaan ja jos naytettiin, mita siita oli poistettu. Vuonna 2016 Pariisissa
yliopistoissa tyoskenteleva media-alan professori Dragan Milinkovic koulutti opettajia
teemalla elokuva koulussa. Kaytannonlaheisia tydpajoja ovat pitanyt iranilaiset Vahid
Vahded, Abdollah Alimorad ja Amir Hossein Alimorad. Nama kaikki tiedossani olevat

koulutukset ovat kuitenkin olleet yksittaisia tapahtumia. Lisaksi koko maata kattavissa
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Kanoonin kirjastoissa on pidetty pienimuotoisia animaatiotydpajoja. Toiminta on kuitenkin

tyontekijoiden aktiivisuuden tulosta.

Shirazn yliopistossa vuonna 2015 tehdyn pilottitutkimuksen lahtokohtana oli joukko-
viestinten vaikutus nuorten terveyskayttaytymiseen. Medialukutaidon koulutusta ei
tutkimuksen mukaan ollut aiemmin toteutettu Iranissa. Tarkoituksena oli selvittaa nais-
opiskelijoiden osaamisen ja kayttaytymisen muutosta liittyen mediaviesteihin media-
lukutaidon opiskelun jalkeen. Huolena oli median vaikutus vakivaltaiseen kayttaytymiseen,
seksuaalisiin suhteisiin, kehonkuvaan, koulutustasoon, ruokavalioon, paihteisiin ja
puhekielen muutoksiin. Medialukutaito koettiin rajoittamista tai sensuuria paremmaksi
tavaksi suojella nuoria median haitallisilta vaikutuksilta. Tuloksissa kavi ilmi oppilaiden
alhainen medialukutaito ja tarve osallistua teorialahtdiseen medialukutaidon

koulutusohjelmaan. (Geraee ym. 2015,1-5, 9.)

Toisen, vuonna 2014 kyselylomakkeen avulla toteutetun, tutkimuksen tavoitteena oli
maarittdd medialukutaidon taso Isfahanin yliopistossa 7000 osallistujan keskuudessa.
Medialukutaito nostettiin tdman vuosisadan lahestymistavaksi koulutuksessa. Se
maariteltiin joukoksi taitoja, jonka avulla yleiso kayttaa ja luo viestintasignaaleja seka
tunnistaa viestien ominaisuudet, sisallon rikkauden ja viestien takana olevat arvot. Sen
avulla ihmiset pystyvat myds suodattamaan viesteja kriittisesti. Medialukutaidon todettiin
tarjoavan myos puitteet kayttaa, analysoida, arvioida ja luoda viesteja eri muodoissa.
Lisaksi se rakensi ymmarrysta median roolista yhteiskunnassa seka antoi keskeiset taidot
tutkinnalle ja itseilmaisulle liittyen kansalaisten demokratiaan. Tulokset osoittivat, etta
medialukutaidon taso kohderyhman opiskelijoiden keskuudessa oli keskimaaraista
suurempi. Opiskelijat eivat kuitenkaan olleet perehtyneet uuteen mediaan, ja heilta puuttui
taitoja etsia tietoa seka liittya internetissa yhteiskunnallisesti hyodyllisiin verkostoihin.
Loppuyhteenvedossa todettiin, etta opiskelijoiden ja opetuksen alalla toimivien olisi
kiinnitettava huomiota medialukutaidon parantamiseen saavuttaakseen perusvalmiudet

median kayttamiseen. (Ashrafi-rizi ym. 2014, 1-3,9,13.)

24. Taiteellisia taustoja tyopajoille

Tahan pro gradu -tutkielmaan liittyneissa elokuvatyOpajoissa tehtiin seka animaatioita etta
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dokumentteja. Tarkoituksena oli nivoa elokuvan aiheet liittymaan kyseisiin maihin ja niiden
kulttuuriin. Animaatioelokuvien lahtokohdiksi valittiin jokaisesta maasta, Kiinasta,
Ukrainasta ja Iranista, kyseisen maan kansantarinoita. Maiden poliittiset taustat vaikuttivat
tahan valintaan. Etukateen valitut kansantarinat olivat poliittisesti korrekteja ja neutraaleita
yhteistyon aloittamiseen. Toinen syy valmiiden tarinoiden valitsemiseen oli kieli.
Jokaisessa tyopajojeni maassa puhuttiin eri kielta. Ajatuksena oli kaantaa tarinat ennen
tydpajaa seka englanniksi etta paikalliselle kielelle, jotta kaikki osallistujat tietaisivat, mita
ollaan tekemassa. Kansantarinoiden valitsemista puolsivat myos tekijanoikeudelliset
seikat. Ne ovat tarpeeksi vanhoja, joten lainatessaan kirjoituksia kasikirjoitusten pohjaksi ei

tarvitse pelata loukkaavansa kenenkaan tekijanoikeuksia tai tarvitse maksaa niista.

Animaatioiden esteettisina ratkaisuina varioitiin maiden kansantaiteesta lahtoisin olevia
tyyleja. Dokumenttien lahtékohdaksi olin suunnitellut luonnon- tai ymparistonsuojelu-
teemaa. Tarkoituksena oli suunnitella visuaalinen tyyli yhdessa, opastaa osallistujia

laitteiden kaytdssa ja kannustaa heita kuvaamaan elokuvansa pienryhmissa.

241 Animaatio ja dokumentti elokuvapajan lahtokohtana

Animaatiota on kaytetty tydpajojen tekniikkana jo filmiaikakaudella, mutta ne yleistyivat
1990-luvulla videokameroiden frame rec -toiminnon myo6ta. Nykyaan animaatioita voidaan
toteuttaa tyOpajoissa useilla erilaisilla tekniikoilla kayttaen kameroita, padeja tai aly-

puhelimia ja animaatiota varten kehiteltyja ohjelmia ja sovellutuksia.

Animaatio on johdettu latinankielisesta sanasta, animare, elaman synnyttaminen, mika
tassa kontekstissa tarkoittaa keinotekoisen hahmon liikkeelle saattamista. (Wells 1998, 10.)
Useat animaatiota kasittelevat teokset puhuvat muun muassa piirroshahmon, nuken tai
esineen liikuttelusta kuva tai ruutu kerrallaan (Gartz 1978,7), mutta nykyaan animaatiota
voidaan tehda myas erilaisin tietokoneen mahdollistamin keinoin. Kuvia voidaan liikuttaa
tietokoneen kuvaruudulla maarittelemalla liikkeelle kesto ja x ja y -akseleiden paikat, jolloin

kyseessa ei ole enaa kuva kuvalta luominen.

Animaation avulla voi lahestya eri aiheita laaja-alaisesti. Sen avulla voi kuljettaa katsojia

paikkoihin, mihin emme yleensa paase tai antaa mielikuvitukselle vallan rakentaa
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itseluotuja fantasiamiljoita. (Laybourne 1998, 59.) Vaikka animaatioita on tehty paljon lapsille,
se ei rajaudu pelkastaan taman kohderyhman tyylilajiksi. Animaation soveltuu myos
tarkeista ja arkaluonteisista asioista kertomiseen seka dokumentaariseen kuvaukseen.
Tutkielmani tyOpajoissa elokuvat toteutettiin pala-animaatiotekniikalla, koska se on
kohtuullisen helppo ja nopea tapa toteuttaa animaatioelokuva. Pala-animaation hahmot
ovat kartongille piirrettyja ja irti leikattuja osia. Jokainen elokuvassa liikkuva osa piirretaan
ja leikataan erikseen. Miljodna toimii kartongille tai muulle taustalle luotu maisema. Pala-
animaatio sopii hyvin rynmatyona toteutettavan elokuvan tekniikaksi, silla jokaiselle

ryhman jasenelle 10ytyy tekemista hahmojen ja taustojen tekemisessa.

Animaatiota on tutkittu pedagogisena tyovalineena varsin vahan. Venalaiset Krasnyi ja
Kudrjukova ovat pohtineet sen merkitysta myos lapsia ja nuoria opettaessaan. Heidan
mielestaadn animaation voima on sen laaja-alaisuus. Siina voidaan hyddyntaa kaikkia
materiaaleja ja sisaltdja seka taiteellisen ja kaytannollisen toiminnan mahdollisuuksia.
Animaation tekeminen sopii myos esteettiselle kasvatukselle. Tekijat voivat paattaa
kayttamansa tekniikan ja materiaalit seka paastaa mielikuvituksen aarimmilleen. Kuvan
likkeelle herattaminen jo itsessaan kiinnostaa ihmisia. Animaatio on universaali kieli, jonka
avulla voidaan huomioida kokonaisvaltaisesti useita elaman osa-alueita (Krasnyi & Kudrjukova
1990,12-13). Tekemisen useat vaiheet antavat lisaksi jokaiselle ryhman jasenelle tekemista

ja roolin, ja tata kautta tekijat saavat onnistumisen kokemuksia.

Dokumenttielokuvalla on useita erilaisia maaritelmia. Television journalistisia dokumentti-
ohjelmia seka elokuvataiteen alle kuuluvia dokumentaarisia elokuvia kutsutaan usein
yhtenevasti termein dokumentti, dokumenttielokuva tai dokumenttiohjelma (Helke 2006, 18).
Jacobs on maaritellyt sen elokuvan lajiksi, joka vastakohtana studioissa lavastetuille
kuvitteellisille fiktioelokuville sisaltada oikeita ihmisia ja todellisia tapahtumia (Jacobs 1971, 2).
Nykyaan fiktio- ja dokumenttielokuvien tyyleja sekoitetaan sujuvasti keskenaan. Taman
vuoksi termistd, kuvitteellinen ja tosi, ei ole enaa mielekas. Dokumentissa voidaan kayttaa
dramatisoinnin ja lavastuksen keinoja seka hyodyntaa materiaalin muokkausta elokuva-
taiteen keinoin. Fiktio taas voi perustua todellisiin tapahtumiin. Aaltosen mielesta
dokumenttielokuva on luovaa, tekijalahtoista taiteellista ilmaisua, jonka aiheena on

todellinen sosiaalishistoriallinen maailma (Aaltonen 2006, 48).

Pedagogisesta nakokulmasta dokumenttielokuvaan voidaan liittaa kasvatuksellisia

35



elementteja tiedon jakamisesta valistamiseen. Sen avulla voidaan heratella keskustelua,
kerata tietoa ja lisata eri aihekokonaisuuksiin littyvaa ymmarrysta. Dokumenttia tehdessa
valitaan aihe, pohditaan sita usealta eri kantilta seka jasennetdan oma mielipide ja nako-
kulma aiheen kasittelemiseen. Dokumentin tekija voi esitella aihetta neutraalisti, mutta han
voi my0s esittaa kysymyksia, kritisoida aihetta seka kommentoida teemaa omilla
mielipiteillaan. Dokumentti on kanava oman aanensa kuuluviin saattamisessa ja asioihin

vaikuttamisessa, ja sita kautta se lapaisee laheltd mediakasvatuksen linjauksia.

Dokumenttityoskentelyn lahtékohdaksi olin valinnut luonto- tai ymparistoteeman. Naiden
kautta paasisimme myds elokuvalla vaikuttamisen lahteelle. Olin kiinnostunut yrittamaan
dokumenttityoskentelya tiedostaen kuitenkin Kiinan ja Iranin taustat. Kiinnostavaa oli, etta

ainoastaan Kiinassa tama toteutui suunnitelmallani tavalla.

24.2. Kansantarinat ja -taide animaatioiden pohjana

Kolmen tyopajan animaatiotyoskentely perustui kasikirjoituksellisesti kohdemaiden
kansantarinoihin. Animaatioiden estetiikkaan taas sopi hyvin paikallinen kansantaide,

jonka avulla saatiin luotua autenttisempaa kulttuurista kuvaa kohdemaista.

Kiinalla on pitka historia tarinankerronnassa ja kansansaduissa. Buddhalaisuuden vaikutus
kirjailijoiden keskuudessa synnytti kokoelmateoksia ihmeista. Toinen tarkea perinne
kansan-tarujen syntyyn liittyy kummallisuuksien dokumentointiin (zhiguai). Poikkeavuudet,

ihmeet ja historialliset tapahtumat dokumentoitiin kirjallisesti. (Jing 2008, 194.)

Kiinalaiset kansantarinat voidaan luokitella kolmeen kategoriaan. Ensimmaiseen ryhmaan
kuuluvat sadut, joista on tunnistettavissa indoeurooppalaisen tarinan tyypit ja tapahtumat
sisaltaen kiinalaiseen kulttuuriin ominaisia tietoja ja viesteja. Toisen ryhman muodostavat
kansansadut, jotka ovat kehittyneet alueellista ja kulttuurista poikkeamista. Ne kietoutuvat
tarinoihin, jotka ovat laajasti levinneet Kiinassa. Kolmas kategoria ovat sadut, jotka ovat
erityisen suosittuja tai omintakeisesti kiinalaisia. Ne valittavat maailmankuvaa ja ideologiaa

niiden kertojille ja yleisdlle. (Jing 2008, 197.)

Animaatioiden visuaalisina lahtokohtina Kiinassa oli paperileikkeet ja siluettiteatteriperinne.
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Kiinalaisen leiketaiteen historia alkaa Tang-dynastian (618 -906) ajalta. Paperileikkauksilla
tuotiin varia ja koristettiin ikkunoita. Teoksia pystyi ihailemaan seka sisalta etta ulkoa.
(Cameron 1976.) Vanhojen legendojen keijut ja menneisyyden sankarit seka traditionaaliset
maisemat ovat yleisia aiheita. (Cameron 1976.) Siluettiteatteriperinteen alkupera taas
voidaan jaljittaa 100 luvulle ennen lansimaisen ajanlaskun alkua. Kaksiulotteisilla siluetti-
nukeilla on ollut tarkea roolia erilaisten tarinoiden esittamisessa. Yleisimpia ovat olleet
uskomuksiin, legendoihin ja kansantarinoihin liittyvat aiheet. Kiertavien teatteriesitysten
tarkoitus on ollut sivistaa, viihdyttaa tai jakaa kansan tuntoja. Esityksia on saestetty usein

oopperalaululla ja musiikilla. (Unesco, shadow puppetry.)

Ukrainalaiseen kansanperinteeseen on kuulunut aina 1500-luvusta 1900-luvun alkuun
instrumentein saestetyt sankarieepokset. Niihin on liittynyt tavallisten tarinoiden lisaksi
taikuutta ja ihmeita, uskonnollisia kertomuksia, realistisia tarinoita seka kertomuksia
tyhmista hirvidista. Ukrainan sadut on kerrottu puhekielella, ja ne ovat usein olleet loppu-
soinnullisia. (Haase 2008, 872 —873.) Ukrainalaiseen kasityOperinteeseen ja kansan-
taiteeseen on taas liittynyt vahvasti kirjonta ja vaatteiden reunoihin kiinnitettavat brodyyrit
seka koristellut pisanka-munat (Ukraine today). Varien kayttd kansantaiteessa on
voimakasta, hahmot tyyliteltyja ja kuvat upotetaan ornamentein koristeltuihin raameihin.

Naita edella mainittuja asioita hyddynsimme myos animaatioita tehdessamme Ukrainassa.

Persialaiset kansantarinat luokitellaan indoeurooppalaiseen traditioon. Kirjapainon
kehityttya Iranissa 1800-luvun alussa useat kertomukset julkaistiin painettuna. Kirjojen
painatus lisasi tietamysta seka levitti moraalisia ja yhteiskunnallisia kasitteita. Vakio-
muotoinen iranilainen satu sisaltaa mielikuvitusta ja fantasiamaailmaa. Realistisissa ja
historiallisissa saduissa kaytetaan usein riimiteltyd kaavaa. Persialaisten tarinoiden yleisin
hahmo on prinssi. Tytot kuvataan positiivisesti, mutta naiset ovat enimmakseen ovelia,
petollisia ja pahoja. Passiivisessa roolissa naiset ovat yleensa henkiloita, joita sankari,
mies pyrkii hankkimaan. (Constantinescu 2008, 499 — 503.) Iranissa kuvataiteeseen on kuulunut
oma miniatyyrityylinsa (Persian miniature art), jota on kaytetty tarinoiden kuvittamiseen (Ekhtiar
& Sardar 2004). Persialaiseen taiteeseen on kuulunut myos Qajar-maalaustyyli ihmisten
kuvaamiseen (Mirrazavi 2009). Vanhempi persialainen taide on kuvannut inmisia varikkaasti.

Iranilaiseen traditioon kuuluvat myos sininen vari ja monimuotoiset ornamentit.
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2.5. Yhteenveto ja tutkimuskysymys

Viime vuosikymmenten aikana mediakasvatus on pikkuhiljaa levinnyt lansimaista
globaaliksi haasteeksi. Useat maat, joissa mediakasvatus ottaa nyt jalansijaa, ovat
samassa vaiheessa kuin lansimaissa 1950-luvulla. Ne ovat havahtuneet pelkoihin median
vaikutuksista ja haluavat suojata kansalaisia silta. Jatkuuko naissa maissa kehitys samalla

tavalla kaantyen yha enemman osallistuvaan suuntaan?

Onnistunut mediakasvatus kulkee kasi kadessa opetuksen kehittamisen kanssa.
Oppimisen pitaa olla osa huolellisesti jasentynytta kokonaisuutta, jossa kurssin tavoitteet
ja tarkoitus on selkeasti maaritelty. Huolellisesti suunniteltu opetussuunnitelma,
oppimateriaalit ja kaytettavat laitteet antavat mediakasvatukselle nakyvyytta. Butts
painottaa mediakasvattajien motivaatiota ja koulutusta. Han pitaa myds eri mediakasvatus-

jarjestojen tukemista tarkeana. (Butts 1992, 225 — 226.)

Saleh muistuttaa haasteista, jotka liittyvat medialukutaitoon maissa, jossa media on
valtiollinen propagandavaline. Naissa maissa tarvitaan strategioita ja ratkaisuja risti-
riitaisten kosmopoliittisen maailmankatsomuksen ja fundamentalismin valille. Funda-
mentalistiset nakemykset nojautuvat yleensa kansallisiin perinteisiin ja uskonnollisiin
ajattelutapoihin, kun taas kosmopoliittinen ajatustapa kannattaa henkisia rakenteita seka

ihmisoikeuksia ja tasa-arvoa yli kansallisten ja alueellisten rajojen. (Saleh 2009. 171 — 172.)

Salehin mielesta tarvitaan luottamuksen ja yhteisvastuun rakentamista ihmisten valille
seka taistelua pelkoa ja sortoa vastaan, jotta monikulttuurisen median ja kulttuurin
vaaristymat saataisiin korjattua. Lakeja pitaisi uudistaa ja kehittaa julkisten tahojen seka
hallitusten toimintaa. Saleh nakee mediakasvatuksella tarkea roolin kouluttamattomien ja

syrjaseudulla asuvien tiedottamisessa heidan oikeuksistaan. (Saleh 2009. 170 — 172.)

Tornero ja Varis ovat pohtineet medialukutaidon merkitysta globaalille kasvatukselle ja
viestinnalle. Uuden humanismin avainkasitteita ovat heidan mielestaan tiedolliset ja
henkiset tyokalut. Medialukutaito on avain globaaliin kansalaisuuteen, kulttuurien
vuoropuheluun ja maailmanrauhaan. Naiden luomiseksi on hyvaksyttava kaksi

perusperiaatetta; rauhaa ei ole ilman vapautta ja oikeudenmukaisuutta, eika kukaan ole
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oikeassa ilman vuoropuhelua. Tarkealla sijalla ovat kognitiivisten taitojen hankkiminen,
kansainvalinen yhteistyo, kasvatuksen kansainvalistyminen ja vuorovaikutuksellisuus seka

maailmankansalaisuus globaaleiden asioiden hoidossa. (Tornero & Varis 2010, 124 — 127.)

Tyossani lahestyn mediakasvatusta kaytannonlaheisesti, tyopajatoiminnan kautta. Tyo-
historiani valossa (ks. johdanto) painopisteinani ovat elokuva taiteenlajina, media-
kasvatuksen osallistava toiminta ja vaikuttamismahdollisuuksien antaminen tyopajoihin
osallistujille. Maat, Kiina, Ukraina ja Iran, joihin pro gradu -tyoni tydpajat suuntautuivat,
ovat puolestaan poliittisesti ja mediamaailmaltaan joko sulkeutuneita tai kamppailevat
tiettyjen haasteiden kanssa. Omien kriittisten toimintatapojeni ja osan kohdemaitteni
mediapolitiikan valilla onkin kuilu. Nain ollen omassa tydssani olen joutunut pohtimaan
keinoja, milla tavoin voin vieda kaytannonlaheista mediakasvatustoimintaa eri maihin niin,

etten vaaranna tai loukkaa ketaan osapuolia.

Taman pro gradu -tydn tarkoituksena on etsia vastausta kysymykseen:
° Millaista kansainvalista mediakasvatusta voidaan kehittaa lansimaisesta

nakokulmasta?

Lisaksi pohdin aihetta myOs seuraavien kysymysten kautta:

o

Millaisia kaytanteita ja haasteita tulee eteen elokuvatyopajoja vetaessa erilaisissa
kulttuureissa ?

o

Miten kulttuuriset kaytanteet eroavat toisistaan?
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3. TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

Taman luvun tarkoituksena on lahestya tutkimuksen toteutustapaa. Esittelen kayttamiani
tutkimusmetodeja seka pohdin omaa kaksoisrooliani toimijana ja tutkijana. Esittelen myos

tyopajojen suunnitelman, mihin toiminta tutkimuksen kohdemaissa perustui.

Pro gradu -tyoni lahestymistapa on laadullinen toimintatutkimus, jossa hydédynnetaan
vertailevan ja kehittavan tapaustutkimuksen piirteitd. Kolmen ulkomailla pidetyn tyépajan
kokonaisuus sisaltaa toimintatutkimuksen periaatteiden mukaisesti suunnittelua, tiedon
havainnointia, reflektointia ja suunnitelman muutoksia. Tydpajat on myos vertailtavissa
toiminnan osalta. Lisaksi toiminta on peilattavissa Suomessa pitamiini tyopajoihin seka
aikaisempiin kansainvalisiin kokemuksiini. Reflektoin toimintaani pohtien tyépaja -mallini ja
lansimaisen mediakasvatuksen soveltuvuutta erilaisissa kulttuurimaastoissa
tyoskennellessa. Tarkastelun kohteena on mallin monistettavuus kansainvalisille kentille

seka huomioiden keraaminen monikulttuurisessa tyokentassa toimimiseen.

Idea kansainvalisten tyopajojen tutkimisesta syntyi saatuani kutsun vetamaan syksylla
2013 elokuvatyopajoja Kiinaan, Ukrainaan ja Iraniin. TyOpajat toteutettiin yhteistyossa
suomalaisen Videootit ry:n, kansainvalisen lasten- ja nuorten elokuvajarjeston, CIFEJ:n
seka kussakin maassa sikalaisen lastenelokuvafestivaalin kanssa. Ajatuksena oli jarjestaa
elokuvafestivaalien yhteydessa lapsille ja nuorille kuuden paivan mittainen elokuvaty6paja,

missa osallistujat toteuttaisivat pienryhmissa kaksi animaatiota ja yhden dokumentin.

3.1. Laadullisesti tyopajoja vertaillen

Kaytan pro gradu -tutkielmassa laadullista (kvalitatiivista) tutkimusotetta. Sen lahtokohtana
on osallistavuus ja todellisen elaman kuvaaminen. Tutkittavana on sosiaalinen elama ja
toiminta luonnollisessa ymparistossa ja yritan loytaa loytaa asiaan liittyvien ilmioiden
merkityksia. Nain sosiaalisesta ilmidsta voidaan saada rikasta ja monipuolista tietoa.
(Babbie 2007, 285-286, Denzin & Lincoln 1994, 2; Hughes 2010.) Tama soveltuu tydhoni, koska

tutkin kokonais-valtaisesti elokuvatydpajoja etsien aineksia kansainvalisella kentalla
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toimimiseen (ks. Hirsjarvi, Remes, Sajavaara 2005, 155). TyOpajojen paikalliset jarjestajat olivat
etsineet pajoille mahdollisimman luontevat yhteistyOkumppanit ja paikat. Tyoskentelin
ihmisten kanssa, joilla oli joko tuntemus lasten kanssa toimimisesta tai
elokuvantekemisesta. Tuomani metodi oli kuitenkin kaikille yhteistydkumppaneille uusi.
Toiveena oli saada vastakaikua mallin toteutettavuudelle, mutta kerata myos paikallisilta

kollegoilta uusia tapoja ja nakemyksia tyOpajatoiminalle.

Olen kayttanyt laadullisen tutkimuksen tapaan erilaisia empiirisia aineistoja kuten henkil®-
kohtaisia kokemuksia, haastatteluja ja havainnointeja paivakirjamerkintdineen. (ks. Babbie
2007, 285-286, Denzin & Lincoln 1994, 2; Hughes 2010.) Tutkinnassa keskityn pieneen, kolmen
tydpajan, otantaan (ks. Eskola & Suoranta 1998, 15-20). Jokainen opetuskokonaisuus kesti
kuusi paivaa. Tutkimusaineistoni (Taulukko 3) koostuu ty6pajoihin liittyneistd sahkodposti-
kirjeenvaihdosta (yhteensa 165 sivua), paikan paalla kaydyista keskusteluista ja paivakirja-
merkinndista (49 sivua). Lisaksi kaytdssa on ollut 2335 tydpajoissa otettua valokuvaa, 11
valmistunutta elokuvaa seka viisi tyopajojen videodokumentointia, seka kahden pajan
dokumentointiin kuvatut videomateriaalit (yhteensa 6 tuntia 50 minuuttia). Haastattelin
matkoillani neljaa inmista, jotka liittyivat maiden media- ja elokuvakasvatukseen ja
kaytannonlaheisiin tyopajoihin. Tallensin Kiinassa haastattelut videokameralla, Ukrainassa
ja Iranissa kirjasin keskustelumme paperille. Iranilaiset kielsivat haastattelun videoinnin
poliittisista syista. Haastattelut ovat taydentaneet kutakin maata kasittelevaa teoriaosuutta.
Lisaksi lahetin ennen matkaa kyselyn kansainvalisten kontaktieni kautta yrittaen saada

tietoa maiden elokuvakasvatuksesta ja tyOpajoista, mutta kyselyni ei tuottanut tulosta.

Vertailevalle tapaustutkimukselle olennaista on eri tapausten ja tilanteiden tarkasteleminen
kokonaisuudessa seka syy seuraussuhteiden etsinta. (Luoma 2006.) Vertailevia tutkimus-
menetelmia kaytetaan kulttuurintutkimuksessa tunnistamaan, analysoimaan ja selittamaan
yhtalaisyyksia ja eroja yhteiskunnissa (Hantrais 1995). Tyoni vertailukohtina olivat samalla
lailla suunnitellut, yhteismitalliset ja samanlaiselle kohderyhmalle tarkoitetut tyopajat,
kolmessa sinansa erilaisessa maassa ja kulttuuritaustassa. Kiinan, Ukrainan ja Iranin
yhteyshenkil6t saivat etukateen samansisaltoisen kirjeen (Liite 2). Se sisalsi tyopajan
suunnitelman seka kaytannon kysymyksia tilasta, laitteista, apuohjaajista, tulkkauksesta,
ryhman koosta, osallistujien iasta, ruokailusta, animaation perustana olevista tarinoista,
materiaaleista, mahdollisesta musiikista seka ensi-illasta. Kirjeen lisaksi tydpajan

organisoijat saivat kuvallisen laite- ja materiaalistan tyopajan tekniikan perustaksi.
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Taulukko 3: Tutkimusaineisto

(aikavalilla 4.7. - 31.12.2013)

(aikavalilla 15.6. - 29.10.2013)

KIINA UKRAINA IRAN

Siping Kharkov Isfahan
Ajankohta 04.-09.9.2013 22.-27.9.2013 04.- 10.10.2013
Sahkopostit 69 sivua 45 sivua 51 sivua

(aikavalilla 11.8. - 15.10.2013)

raaka-materiaalia ty6pajasta

Tydpaja dokumentoitiin, mutta en
saanut materiaalia kayttooni.

Paivakirjamerkinnat 21 sivua 13 sivua 15 sivua
Valokuvat 421 1315 599
Haastattelut ° Siping Educational Bureau ° Children's Cartoon Studio ° Kanoon
Yang Chun Lei KROK Molood ALsadat Hosseini
8.9.2013, Siping Yuriy lvanov Esfahan
18 min Svetlana Ivanova 5.10.2013
20.9.2013, Kiev - 2sivua
° Mediakasvattaja / -tutkija - 2 sivua
Zhang Yanqui, "Jane”
18.9.2013, Peking
53 min
Dokumenttimateriaalia 2 tuntia 25 minuuttia 0 min 4 tuntia 25 minuuttia

Video dokumentointeja

2

1

2

Tybpajassa valmistuneet
elokuvat

2 x animaatio:

1.

PSP B

The Legend of Half Mountain in
Siping

TARINA SIPINGIN VUOREN
SYNNYSTA

2.

G REE B

The Legend of Fairy Horse Spring
LEGENDA LAHTEEN HEVOSESTA

2 x_dokumentti:

1.

52/

The City of Heros
SANKARIEN KAUPUNKI
2.

BEDY

Value The Animals
ARVOSTA ELAIMIA

2 x animaatio:

1.

FOJIOBA KOPOBMU

COW'S HEAD

LEHMAN PAA

2.

AEYKO PEYEHBKM | RECHENKA'S
EGGS

RECHENKAN MUNAT

1 x dokumentti:
paHTactuka | PEANBHICTb
FANTACY AND REALITY
FANTASIA JA TODELLISUUS

2 x Fiktio

1.

AKOCb Y BEPECHI

ONCE UPON A TIME IN SEPTEMBER
2.

Kactuur

Casting

OSAJAKO

2 x animaatio:

1.

THE ANT IS CRYING — WHY IS IT
CRYING?

wasl ) ulos Lgy)

MIKSI MUURAHAINEN ITKEE

2.

THE MAGIC OF MOSHKEL GOSHA
NUTS

Gimasl ) _ulos L)

MAAGISET MOSHKEL GOSHA
PAHKINAT

Vertailun tarkoituksena oli kerata huomioita erilaisten kulttuurien kanssa toimimisesta ja

pohtia, voiko tyOpajaa jarjestad samanlaisena eroista huolimatta. Kiinnostavaa onkin

Suomesta viedyn tydpajamallin ja sen synnyttamien kokemusten tarkastelu eri maiden

kontekstia vasten. Jokinen on todennut, etteivat kulttuuriset erot esta vieraan kulttuurin

tutkimista itselle tuttujen teorioiden valossa. Niista voi olla valittamatta ja kayttaa muualta

omaksuttua ainesta vapaasti omiin tutkimustarpeisiinsa. Erot voi myos huomioida ja

kehittaa kasitteita niin, ettd muualta lainattu soveltuisi paremmin oman kulttuurin

tutkimiseen. (Jokinen ym. 2004, 85.) Tydhoni liittyivat myds yleiset huomiot, joita syntyy

pohtiessa maissa ollutta toimintaa suhteessa omiin aikaisempiin kokemuksiini, Suomessa
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pitamiini elokuvapajoihin ja lansimaiseen mediakasvatuskenttaan. Vertailevuudella haettiin
myOs asioita, joita eri kulttuureissa toimiessa pitaa ottaa huomioon. Tutkin, onko

eroavaisuuksilla merkitysta kokonaisuuden kannalta.

Useamman tapauksen vertailu edellyttaa niiden kuvaamista samanlaisella kasitteistolla.
Tama voi olla vaikeaa ajallisista tai paikallisista syista. Sosiaalinen maailma on taynna
erilaisia vuorovaikutusefekteja, jolloin vaikutukset eivat valttamatta ole samanlaisia.
Vaikutus vaihtelee ajoituksen ja erilaisten olojen mukaan. Esimerkiksi se, milloin jotakin
tapahtuu, vaikuttaa siihen, milla tavalla se tapahtuu. (Arminen & Alapuro 2004, 9-10.) Luoma
toteaa, etta syy-seuraussuhteiden osoittaminen voi olla ongelmallista. Haasteina on myos
yleistysten abstraktisuus ja kykenemattdomyys huomioida poikkeustapauksia. (Luoma 2006.)
TyOpajojen sisalto ja paamaara oli jokaisessa tilanteessa sama. Kaytanto toi suunnitelmiin
muutoksia, mutta niiden jarjestyksella ei ollut suurtakaan merkitysta. Tarkeinta oli toteuttaa
kuitenkin jokainen suunnitelman vaihe, jotta elokuvat valmistuisivat. Suurin muuttuja ol
ihmiset ja sita kautta vuorovaikutukselliset ja inhimilliset tekijat. CIFEJ:n tyontekijan ja
itseni lisaksi kaikki tydn suunnitteluun ja toteuttamiseen liittyvat henkilot ja osallistujat

vaihtuivat tyOpajoissa. Kohtaamiset ja sosiaaliset tilanteet olivat luonteeltaan erilaisia.

3.2. Kolmen maan sykli

Toimintatutkimus on yhteiskunnallista, usein ratkaisukeskeista tutkimusta, jonka ensi-
sijaisena tarkoituksena on tutkia ja kehittda ihmisten yhteistoimintaa. Tutkimisessa
hyddynnetaan kentalla olevien inmisen aikaisempaa kokemusta ja ammattitaitoa. Se on
sosiaalinen prosessi, joka voi toimia liikkeelle sysaavana impulssina koulutuksen ja
tajunnan kehittamiseen seka lisata tietamysta. (Babbie 2007, 301, Routio 2015, Taideteollinen
korkeakoulu.) Toimintatutkimusta on sovellettu myos erilaisten metodien kehittdmiseen ja
toiminnan suunnitteluun. Se yhdistaa teoriaa ja kaytantda nivoen ne yhteen. Tarkoituksena
on nostaa hiljainen tieto tietoisen ja diskursiivisen harkinnan tasolle. Toiminta jasentyy nain
kielellisesti ja siita tulee tietoisempaa. (Heikkinen 2010, 214 — 215.) Opetusmaailmassa ideana
on tutkia asioita saadakseen lisaa tietoa ja testata sita sitten kdytanndssa parantaakseen

oppimista. (Kemmis & McTaggart 1988, 5, 44).

Toimintatutkimuksen kehittelija Kurt Lewin loi spiraalimallin (Kuvio1). Toiminta alkaa
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suunnittelusta siirtyen toteutukseen. Taman jalkeen muutosten vaikutuksia seurataan ja
arvioidaan ja siirrytaan takaisin suunnitteluun. Lewinin Iahtékohtana oli ajatus sosiaalisten
tilanteiden ymmartamisesta muuttamalla tilannetta ja arvioimalla sen jalkeen muutoksia.
(Kemmis & McTaggart 1988, 11; Kuula 2006.) Ferrance jakaa toimintatutkimuksen teemat neljaan
osaan: yhteistyohon osallistamiseen, voimaannuttamiseen, tiedonhankintaan ja yhteis-
kunnalliseen muutokseen. Hanen spiraalimallinsa (Kuvio 1) lahtee ongelma-ajattelusta.
Ensin on tunnistettava ongelma-alue, jonka jalkeen kerataan tietoa ja jarjestellaan sita.
Kolmantena askeleena on tietojen tulkinta, joka johtaa toiminnan muuttamiseen suhteessa
saatuun tietoon. Taman jalkeen reflektoidaan toimintaa ja jatketaan sita, kunnes ollaan

tyytyvaisia tilanteeseen. (Ferrance 2000, 9.)

Kuvio 1: Toimintatutkimuksen spiraali (Ferrance 2000,9.)

ONGELMAN
TUNNISTAMINEN

MATERIAALIN
KERAAMINEN

SEURAAVA
KIERROS

AINEISTON
TULKINTA

TULOSTEN
ARVIOINTI

TULOSTEN
MUKAINEN
TOIMINTA

Pro gradu -tyoni kolme eri tydpajaa ja toiminnan suunnitelmaa voidaan ajatella eri
sykleina, vaikkakin jokainen maa erosi poliittisesti ja kulttuurisesti toisistaan. Tyossani
testattiin Suomessa ja aiemmin ulkomailla kayttamani tyopajamallin toimivuutta. Keskeista
toiminnalle oli kerata huomioita seka herattaa tietoisuutta ja keskustelua kansainvalisen

mediakasvatuksen suunnittelun moninaisuudesta.

Tutkielmassani en voinut siirtya toimintatutkimukselle ominaiseen tapaan syklisesta

toiminnasta toiseen, silla tyopajat olivat varsin lahekkain toisiaan. Ajankohdat olivat
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sidoksissa kussakin maassa pidettyihin lastenelokuvafestivaaleihin. Jokaisen syklin,
tyopajan, analysoiminen ennen seuraavaan tasoon siirtymista jai tasta syysta vahaiseksi.
TyOpajat olivat itsenaisia ja ainutkertaisia tapahtumia, eivatka liittyneet maissa mihinkaan

kerhotoimintaan tai elokuvakasvatuksen jatkumoon.

Toimintatutkimuksen lahtékohtana on reflektiivinen ajattelu. Naita periaatteita on myos
Deweylla, joka erotti toisistaan reflektoivan ja rutiininomaisen toiminnan. Reflektoiva
toiminta edellyttaa aktiivista harkintaa yleisesti uskottua tietoa kohtaan, kun taas rutiinit
pidattaytyivat traditioissa. (Zeichner & Liston 1987, 24.) Reflektoiva toimintatutkimus soveltuu
hyvin koulutuksen suunnittelemiseen ja kehittamiseen. Ryan kollegoineen muistuttaa, etta
jatkuva reflektiivisyys on tarkeaa opettajan tydssa. (Ryan ym. 2008, 1.) Griffithsin mielesta
reflektiivisyytta tarvitaan suhteessa omaan asemaansa, arvoihinsa, kohtaamiinsa
tuntemuksiin ja yhteiskuntapoliittisiin nakemyksiin nahden. Aikaisempien uskomusten ja
arvojen muutosta ei pida pelata, silla paaasiallinen syy tutkimiseen on tiedon saaminen ja

siitd oppiminen. (Griffiths 1998, 95-96 .)

Tutkimustulokset auttavat muuttamaan toimintaa toivottuun suuntaan vahvistamalla,
muokkaamalla tai muuttamalla aikaisempia, juurtuneita tapoja tai nakemyksia. Koulu-
maailmassa toimintatutkimuksen on todettu toimivan kolmella eri tasolla. Se edistaa
henkilokohtaista ja ammatillista kasvua, parantaa opiskelijoiden kaytannon oppimista ja

edistaa opettajuutta ammatillisella tasolla. (Ferrance 2000, 27, Ryan ym. 2008, 3.)

Tyopajojen toimintamallin siirtdminen ulkomaille tuo eteen uusia haasteita ja ideoita
tekemiselle ja opettamiselle. Reflektoinnin tavoitteena onkin nahda kaytanteet uudessa
valossa. Olen hankkeessani seka tutkija etta yksi toimija yhteistydssa eri maissa olevien
ihmisten kanssa. Tutkin omaa tyotani, yhteistyota ja kansainvalisia kohtaamisiani kussakin
maassa. Ennakkotieto maista, aikaisemmat kokemukset Suomessa ja ulkomailla seka
jokaisesta tyOpajasta saatu tieto muokkaavat ajatuksia ja kannustavat etsimaan uutta

tietoa, joka hyodyttaa seuraavien tyopajojen toteuttamista.

Tyossani tarkealla sijalla on ollut myds oma henkilokohtainen ja ammatillinen kasvu liittyen
kansainvalisiin tydhaasteisiin. Omien ajatusteni ja toimintani reflektointi tydpajaprosessin
aikana ja sen jalkeen on ollut tarkeaa. Asioiden kyseenalaistaminen lisaa tyoskentelyn

tiedostamista. Uusien tilanteiden huomioiminen taas luo mukautumiskykya ja
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sopeutumista kentalla tapahtuviin muutoksiin.

Toimintatutkimuksen etuna on toiminnan sisalta etsitty ratkaisu, silla kentalla toimijat
tuntevat alan ulkopuolista tutkijaa paremmin. Ongelmaratkaisun nakokulmasta tama on
positiivista, silla itse l0ydetty ratkaisu toteutuu paremmin kuin ulkopuolisen suunnittelema
uudistus. (Routio 2015.) Tutkija seka kaytannoissa toimivat ihmiset ovat aktiivisina toimijoina

muutosprosessissa ja nain aktiivisesti osallisia tutkimuksessa. (Kuula 2006.)

Tyossani ei varsinaisesti olla ratkomassa kentalla olevia ongelmia tai parantamassa tyo-
yhteisda. Syklimaisessa ongelmaratkaisussa on olettamus, etta seuraavalle tasolle
siirryttdessa aikaisempien tasojen ongelmat olisi ratkaistu. Olettamus, etta viimeisen syklin
jalkeen olisimme Iahimpana ihannemallia, ei ollut kohdallani realistista, eikd myodskaan
toteutunut. Pystyin ainoastaan muuntamaan omaa kaytostani ja toimintatapojani syklista
toiseen siirtyessa, silla kaikki muut osallistujat olivat aina eri henkil6ita. Osallistujat oli
koottu maittain juuri naita tilaisuuksia varten. Ryhmilla ei myoskaan ollut aikaisempia
yhteisia tydoskentelykokemuksia. Tutkimuksen keskidssa onkin tarkastella, sopiiko
olemassa oleva malli kansainvalisille areenoille. Jos malli ei sovi, tarkkailen, mihin asioihin
pitaisi kiinnittda huomiota ja mita parantaa, jotta se olisi toimivampi — vai voiko kaiken
kaikkiaan jotain yhta tiettya mallia edes olla. Kyseessa on siis enemmankin huomioiden

kerdaaminen kansainvalisten projektien suunnittelemiseen.

3.3. Haasteita oman toiminnan tutkimisessa

Kenttatutkimushankkeissa tutkijat voivat valita itse roolinsa ja aktiivisuustasonsa. He voivat
siis olla my0s osallistujia tutkittavassa toiminnassa. (Babbie 2007, 289.) Tutkija luottaa omaan
havainnointiin ja keskusteluihin (Hirsjarvi ym. 2005, 155). Hughes muistuttaa, etta tutkijan pitaa
olla koko ajan tietoinen roolistaan tutkimuksen aikana. (Hughes 2010.) Tassa projektissa
minulla oli kaksoisrooli tutkijana ja toimijana, silla koko toiminta perustui minun

osallisuuteeni tyOpajojen ohjaajana.

Opetustilannetta tutkiessa opettaja on yleensa mukana prosessissa omana persoonanaan.

Opettaminen on itsessaan varsin subjektiivista toimintaa ja eri opettajat vaikuttavat eri lailla
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ryhmiin, joten aiheena se ei ole neutraali tutkimuskohde. (Ferrance 2000, 24). Kyse on vuoro-
vaikutuksesta. Kansainvalisten tyopajojen tutkiminen perustuu omaan rooliini sekd media-
kasvattajana, opettajana etta tutkijana. Tydskentelyssa oli my0Os yhteisotaiteellisia piirteita,
jolloin olin yksi prosessiin osallistuva taiteilija. (ks. Haapala 1999, 81; Hiltunen & Jokela 2001, 9-10.)
Paikan paalla koin olevana ensisijaisesti vieraileva taiteilija ja mediaopettaja, joka toi
mukanaan tuulahduksen ja toimintatavan toisesta maasta. Samalla tarkkailin toimintaani ja

tydpajojen toimivuutta seka sen vastaanottoa todellisessa tilanteessa.

Ollessaan tutkijana tutkimuksen keskidssa saa sisapiirin nakemyksen tapahtumiin. Nain
|Oytaa asioita, jotka ovat usein jaaneet huomioimatta. Toisaalta asiat voivat tuntua
itsestaanselvyydeltd. Tydssani olen kamppaillut toisaalta pikkutarkan esittelyn ja
itsestaanselvyytena pitamistani asioita vaikenemisen kanssa. Toisaalta Hughesen

mainitsema kuvailevan kerronta on auttanut saamaan uusia oivalluksia. (ks. Hughes 2010).

Babbie muistuttaa tutkimuksen eettisyyden tarkeydesta tutkijan ollessa osana tutkimusta.
Han pohtii toiminnan ohjautuvuutta ja tutkimuksen luotettavuutta, silla tutkijan lasnaololla
on suuri vaikutus tutkimuskohteeseensa. (Babbie 2007, 289-290.) Kerattava aineisto on
luonteeltaan subjektiivista. Lisaksi tilanteita, olosuhteita ja vuorovaikutusta ei voida

jalkeenpain todentaa eika toistaa. Haasteena on myds anonymiteetti. (Hughes 2010.)

TyOpajojen suunnitelmien etenemista voidaan tarkastella sahkopostikirjeenvaihdon kautta.
Tutkielmani paivakirjamateriaalit ovat subjektiivisia kirjoituksia kentalla tapahtuneista
asioista, tunnelmista ja ajatuksista. Paivakirjan kirjoittaminen oli aktiivisempaa kunkin
tydpajan alussa, silla tyotahti muuttui loppua kohden hektisemmaksi ja tyopaivat venyivat
pitkiksi. Paikan paalla otettiin useita valokuvia ja dokumentaarisia videopatkia. Kamerat
olivat lasna koko prosessin ajan, joten osallistujat tottuivat pian niiden lasnaoloon. Valo-
kuvilla voidaan todistaa jotain tapahtuneeksi, mutta niiden tunnelma ja nyanssit avautuvat
parhaiten vain paikalla olleille inmisille. Videomateriaali on useiden eri ihmisten kuvaamaa.
Koska mukana on puhe ja liike, valittaa se paremmin tunnelmia myos ulkopuolisille.

Jokaisesta tyOpajasta on julkaistu dokumentaatio, joiden linkit I0ytyvat liitteesta 2.

Nama tyopajat olivat ainutkertaisia tapahtumia, joissa tapasin osallistujat ja apuohjaajat
ensimmaisen kerran. Toimintaan ei liittynyt olettamusta tyo- tai ystavyyssuhteiden

jatkumisesta taman kokemuksen jalkeen. Tilanne ei eroa juurikaan Suomessa pitamissani,
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ainutkertaisuuteen perustuvissa tyopajoissa. Tutkimuskohteena ovatkin juuri tyopajat,

joissa olosuhteita ja vuorovaikutusta ei voi toistaa.

Kolmen ulkomaille suuntautuneen tydpajan pitaminen nain tiukalla aikataululla oli sulaa
hulluutta. Jos olisin voinut vaikuttaa tyOpajojen jarjestykseen, olisin aloittanut tutuimmasta
maasta, Iranista ja lopettaen kierroksen silla hetkella eksoottisempaan, Kiinaan. Nain ehka
vireystilani olisi pysynyt korkeammalla loppuun saakka. TyOpajojen aikataulut eivat olleet
kuitenkaan kasissani, silla ne olivat kytkdksissa festivaaleihin. Naiden matkojen jalkeen
Suomessa minua odottivat kasiteltdvat valokuvat, suomeksi tekstitettavat elokuvat ja

monipuolinen tutkimusaineisto, joiden tyostoa siirsin pitkalle tulevaisuuteen.

3.4. Kentalla keratyn materiaalin analysointi

Laadullisessa tutkimuksessa ei ole yhta tapaa materiaalin analysointiin. Prosessi sisaltaa
kuitenkin aineiston huolellista |apikayntia, materiaalin jarjestelya, sisaltdjen ja rakenteiden
erittelyd, jasentamista ja pohtimista. Analyysi voi olla myds sisallon luokittelemista eri
aiheiden ja teemojen perusteella. Ideana on kiteyttda materiaalia ja peilata sita suhteessa
tutkimusongelmaan. Analyysin avulla tutkija kay vuoropuhelua teorian, empirian ja oman
ajattelunsa kanssa. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka, 2006.) Laadullisessa tutkimuksessa ei
yleensa ole hypoteeseja. Tutkijalla ei ole lukkoon ly6tyja ennakko-olettamuksia tutkimus-
kohteestaan tai tutkimuksen tuloksista. Laadulliselle analyysille ominaisempaa on
yllattyminen tai oppiminen tutkimuksen kuluessa. Aineiston tieteellisyyden kriteerina on

maaran sijasta laatu. (Hirsjarvi ym. 2005, 155; Eskola & Suoranta 1998, 15-20.)

Pro gradu -tyoni on useiden aineistojen yhteisanalysointia. Analysointi tapahtuu peilaten
aineistoja tutkimuskysymyksiini materiaaleista keraamieni teemojen kautta. Kiinassa,
Ukrainassa ja Iranissa pitamistani tyopajoista kertyi seka kirjallista etta kuvallista tutkimus-
materiaalia (Taulukko 3 | Tutkimusaineisto). Tutkin useamman kerran sahkodpostikeskustelut,
kussakin maassa kirjoittamani paivakirjamerkinnat seka tyopajoista taltioidut valokuvat,
videomateriaalit ja valmiit elokuvat. Listasin analysointivaiheessa asioita laatimieni
otsikoiden alle. Nama liittyivat joko suoraa tutkimuskysymykseeni tai nousivat

materiaaleista joko toistuvina tai yllatyksellisina. Laadin naista avainsanoihin perustuvan
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taulukon, johon sijoitin asiat maittain. Taman avulla |0ysin kasiteltavat teemat. Taulukko
auttoi myos toiminnan vertailussa. Kiinnitan huomiota mediakasvatuksen nakokulmasta
tydssani suunnitteluun, yhteistydhon, ohjaajien osallisuuteen, lasten ja nuorten daneen,
poliittisiin mediataustoihin, sanan- ja ilmaisunvapauteen, byrokratiaan, tekniikkaan ja
tiloihin seka opetuskokemukseen ja omaan henkilokohtaiseen rooliini suhteessa tyopajan
organisoijiin seka osallistujiin. Lisaksi olen poiminut kulttuurisesta nakdokulmasta aiheita
liittyen tapoihin, vieraanvaraisuuteen, kieleen ja tekstiin, vaarinymmarryksiin seka
konflikteihin. Lansimaisen mediakasvatuksen lisaksi pohdin toimintaa kunkin maan

mediakasvatuksen kehityksen kautta. Analyysini tyopajojeni materiaalista on kuvailevaa.

Tyoni lopputuloksen kannalta osallistujien ja kollegoiden nimilla ei ole merkitysta, joten
heidan nimiaan ei ole julkaistu. Talla tavoin pyrin myds antamaan yhteistydkumppaneilleni
heidan ansaitsemansa anonyymisyyden. Kuitenkin tydssani mainitsen festivaalit ja

yhteistyOinstanssit nimilla.

Tyoni liittyy eri kulttuurien ja maiden tyoskentelykulttuurin kohtaamiseen ja yhteistydhon
erimaalaisten ihmisten kanssa. Lansimainen kulttuuri on paikoitellen hyvin erilainen
tutkittavien kohteiden kanssa. Kulttuurisessa kontekstissa Hantaras pitaa tarkeana
kulttuurien syvempaa ymmartamista (Hantrais 1995). Eri maiden ja kulttuurien ominaispiirteet
liittyvat kunkin alueen ilmaisun saantdihin, sisaltdihin ja toistensa ymmartamiseen. Tietyn
kulttuurin erityispiirteiden ymmartamista ei voi valttamatta sellaisenaan siirtaa
toisenlaiseen maastoon. Eri kulttuureista kasin tehdyt tulkinnat tapahtumista tai teksteista
saattavat olla erilaisia Iahtokohdistaan johtuen. (Jokinen & Kovala 2004, 83-85.) Toisaalta
katseen siirtdminen pois omasta maasta tai muuten tutusta kohteesta ja sen peilaaminen
vertailukelpoisia tapauksia vasten saattaa avata silmat uusille hedelmallisille kysymyksille
(Kekkonen 2008, 34).Kohtasin ihmiset oman kulttuurini nakemysten kautta. Sama patee myds
materiaalien analysoimiseen. Yritin kuitenkin 16ytaa haasteisiin myos kulttuurisia
vastauksia. Vaikka otantani tydpajoista on pieni, voi kokemuksista tehad huomioita siita,

mihin kaikkeen on syyta varautua lahtiessaan tyoskentelemaan ulkomaille.

Lea Kantonen on Teltta -projekti tutkimuksessaan valinnut kulttuurisen kontekstin
pohtimiseksi ihmettelyn. Han perustelee tata kohtaamisten ainutkertaisuudella seka
erilaisten tapahtumien vyyhdilla, joista ei voi erotella, mika on sattumaa, vaarinkasitysta vai

kulttuurista kontekstia. (Kantonen 2005, 32-33.) Yhdyn ihmettelyn lahestymistapaan, silla
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omassa projektissani kohtaamiset olivat myos ainutkertaisia. Kiina ja Ukraina olivat maina
minulle ensikosketuksia. Ennakkoajatukseni niistéa perustuivat yleistietoon. Olin tutustunut
aikaisemmin Ukrainan kaytannonlaheiseen elokuvakasvatukseen jarjestamani festivaalin
kautta. Ennen materiaalien analysointia tutustuin paremmin Kiinaan opiskellessani viisi
kuukautta Pekingissa osana maisteriopintojani. Irani taas oli tutumpi aikaisemmilta viidelta

matkalta. En voi kiistaa Kiinan ja Iranin kokemusten vaikutusta aineiston analysointiin.

3.5. Alussa oli suunnitelma - ajatus syklista

Esittelen tassa kappaleessa toimintatutkimukseen liittyvan syklin, tydpajojen suunnitelman
(Taulukko 4 ). Toiminta ei valttamatta paikan paalla edennyt taysin samalla tavalla, mutta
suunnitelma antoi yhteistyokumppaneille osviittaa tekemisen realiteeteista ja prosessista.
Kaikki sai alkunsa saatuani kutsun kolmesta eri maasta tyopajojen pitamiseen. Alkuun-
panijoina oli kansainvalinen lasten ja nuorten elokuvien jarjestd, CIFEJ, seka Kiinassa,

Ukrainassa ja Iranissa lastenelokuvafestivaalien (Taulukko 5 | yleistietoa) yhteyshenkilot.

Ideana oli toteuttaa kussakin maassa pienryhmittain kaksi animaatiota pohjautuen
kyseisen maan kansantarustoon ja -taiteeseen seka yhdesta kahteen dokumenttia
aiheenaan ymparisto- tai luontoteema. Ideaali ryhman koko oli alle 20 henkild3a, 5 - 6
osallistujaa / pienryhma / laitekokonaisuus. Tydpaja olisi kuuden paivan mittainen ja
paivassa tyoskenneltaisiin kuudesta kahdeksaan tuntia. Tarkoituksena oli lahestya

elokuvaa laitehallinnan, kulttuurin, estetiikan sekd mahdollisesti vaikuttamisen kautta.

Pohdin etukateen vaihtoehtoisesti itse kirjoitettuja tarinoita animaatioiden kasikirjoituksiksi,
silla sita kautta tyOpajoissa olisi saanut ammennettua enemman tietoa sikalaisten lasten ja
nuorten maailmasta. Kansantarinoita puolsi kuitenkin kulttuuriset, poliittiset ja kielelliset
syyt. Niiden kautta voidaan valittaa tietoa paikallisesta kulttuurista (ks. Constantinescu 2008,
Haase 2008, Qinyi ym.2012.) tai selittaa erilaisia ilmidita (ks. Jing 2008, 194). Kunkin maan
kansantaiteen kayttaminen esteettisena tyylisuuntana taydensi valintaa. Kiinassa
paperileiketaide ja siluettihahmot sopivat pala-animaatiotyylilla tehtyjen hahmojen
esikuviksi. Ukrainan taiteellinen lahtékohta oli sikalainen kansantaide varikyllaisine
kuvineen. Iranissa kuvallisina esimerkkeina oli persialainen miniatyyritaide seka Quijar

maalaustyyli. (Ekhtiar & Sardar 2004; Mirrazavi 2009; Ukraine today; Unesco, shadow puppetry.)
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Taulukko 4: Elokuvatyopajojen runko

Paivat Tapahtumat

1 Matkapaiva: Suomi - kohdemaa

2 Matkapaiva: Kohti tydpajanpitopaikkakuntaa

3 Materiaalien osto ja tydpaja-avustajien tapaaminen
4 |. Tybpajapaiva

° Toisiimme tutustuminen — leikki
¢ Tutustuminen elokuvan- ja animaation esihistoriaan

° Animaatio
- Tarinoihin tutustuminen
- Tarinoiden aanittaminen
- Animaation hahmojen ja milj6én tekemisen aloittaminen

- lllalla animaatiotarinoiden editointi
° Dokumentti

- ldean hahmottelu, kasikirjoituksen aloittaminen
- Tutustuminen kuvauslaitteisiin

5 Il. Ty6pajapaiva

° Animaatio
- Animaation hahmojen ja miljdiden viimeistely
- Kuvaamisen aloittaminen

° Dokumentti
- Kasikirjoitus
- Kuvauspaikkojen sopiminen ja potentiaalisten haastateltavien etsiminen
- Kuvaus-, aanitys- ja haastatteluharjoituksia

Ill. Tybpajapaiva
° Animaatio
- Animaatioiden kuvaus

° Dokumentti
- Dokumentin kuvaus
- Kuvatun materiaalin esikatselua

6 IV. TyOpajapaiva
° Tekstitykset: Tekija- ja kiitoslistat kuntoon, tekstitysten tyyli / formaatti
° Animaatio

- Animaatioiden kuvaus

¢ Dokumentti
- Dokumentin kuvaus
- Kuvamateriaalin esikatselua ja editoimista

7 V. Tybpajapaiva

° Animaatio
- Kuvauksien loppuunsaattaminen
- Musiikit ja aanitehosteet
- Editointi

° Dokumentti
- Dokumentin editointi

8 VI. TyOpajapdiva | Extra -paiva
° Animaatio

- Musiikit ja anitehosteet
- Editointi

° Dokumentti
- Musiikit
- Dokumentin editointi

9 Editointi, mahdollinen dvd:n tekeminen, ensi-ilta

10 Matkapaiva

Dokumenttityoskentelyssa ideana oli kannustaa oppilaita etsimaan aiheet, mahdollisen

ongelman ja ratkaisuehdotuksia tuoden elokuvissaan esiin omat ajatuksensa, huolensa ja
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mielipiteensa. Ideana oli saada dokumentin tekijat seka kameran eteen etta taakse.
Elokuvissa voisi olla tietoa valitusta aiheesta seka asiantuntijoiden haastatteluja, mutta
ennen kaikkea osallistujien omia huomioita ja mielipiteita. Valitsin aineen sen tarkeyden

vuoksi, mutta myos siksi, etta tiesin naille elokuville levityskanavan niiden valmistuttua.

Jokaiselle yhteistydkumppanille l1ahetetty elokuvantydpajan runko (Taulukko 4 ) toimi
toimintatutkimuksen syklin alkuasetelmana, mika taas perustui pitkalti elokuvantekemisen
eri vaiheisiin ja aikaisempiin kokemuksiin. Suunnitelmassa oli muutama lisapaiva matkoja
seka alku- etta lopputyostda varten, yhteensa kymmenen paivaa. Tahan sisaltyi

materiaalin hankinta seka tydpajatilaan ja apuohjaajiin etukateen tutustuminen.

Suunnitelman mukaan (Taulukko 4) tydpaja alkoi aiheen pohdinnalla, edeten rekvisiittojen
tekemisen jalkeen kuvauksiin ja aanityksiin paattyen lopulta elokuvien editointiin ja ensi-
iltaan. Animaation aanitykset oli suunnitelman alussa, silla niiden varhainen editointi
antaisi tiedon elokuvan minimikestosta helpottaen kuvauksia. Itse prosessin aikana
suunnitelmaan tulleet poikkeamat eivat sinansa olleet merkittavia, kunhan kaikki eri

vaiheet kuitenkin lopulta toteutettiin.

Etukateissuunnittelu jai varsin yksipuoliseksi. Ideoinnin vastavuoroisuus ei toteutunut
toivotulla tavalla. Toimintatutkimukseen liittyva uudelleensuunnittelu oli hankalaa, silla osa
tydpajojen faktoista selvisi vasta paikan paalla. Tama oli elokuvafestivaaleihin sidotun ja
sita kautta kilhkeaksi muodostuneen aikataulun lisaksi toinen syy, miksi syklisyys ei
toiminut. Tutkimuspaivakirjasta kay ilmi matkalle 1ahtemisen tunnelmia, jotka liittyivat

etukateistietoisuuteen.

"Ainoa minké tieddn varmaksi on se, ettd he haluavat kaksi animaatiopajaa ja yhden
dokumenttipajan. Se, kenelle tybpaja pidetdén, on vield salaisuus, kuten myds se, minka ikéisia
tyépajaan osallistuvat ovat. Liséksi en tiedad, onko minulla avustajia tai tulkkia vai osaavatko
osallistujat puhua englantia. - En ole kuitenkaan huolestunut tyépajan onnistumisesta, silla
toteutamme sen niilléd edellytyksin, mille kdytdnnén tilanteet antavat mahdollisuuden.

- Ukrainan tutkimuspéivékirja 18.9.2013

3.6. Kamera kay

Kiinan tyOpaja (Taulukko 5 | yleistietoa tydpajoista) jarjestettiin 4.-9.9.2013 yhteistyossa Sipingin

kouluviraston kanssa Sipingin lukiossa numero 3 (Siping No.3 Senior High School). Animaation
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aanityksia tehdessa yhteistydkumppanina oli myos paikallinen televisio (Siping Broadcasting

and Television Station). Paikallisen kouluviraston edustaja oli organisoinut etukateen

piirustuskilpailun Sipingin alueelle. Kilpailussa 12:lle menestyneelle palkintona oli

animaatiopajaan osallistuminen. Paikan paalla kutsuimme pajaan enemman oppilaita.

Paikallisesta koulusta tuli mukaan 11 oppilasta, joista muodostettiin kaksi dokumentti-

ryhmaa. Heidan kanssaan tyoskenneltiin kaksi lyhnyempaa ajanjaksoa, eri aikoina.

Osallistujat olivat idltaan 9-18 -vuotiaita. He eivat tunteneet toisiaan entuudestaan. Lisaksi

mukana oli englanninkielen tulkki seka apuohjaajina kolme piirros- ja tietokoneanimaatiota

taitavaa nuorta aikuista, jotka eivat puhuneet englantia.

Taulukko 5: Tietoja tyopajojen paikasta, ajankohdasta ja osallistujista
KIINA UKRAINA IRAN
Tapahtuma The 12" China International | The 5" International | The 27" International Film
Children's Film Festival Children's TV Festival for Children and Young
festival "Dytiatko” adults
Ajankohta 4.-9.9.2013 22.-27.9.2013 4.-10.10.2013
Paikkakunta Siping Kharkov Isfahan
Paikallinen Siping No.3 Senior High Privat-TV Institute for the Intellectual
yhteistyékumppani / | School Development of Children and
tyépajan pitopaikka Young Adults, Kanoon
Ryhman koko 12+ 11 18 13

2 x dokumentti

1 x dokumentti

lk&jakauma Animaatio (1): 11- 15-v 12 — 16 -vuotiaita. 10 — 14 -vuotiaita
Animaatio (2): 17 - 18 -v
Dokumentti (1): 16 - 19 -v
Dokumentti (2): 9-12 -v

Pienryhmat 2 x animaatio 2 x animaatio 2 X animaatio

Apuohjaajat + tulkit

1 (- 2) tulkkia

(eri aikoihin)
3 x apuohjaajaa
1 x aanittaja

2 x tulkkia

(eri aikoihin)
3 x apuohjaajaa
1 x &animies

1 x tulkki

2 x apuohjaajaa

1 x &animies/
tekninen apu

1 x tarkkailija

Ukrainan tyopaja (Taulukko 5 | yleistietoa ) pidettiin 22.-29.9.2013 Kharkovissa, Privat-TV:n

tiloissa, josta tuli paikan paalla uusi yhteistydkumppani. Privat-TV on mediatuotantofirma,

jonka tiloista 10ytyi myos vanha animaatiostudio. Tyopajaan osallistui eri koulujen kautta
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etsityt 18, ialtaan 12-16 -vuotiasta nuorta, joista muodostettiin yksi dokumentti- ja kaksi
animaatioryhmaa. Osallistujien valinnassa oli huomioitu kolme eri ndkdkohtaa: halu
osallistua, koulun lahisijainti ja piirustustaito. Tydpajassa oli apuna kolme aikuista, joista
yksi oli Privat-TV:n tyontekija ja kaksi olivat tehneet aiemmin elokuvia lasten kanssa.
Paikan paalla vuorotteli myos kaksi tulkkia. Elokuvien aanittajaksi oli kutsuttu

ammattilainen, joka vieraili tydpajassa tarvittaessa.

Iranin tyOpaja (Taulukko 5 | yleistietoa) jarjestettiin Isfahanissa 4.-10.10.2013 kansallisen
kirjastokeskuksen, Kanoonin tiloissa. TyOpajassa oli alunperin kahdeksan lasta.
Osallistujamaaraa kasvatettiin 13:een, ialtdéan 10-14 -vuotiaaseen lapseen ja nuoreen.
Kaksi pienryhmaa aloitti animaation tekemisen. Dokumenttiryhmaa ei muodostettu. Lasten
lisaksi tydpajassa oli koko ajan lasna tulkki seka kaksi ohjaajaa, joilla oli taiteellisia
taustoja. Lisaksi tyOpajassa vieraili ihminen, joka auttoi dokumentaation kuvaamisessa,
aanityksessa, editoinnissa seka teknisissa ongelmissa. Paikalla oli myos henkild, jonka

tehtavana oli koordinointi kahden jarjestajan valilla.

Jokaisen tyopajan paatyttya ryhmien elokuvat olivat valmiit. Kiinan kaksi animaatiota kertoi
fantasian keinoin vuorten ja viljavuuden synnysta. (ks. Jing 2008.) Kahdessa valmistuneessa
dokumentissa kasiteltiin ymparistonsuojelua ja elaimia. Animaatiot Ukrainassa liittyivat
taikuuteen ja ihmeisiin (ks. Haase 2008). Dokumentti ei liittynyt suunniteltuun teemaan vaan
kasitteli filosofisesti ihmiskunnan kysymyksia. Oppilaat toteuttivat myds kaksi fiktiivista
elokuvaa. Iranissa ei tehty lainkaan dokumenttia. Animaatioista toinen vei opettavaisen
tarinan muodossa katsojan historialliseen Isfahaniin. Toinen taas on runomuotoon
Kirjoitettu ja toistoon perustuva tarina (ks. Constantinescu 2008.) vaarinymmarryksesta ja siita

kuinka, kaikki vaikuttaa lumipalloefektin tavoin kaikkeen.
Osa valmistuneista elokuvista esitettiin festivaalien paatosjuhlassa. Elokuvat 16ytyvat

suomalaisilla tekstityksilla YouTubesta. Liitteesta 2 10ytyy tietoa elokuvista, niiden internet-

linkit seka linkit tydpajojen valokuviin.
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4. TUTKIMUKSEN TULOKSET

Pro gradu -tutkielmani paakysymys oli selvittaa, millaista kansainvalista mediakasvatusta
voidaan kehittaa lansimaisesta nakokulmasta. Lahtokohtani on ollut lansimainen elokuva-
kasvatus, painopisteena kaytannonlaheinen tydpajatoiminta ja kohteina Kiinassa,
Ukrainassa ja Iranissa elokuvafestivaalin yhteydessa jarjestamani elokuvatyopajat.
Aineiston valossa kysymykseeni on hankalaa johtaa yksiselitteista paatelmaa, joten
esittelen tulosluvussa tutkimuskysymykseeni nahden merkittavimpia tuloksia. Tulokset on
jaettu kahteen alalajiin. Ensimmaisessa alaluvussa esittelen, millaisia toimivuuksia ja
haasteita aineistoistani oli poimittavissa kansainvalisia tyopajoja jarjestaessa. Toisessa
luvussa kasittelen kulttuureiden kaytanteita ja haasteita elokuvatyopajojen organisoinnin

nakokulmasta. Viimeinen alaotsikko on yhteenveto tuloksistani.

Kolme kohdemaata erosi paljon toisistaan. Jokaisessa maassa on eri uskonto ja
kulttuuritausta kuin Suomessa. Ukraina oli tavoiltaan ja toimintatyyliltdan samankaltaisin.
Samaan aikaan kuitenkin maan sisalla kuohui. Pian tydpajan jalkeen sisapoliittiset ja maan
ulkopuolelta syntyneet kiistat syttyivat sodaksi. Kiina edustaa aasialaista ja Iran
persialaista kulttuuritaustaa. Molemmat maat ovat autoritaarisia ja tarkasti valtion
koneiston valvomia. Kiina ja Iran eivat kuitenkaan autoritaarisyydessaan nayttaytyneet
vierailijalle samalla tavoin. Kiina oli lansimaisen, naispuoleisen vierailijan silmiin, ainakin

naennaisesti, huomattavasti vapaampi maa toimimiseen.

Lainaukset tutkimuspaivakirjoista ja sahkoposteista tuovat tuulahduksen kentalta.
Esimerkit esitetdaan selkeyden vuoksi kursorilla omissa laatikoissaan. Lainaukset on
julkaistu silla kielella, kuin ne on alkuperin kirjoitettu. Tutkimuspaivakirjat on kirjoitettu

suomeksi, sahkopostikeskustelu taas kaytiin englannin kielella.

Matkojeni jalkeen kiteytin tutkimuspaivakirjassani tuntemuksiani kolmessa maassa

pitamistani tyopajoista ja vieraana olemisesta kokemani kohtelun kautta seuraavasti:

“Kiinassa vierailijaa kohdeltiin kuin julkkista. Tybépajakoulun aidassa oli asiasta informoiva iso
banderolli, jossa loisti minun nimeni. Kuvausryhmé seurasi toimintaamme koko ajan. Olin
kutsuttuna erilaisten virkamiesten kanssa useille juhla-aterioille istuen kiinalaiseen tyyliin pyreén
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pbydéan aéressé kunniapaikalla. Minua Kuljetettiin koko ajan paikasta toiseen autolla
poliisisaattueessa. Paatdsjuhlassa yleiséssé olevat lapset lahestyivét villiintyen kynien ja
papereiden kanssa haluten nimikirjoituksia. Juhlavuudesta ja absurdista VIP -tunnelmasta
huolimatta en pééssyt selvyyteen, kuinka eri tahot suhtautuivat itse tybpajaan ja
lopputuotoksiimme. Ukrainassa taas olin solidaarisuuden hengesséa yksi porukasta ja alkanutta
yhteisty6té skoolattiin useampaan kertaan. Olimme kaikki sitkeita tyémyyrié ja ammattilaisia
oftaen tydbmme vakavasti. Kaikki olivat ylpeité tekemisistdmme ja lopputuloksista. Iranissa taas
koin olevani marionettinukke huonosti ohjatussa néytelméssé. Kukaan ei oikein tiennyt mistééan
mitédén. Byrokratia oli jAhmeé&é, rajoittavaa ja hidasta. Naiset uurastivat pitkdhihaisissa
tunikoissaan ja huiveissaan kysyen jatkuvasti lupaa jokaiselle pienelle muutokselle tai idealle
korkeammassa asemassa olevilta miehilta. Tybpajan ohjaajia lukuun ottamatta kukaan ei oikein
tuntunut olevan kiinnostunut tekemisistamme. Kulissit olivat kiillotetut, mutta mité sen takana
tapahtui, olikin toinen juttu. ”

- Tutkimuspéivékirja 16.10.2014

4.1. Toimivuuksia ja haasteita kansainvalisen
mediakasvatuksen organisoinnissa lansimaisesta

nakokulmasta

Taman luvun alaluvussa avaan useista materiaaleista saamiani tuloksia tyopajojen
suunnittelemisen, organisoinnin ja konkreettisen toiminnan kautta. Pohdin tilojen ja
tekniikan merkitysta ja niihin liittyvia haasteita. Kasittelen myos yhteistyokumppaneiden ja
osallistujien odotuksia seka oppimiskokemuksia. Tarkeana taustana tyolleni on kohde-
maitteni poliittiset mediataustat, paikallinen mediakasvatus, sensuuri ja naiden maiden
suhde seka sanan- etta ilmaisunvapauteen. Peilaan toimintaa myos lansimaisen
kaytannonlaheisen tyopajatydskentelyn taustalla olevaan pedagogiikkaan ja opettamisen

kulttuuriin sekd pohdin omaa henkilokohtaista rooliani tydpajaohjaajana.

Materiaalien analysointi osoittaa, etta kirjallinen suunnitteluvaihe oli tarkea, vaikka se ei
tuntunutkaan vastavuoroiselta. Kirjalliset, sahkopostin valityksella lahetetyt, suunnitelmat
olivat levinneet lahes koko yhteistyoverkostolle. Kaikilla oli jonkinlainen kasitys siita, mita
olimme tekemassa. Suunnittelun suurimmat haasteet oli epavarmuus toisen osapuolen
organisoinnin vaiheista. Paikan paalla haasteet liittyivat laiteongelmiin, vaarin-
ymmartamiseen, henkilokemiaan, omaehtoisen lastenkulttuurin tuntemattomuuteen seka

poliittisiin paatoksiin. Haasteista huolimatta tyopajat olivat onnistuneita. Toiminta oli
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yhteistoiminnallista ryhmatyota (ks. Hobbs 1998.), mika sisalsi laitteiden haltuunottoa (ks.
Juntunen 2011, Kotilainen 2007.), taiteellista ja esteettista ilmaisua (ks. Krasnyi & Kudrjukova 1990),
kuvallisten valintojen tekemista (ks. Laitinen 2007.) ja elokuvan kielen ja -kerronnan
omaksumista. Nama taidot ja tekijoiden ensimmaiset omat elokuvat yhdessa antoivat
tekijoilleen itsevarmuutta (ks. Bergala 2006.) ja sita kautta todennakoisesi kasvattivat
osallistujien itsetuntoa. Yhden lansimaiselle mediakasvatukselle tarkean osa-alueen,

kriittisten taitojen harjaannuttaminen, jai vahemmalle.

Kiinassa ja Ukrainassa elokuvia syntyi suunniteltua enemman, Iranissa taas vahemman
dokumentin jaatya pois. Valmistuneiden elokuvien maaralla ei sinansa ole merkitysta
tydpajoja arvioidessa. Jokaisesta tyOpajasta ainakin yksi valmistunut elokuva esitettiin joko

paikallisen lastenelokuvafestivaalin naytoksessa esittaytyen nain laajemmalle yleisolle.

4.1.1. Kirjalliset suunnitelmat auttavat monitasoisessa

yhteistyoverkostossa toimimisessa

Tarkastelen tassa tulosluvussa tyopajojen suunnittelua seka yhteistyon eri tasoja.
Jokaisen maan tyopaivakirjoissa oli maininta etukateen tehtyjen kirjallisten suunnitelmien
tarkeydesta. Tama kavi ilmi useammasta syysta: Yhteistydverkosto oli erittdin monisyinen,
yhteistydkumppanit ja -kollegat eivat valttamatta olleet tydskennelleet yhdessa
aikaisemmin, tydoskentelymetodi oli ulkomaan osapuolille uusi ja paikalliset pystyivat
kaantamaan suunnitelmat omalle kielelleen. Suunnitelmien tarkeydesta huolimatta niihin
oli kuitenkin suhtauduttava tietylla vapaudella, silla jokainen osapuoli ajatteli ja kasitti asiat
omalta kantiltaan. Tutkimuspaivakirjassa on maininta toiminnan esittelyn tarkeydesta ja

mahdollisista haasteita ennen ensimmaiselle matkalle I1ahtemista.

*Jos kutsuva osapuoli ei ole ennen jarjestanyt tybpajaa, heilléd ei valttdméatta ole kokonaiskuvaa
tyén laadusta ja prosessin eri osa-alueista. Kirjoitin etukateen tybpajan eri vaiheet auki
kokonaisuudeksi, mutta siltikin toisen osapuolen asiasta rakentamat mielikuvat voivat hallita ja
viedé asiaa eri suuntaan.”

- Kiinan tutkimuspéivékirja 30.8.2013
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Suunnitelma oli teoreettisella tasolla listausta projektiin liittyvista eri vaiheista ja siita,
millaisessa jarjestyksessa elokuvien tekeminen joko luonnollisesti etenisi tai miten eri osa-
alueet olisi loogisinta tehda. Kirjalliset suunnitelmat (Liite 2 | etukateen lahetetty kirje) Sisalsivat
tydpajan rungon ja kysymyksia konkretiasta, kuten osallistujista ja tiloista. Sahkoposti-
keskusteluiden analyysi osoittaa, etta kommunikaation maarasta riippumatta matkoille

lahtiessa tieto tulevasta oli kuitenkin varsin vahaista.

Jokaisen maan aineistoista nousi esiin yhteistydoverkoston monikerroksellisuus. Kukaan
prosessin alkuunpanijoista ei tyoskennellyt kanssani tyOpajaviikon aikana. Jokaisessa
maassa organisointiin osallistuvien instituutioiden ja yksittaisten henkildiden vyyhti levisi
huomattavasti laajemmalle. Tama selitti osaltaan monimutkaiselta ja hitaalta tuntuneen
kommunikoinnin, seka matkalle kadonneet tiedot. Tarkeimmat yhteistydkumppanit olivat
saaneet tiedon suunnitelmista ja olivat kutakuinkin tietoisia tyopajojen tarpeista. Asiat,

jotka eivat olleet jarjestyksessa, hoidettiin joustavasti kuntoon paikan paalla.

Aineistoni analyysin pohjalta voin jakaa yhteistyon kuuteen eri tasoon. Ensimmainen taso
oli yhteistyo Videootit ry:n ja kansainvalisen lasten- ja nuorten elokuvajarjeston kanssa.
Toisen tason muodosti eri maissa olevat festivaalit ja henkil6t, jotka olivat kutsullaan
kaynnistaneet prosessin. He delegoivat kaytannon organisoinnin kolmannelle tasolle eli
alaiselleen. Suunnittelussa saatettiin kayttaa apuna tulkkipalveluita. Ukrainan kohdalla
tallaisen avun hyodyntaminen taas olisi ollut suotavaa. Neljas yhteistyotaso liittyi tydpajan

konkretiaan: tilojen, laitteiden ja osallistujien mahdollistamiseen.

TyOpaivakirjasta ja sahkoposteista kdy ilmi eroavaisuuksia suunnittelussa ja toiminnan
aloittamisesta. Kiinan yhteistyotahot hoitivat organisoinnin moitteettomasti. Kommunikointi
ja informaatio kulkivat molempiin suuntiin, vaikka matkalle 1ahtiessa olikin useita
kysymyksia. Kielimuuri vaikeutti kommunikaatiota Ukrainan yhteyshenkilon kanssa. Tasta
huolimatta neljas yhteisty6taho oli tydpajan alussa tietoinen toiminnan laadusta ja
tarpeista. Kommunikointi Iranin yhteyshenkilon kanssa oli vahaista ja kerrokselliset tasot
paljastuivat vasta tyopajan alettua. Koska en etukateen tiennyt kaikkia naita yhteistyon
tasoja, tilanteet nayttaytyivat valilla sekavilta ja epamaaraisilta aiheuttaen hammentavia
tilanteita. Tutkimuspaivakirjassani on esimerkki vaarinymmarryksesta, kun odotin saavani

tietoa tai konkretiaa kysymysten sijasta.
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’Edesséni on herra, joka haluaa tietdd, moneltako lapset voivat tulla huomenna tyépajaan. MITA?
En ole ndhnyt paikkaa, keskustellut avustajieni kanssa, ostanut tybpajaan tarvittavia vélineita,
eikéd minulla ole animaation pohjaksi tarvittavia kansantarinoita — tyépaja ei voi alkaa lasten
kanssa ennen kuin ndmaé asiat ovat valmiina. Olen juuri matkustanut Teheranista Isfahaniin ja
olen vésynyt. Jankkaamme keskustelua herran kanssa useamman kerran. Edessé oli joko
totaalinen tietdmattémyys, vaarinymmaérrys, kulttuurien ero tai jotain vastaavaa, mutta emme
meinanneet edetd keskustelussa.”

- Iranin tutkimuspéivékirja 3.10.2013

Viides yhteistyon taso liittyi konkreettiseen tyopajatyoskentelyyn apuohjaajien ja tulkkien
kanssa. Jokaisessa maassa apunani oli kahdesta neljaan apuohjaajaa. Nama henkilot
olivat joko tehneet elokuvia, tyoskennelleet lasten kanssa tai olivat halukkaita oppimaan
uuden tyoskentelytavan. Kielimuuri jatti kiinalaiset apuohjaajat etaisiksi. Ukrainalaisten ja
iranilaisten kanssa, jotain poikkeuksia lukuun ottamatta, hiouduimme lyhyessa ajassa
hyvaksi tyotiimiksi. Paikan paalla Iranissa selvisi, etta kollegat olivat kuulleet tyopajasta
kaksi paivaa ennen sen alkamista. Tama vaati nopeaa sopeutumista tilanteeseen ja
asioiden uudelleen organisointia. Jokainen teki parhaansa valmiin lopputuloksen aikaan-
saamiseksi. Tyoskentely tydpajaan osallistuneiden aikuisten kanssa oli paasaantoisesti
mutkatonta ja antoisaa. Poikkeukset liittyivat joko voimakastahtoisiin aikuisiin,

henkilokemiaan tai siihen, ettei henkilon lasnaolon rooli koko aikana selvinnyt minulle.

Kuudes yhteistyotaso oli itse osallistujat. Useimmiten osallistujat eivat tunteneet toisiaan
etukateen. Taman vuoksi aloitimme tydskentelyn tutustumisleikeilla. Tarkoituksena oli
luoda luottamuksellinen ja rento tyoskentelyilmapiiri toiminnallisen oppimisen alustaksi.

Oppiminen tapahtui tekemisen, kokemisen, yhteistydn ja vuorovaikutuksen kautta. (ks.
Vuorinen 2001.)

Suunnitelmista huolimatta prosessin eri vaiheita ei voinut taysin ennustaa. Paikan paalla
ajatukset ja konkretiat muuttuivat useampaan kertaan. Muutokset liittyivat aikatauluihin ja
yhteistyohon eri tahojen kanssa. Lisaksi luovat prosessit elivat koko ajan ja esteettiset
ratkaisut ja sisallolliset ajatukset tarvitsivat oman liikkumisvapautensa. Tyon vaiheet
muuttuivat tydpajoissa myds paikan vaatimuksista, uusien tilaisuuksien myota, teknisten
ongelmien vuoksi tai puhtaasti sen hetkisen realismin sanelemana. Nailla ei kuitenkaan

ollut merkitysta tyopajan onnistumisen tai elokuvien valmistumisten kannalta.
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4.1.2. Toimiva ja yhtenainen tekniikka seka tilat ja

materiaalit motivoivat tyoskentelya

TyOpajojen sisaltd ja prosessi ovat tarkeita asioita. Mediatydoskentely on kuitenkin taynna
konkretiaa, joiden taytyy olla hallinnassa, jotta prosessi etenisi. Jokaisen maan
tydskentelypaivakirjoista I0ytyy mainintoja tilojen, tekniikan ja materiaalien toimivuudesta
tai niihin liittyvista ongelmista. Elokuvan tekemiseen tarvitaan tietty maara laitteita.
Asianmukaiset tilat taas tekevat toiminnasta joustavampaa. Tyoskentelyn kannalta myos

materiaalien valinnalla on merkityksensa.

Kansainvalisten tydpajojen suunnittelussa pohdin laitteiden valintaa ja teknisia kysymyksia
tarkkaan. Pohdinnassa olivat laitteiden toimivuus, yhteensopivuus ja maara suhteessa
osallistujiin. Tutkielmani tyopajat perustuivat mukanani viemaani toimintatapaan seka
laitteisiin ja ohjelmistoihin, joita olin tottunut kayttamaan Suomessa. Siirsin osaamiseni
naiden tydpajojen kayttdon saaden heidan tyoskentelytavoista vastakaikua. Pajojen
laitetarve perustui kolmesta neljaan pienryhman samanaikaiseen toimintaan. Jokaista

toteutettavaa elokuvaa kohden piti olla oma kuvaus- ja editointikalustonsa.

Etukateen oli hyva tarkastaa ja huomioida sahkdlaitteiden tépseleiden muoto ja sahko-
pistokkeet seka mahdolliset adapterit, videokameroiden ja editointiyksikoiden yhteen-
sopivuus ja maiden videojarjestelmat (PAL / NTSC). Pieni, mutta tarkea anekdootti ol
animaatioihin tarvittava sinitarra. Aikaisempiin kokemuksiin nojaten hankin sita Suomesta,
silla sita on joskus ollut vaikeaa 16ytaa maailmalta. Kiinaan ja Iraniin matkustaessa oli
huomioitava myos maiden suhde lansimaiseen internetiin (Freedom House 2016, China;
Freedom House 2014, Iran). Matkojen lyhytkestoisuuden vuoksi en ostanut tietokoneeseeni
naita estoja kiertavaa VPN:aa. Tyopaivakirjasta kay ilmi turhautuma, kun huomasin olevani

eristettyna omasta arkielamastani.

"Séhkdpostini ei toimi Iranissa. Nyt en siis 1,5 viikkoon voi lukea yhtéén tybdsédhképostiani.
Isfahanin langaton verkko kertoo minulle: "Another device on the network is using your
computer's IP address. Pelottavaa.

Myébskéén Facebook, YouTube, WeTransfer tai Dropbox eivdt toimi. Iranissa ei ole mitdén vastaavaa
sosiaalisen median palveluita. En siis pahimmillaan voi kommunikoida kenenkddn tdmdn kuplan
ulkopuolella olevan kanssa.

- lranin tutkimuspéivékirja 3.10.2013
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Matkustaessani ensimmaista kertaa kuhunkin paikkaan vein osan laitteista mukanani (Liite
3 | tydpajoissa kaytetyt laitteet). Tutut laitteet helpottivat opettamista. Ei voinut olettaa, etta
paikalliset ostaisivat ohjelmistoja yhta tydpajaa varten. Laitteiden kuljettamisen rajoitteena
oli niiden paino kantaessa, lentokoneiden painomaaraykset ja rahtimaksut. Osan
tarvittavista valineista hoitivat ulkomaiset kohteet lahettamani kuvallisen laitelistan avulla.
Toive tyOpajan ohjaajien tapaamisesta etukateen toteutui vain Ukrainassa. Kahdessa

muussa paikassa perehdytin heidat laitteiden kayttoon paikan paalla.

Etukateissuunnitelmassa (Liite 2) oli toiveita tiloista. TyOskentelyyn tarvittiin vahintaan yksi
iso huone. Oli tarkeaa, ettei huoneissa ollut kokolattiamattoa, ja ikkunat voisi peittaa
verhoilla. Nama toiveet liittyivat animaatiotydskentelyn onnistumiseen. Jokaisessa maassa
tyopajoihin oli varattu ainakin yksi iso huone ja aanityksiin oma erillinen tilansa. Kiinassa ja

Ukrainassa animaation puheet aanitettiin studiossa.

Valimatkoilla oli oma merkityksensa paivien pituuden kannalta. Kiinassa tila oli vain 10
minuutin ajomatkan paassa hotellilta, Ukrainassa matkustaminen vei hieman enemman
aikaa, mutta Iranissa kirjasto, missa tyopaja pidettiin, oli jo reilun 40 minuutin paassa.
Taman vuoksi toivoin lounaan olevan tyopajapaikalla, silla muuten minulta olisi mennyt yli

kolme tuntia paivassa pelkastaan matkustamiseen.

Elokuvissa kaytettavat materiaalit ja rekvisiitat hankittiin kustakin maasta. Animaatioihin
tarvittavien perustarvikkeiden lisaksi toiveena oli I0ytaa jokaisesta maasta jotain
omintakeista, joka tukisi heidan kansantaidettaan. Ideana oli, etta animaatiot veisivat myos
katsojat visuaalisesti kyseisen maan kulttuurin ja kansantarinoiden maailmaan (ks. Cameron
1976; Unesco, shadow puppetry; Haase 2008, 872 — 873; Ukraine today). Kartongit ja varit ovat
yleismaailmallisia, mutta jokaisesta paikasta I0ytyi myos omintakeista materiaalia tai
materiaalin tydstamistapa. Kiinassa animaatioiden taustojen ja hahmojen tekemisessa
oppilaat kayttivat leikkausveitsia eivatka saksia. Tata en osannut etukateen ajatella.
Seuraavassa tutkimuspaivakirjan otteessa tulee esille vaarinymmarryksen mahdollisuus,

kun itse ei tunne paikallisia tydskentelytapoja.

“Animaatioryhmé oli varsin alkutekijéisséén. Mietin, eivédtké "hevos’ryhmén jésenet olleet
ymmaértdneet vai oliko toteuttamistapa jotenkin vaikea. He kerkeéisivét vieléd vaihtaa tyylia ja valita
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Jonkin toisen tavan toteuttaa animaatiohahmot. Kerroin huoleni tulkille ja hén kertoi asian
oppilaille. En saanut selville, mista oli kyse, mutta vahan ajan pééasta oppilaat olivat jo tdydessé
vauhdissa. Yksi apuohjaajista oli kdynyt pyytdmé&ssé koulun opettajalta leikkausveitsid. Némé
eivét olleet kuuluneet listaani. Oppilaat olivat varsin taitavia veitsien kayttdjia ja tekivat
taidokkaasti viiltoja hahmojensa koristeeksi.”

- Kiinan tutkimuspéivékirja 4.9.2013

Oma kysymyksensa oli tekniikan hallitseminen. TyOpajan lyhytkestoisuuteen nahden oli
hyva, jos apuohjaajat hallitsivat tekniikkaa ja osasivat editoida. Kiinassa apuohjaajilla on
animaationtekemisen taito, mutta he tuottivat sita 3D -tietokoneohjelmilla. Tyopajassa
kayttamamme metodi seka editoiminen oli heille vierasta. Sipingin kouluviraston edustaja
organisoi vierailun paikalliselle televisiostudiolle aanittamaan animaatioiden puheet. Tama
monipuolisti tydpajan mediakasvatuksellista nakokulmaa, silla oman tekemisen lisaksi
osallistujat paasivat seuraamaan ammatillista toimintaa. Tekniset ongelmat liittyivat
Kiinassa videokameroiden materiaaliin, vanhoihin tietokoneisiin ja ohjelmistoihin. Nama
tekivat tyoskentelysta haasteellisen, silla tydpajassa oli kolme ryhmaa, mutta vain kaksi
editointikonetta. Tama hidastutti kuvauksen ja lisasi minun iltatyoskentelyani. Tutkimus-

paivakirjani otteessa on tunnelmia ja suunnitelmia liittyen teknisiin ongelmiin.

"Avasin dokumenttiryhmélle tarkoitetun koneen ja siirsin sinne muistitikulle tallentamani
konvertoidut materiaalit. Meill& oli tekninen ongelma edessé. Konvertoidut materiaalit eivét
toimineet. Niistd ensimméinen oli ok, mutta 63:sta klipisté puolessa ei ollut &4énié. Liséksi ne eivét
pyobrineet kunnolla. Videoottien kameran alkuperédinen materiaali oli aivan liian raskasta PC
koneen ja CS3 ohjelman pyodrittémiseen. Oli tehtdvéa pikainen uudelleenarviointi ja hata-
suunnitelma. Siirtdisin kaikki materiaalit omalle Mac tietokoneelleni ja oppilaat editoisivat silld”

- Kiinan tutkimuspéivékirja 5.9.2013

Ukrainassa tyoskentelimme elokuvastudiolla, joten kaytossa oli kaikki tarvitsemamme
tekniikka ja ohjelmistot. Kaikki toimi suunnitelman mukaan ilman teknisia ongelmia.
Paikasta |0ytyi jopa animaation kuvaamiseen tarkoitettu kehikko, missa kameran sai
kiinnitettya kohtisuoraan ylhaalta alas. Apuohjaajista osa hallitsi entuudestaan ohjelmiston,
ja heilla oli kasitys ammattimaisesta animaation- ja elokuvan tekemisesta. Nopearytminen
metodi animaation tekemiseen oli heille kuitenkin tuntematon. Aénimies vieraili tydpajassa

hoitaen osallistujien kanssa puheiden aanityksen etta niiden editoinnin.

Iranissa tyOpajan apuohjaajilla ei ollut teknista osaamista. Tyopajassa vieraillut valo-
kuvaaja editoi paikan omalla tietokoneella tyopajan dokumentaatiota. Tyopajan

loppupuolella tietokoneet sekosivat, ja projektien aikajanalla olevien materiaalien polut

62



menivat hukkaan useamman kerran. Tama aiheutti stressia ja teki vimeisesta
tyoskentelypaivasta 36 tunnin mittaisen. Koneisiin asennettiin valiaikaisesti paikallisten
hallussa oleva ohjelmisto, jonka laillisuudesta minulla oli epailyni. Viimeisesta piinaavasta
tydpajapaivasta on valokuvia (Liite 1, linkki valokuviin), joista voi analysoida vasyneen ja
epatoivoisen tunnelman paikalla olevan joukon yrittaessa ratkaista ongelmia ja jatkaa

elokuvien editoimista esityskuntoon.

Kolmessa maassa pidetyissa tydpajoissa paikalliset tahot olivat varautuneet tiloihin,
tekniikkaan ja materiaaleihin niin hyvin kuin pystyivat. Tilat olivat toimivat, rekvisiitat ja
materiaalit riittavat. Tekniikka taas oli monelta osin vanhaa ja aiheutti osaltaan haasteita.
Tekniset ongelmat Kiinassa ja Iranissa hidastivat prosessia. Talloin tarvittiin joustavuutta,
kekselidisyytta ja venyvia paivia, jotta toiminta ei olisi pysahtynyt. Jokaisessa tydpajassa
voitettiin ongelmat ja elokuvat valmistuivat. Tallensin paivittain ulkoiselle kovalevylle
varmuuskopiot kaikista kuvatuista ja aanitetyistd materiaaleista. Halusin varmistaa, etta

materiaalit ja sen hetkiset versiot sailyisivat, jos laitteille tai projekteille tapahtuisi jotain.

4.1.3. Odotuksia ja konkretiaa: oppilaat saivat elokuvaoppia

Tassa tulosluvussa kasittelen aineistojeni kautta tyOpajoihin liittyvia odotuksia ja niiden
toteutumista. Aineistoistani I0ytyy varsin vahan odotuksiin liittyvia kommentteja. Tarkeana
pidettiin itse tydpajan toteutumista lastenelokuvafestivaalin yhteydessa ja osallistujille
annettavaa elokuvaoppia. TyOpajat olivat enemmankin erilaisten mediajarjestdjen ja
tapahtumien yhteistyon kadenpuristus ja ohjelmanumero kullekin festivaalille. Paikalliset
ajattelivat toimintaa enemmankin elamyksellisyyden, kokemuksellisuuden ja uudenlaiseen
toimintakulttuuriin tutustumisen kautta. Kaikki ulkomaiset kutsujat tulivat lastenelokuvan ja
-festivaalien kentasta. He eivat ajatelleet elokuvatydpajatoimintaa vaikuttamisen tai
mediakriittisyyden valineena vaan enemmankin elokuvakerronnan ja -estetiikan kautta.
Festivaalin tiedotteissa tai kotisivulla ei julkaistu lahettamaani tyopajatekstia, missa
esiteltiin myds mediakasvatuksellisia nakdkulmia. Vaikka paikalliset organisoijat eivat
mieltaneet tydpajoja mediakasvatustoiminnaksi, tyopajat tayttivat myos useita elokuva- ja
mediakasvatuksen osa-alueita. Sahkopostikirjeenvaihdosta kay ilmi ilo ja toive elokuvan

tekemisen opettamisesta sikalaisille lapsille.
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“We are so glad that you could come and teach Chinese children how to make film, it will be a
great opportunity for our children and us as well.”
- Ote Kiinan séhkdépostikirjeenvaihdosta 25.7.2013 — ldhettéjéné elokuvafestivaalin tydntekijé

Kantonen toteaa eri osapuolten odotusten kuulemisen olevan merkittavaa yhteisotaide-
projektien ja kulttuurien valisten taideprojektien organisoinnissa (Kantonen 2005, 256.)
Projekti voi hanen mielestaan onnistua, vaikka eri osapuolilla olisikin erilaiset odotukset.
Yhdyn Kantosen mielipiteeseen ajattelun laajentamisesta monikulttuuriselle tasolle, mutta
samalla on huomioitava, etta oma lansimainen ajattelu saa kansainvalisia ulottuvuuksia
vasta erilaisten kohtaamisien ja yhteisen tekemisen jalkeen. Ensimmaisella kerralla ei voi
tietda ja tuntea toisen kulttuurin tydskentelykulttuuria ja kulttuurisia piirteita. Tama

tietoisuus syntyy vasta omien kokemusten jalkeen.

Paikalliset kutsujat olivat satsanneet tydpajan onnistumiseen hankkimalla yhteisty6tahot
seka kustantamalla matkat ja yllapidon. Vastavuoroisesti he saivat onnistuneet pajat ja
heidan etukateisodotuksensa toteutuivat. Jokaisessa maassa pidettiin lapsille ja nuorille
elokuvatydpaja. Osallistujat saivat monipuolisesti oppia elokuvan tekemisesta ja laitteiden
kaytosta. Pajoissa tehdyt elokuvat saatiin valmiiksi, mika sinansa ei ole itsestaanselvyys,
silla useat asiat sairastumisista laiteongelmiin voivat hidastuttaa tai keskeyttaa toiminnan.
Oletus elokuvien ensi-illasta I6ytyy kirjallisesti ainoastaan lahettamastani suunnitelmasta

(Liite 2). Toive tasta ilmeni kuitenkin jokaisessa tapauksessa paivaa ennen tilaisuutta.

Kiinalainen festivaalijohtaja julisti elokuvatydpajan olleen ensimmainen laatuaan koko
maassa. Myohemmin, Kiinassa maisteriopintoihini liittyneen opiskelijavaihdon aikana
selvisi, etta elokuvan tekemista opetettiin useissa kouluissa, ainakin Guangzhoussa ja
Pekingissa. Tasta huomiosta huolimatta tydpajassa tehtiin omaehtoisia elokuvia, mika ei
ole kovin yleista Kiinassa (ks. Haibo 2014.) Lisaksi tydpajojen sisalto ei liittynyt medialta

suojelemiseen ja medianvaaroihin vaan omaan tekemiseen. (ks. Yanqui 2013; 2015, 126-127.)

Kiinalaiset kayttivat elokuvatydpajamme tuotoksia vuosi myohemmin PR-materiaalina
Pekingin elokuvafestivaalin lastenelokuvajarjeston mainososastolla. Ukrainalaiset kertovat
suunnittelevansa kerhomuotoisen elokuvatyopajan jarjestamista lapsille ja nuorille.
Iranilaiset ovat myos halukkaita adoptoimaan jotain tyoskentelytavoistani. En tieda, ovatko

iranilaiset hyodyntaneet valmiita elokuvia millaan tavoin.
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Tapahtumien yhteistydokumppanit saivat kopiot elokuvista ja tyopajoista otetuista
valokuvista. Epaselvaksi jai, saivatko osallistujat valmiita elokuvia koosteena itselleen.
Elokuvat ja tyopajojen valokuvat I0ytyvat You Tubesta ja Facebookista (Linkit liitteessa 2),
mutta niité eivat nettisensuurista johtuen nde kukaan muu kuin ukrainalaiset (Freedom House
2016, China; Freedom House 2014, Iran). Lastenelokuvajarjestdé CIFEJ on ladannut joitain

elokuvia Animation CKC -sivustolleen (http://www.animationckc.ir/).

4.1.4. Poliittiset mediataustat ja ilmaisunvapaus

pohdituttivat seka suunnittelussa etta toiminnassa

Lansimaisesta mediakasvatuksesta puhuttaessa tekstissa vilisee termeja tuotannolliset
taidot, vapaus, kriittisyys ja kansalaisaktivismi. Nama termit olivat vahvasti pohdinnoissa
lasna aina tyopajojen suunnittelusta aineistojen analysointiin asti. Kohdemaiden poliittinen
ilmapiiri ja mediapolitiikka (Freedom House 2013; RSF 2013, The Economist.), varsinkin Kiinan ja
Iranin osalta, vaikuttivat tydpajojen suunnitteluun ja toteuttamiseen. Aineistoni tydpajoista
osoittavat, ettei tuotannollisten taitojen opetteluun liittynyt missaan maassa mitaan
kiellettya tai kyseenalaista. Autoritaarisissa maissa taas kriittisyys ja kansalaisaktivismi
eivat kuulu suositeltaviin termistoihin, saati toimintaan. Lisaksi Kiinan ja Iranin yhteistyo-
kumppanit olivat valtion palveluksessa. Ennen Iahtdani sain valtionkoneiston kautta
kierratetyn virallisen kutsun. Toimintamme oli siis valtiollisella tasolla noteerattua. Tama oli
myo0s jokaisen tahon kanssa ensimmainen yhteistyokerta, ja suurin osa henkildista oli

entuudestaan tuntemattomia. En tiennyt henkildiden taustoja tai ajatuksia.

Kaikista materiaaleistani I0ytyy viittauksia tyopajoihin liittyneista erikoisista tilanteista, joista
ei pystynyt analysoimaan, liittyivatkd nama byrokratiaan, sensuuriin, vaarinymmarryksiin
vai johonkin muuhun. Niinpa aineistosta ei voi vetaa vetaa yhta johtopaatosta. Analyysin
perusteella aiheen ennakkopohdinta osoittautui hyvaksi, mutta liiallisen varovaisuuden ei
pitanyt antaa rajata toimintaa. Myoskaan omien ennakko-odotusten ei ollut hyva antaa
ohjailla omaa toimintaa liiaksi. Siind, missa Iran kielsi tdysin dokumenttipajan, Kiinassa
niitd syntyi valitsemani teeman mukaan kaksi. Ukrainassa dokumentin aihe taas vaihtui
itsesensuurin vuoksi. Elokuvien tekijat ilmaisivat ikaisilleen lapsille tyypillisia mielipiteita ja

kokemuksia. Jokaisessa paikassa tilanteet elivat ja nayttivat oman realisminsa, johon oli
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mukauduttava.

Valitsin neutraalin Iahestymistavan animaatiotydskentelyyn. Jokainen taho sai etukateen
valita kansantarinoita kasikirjoitusten pohjiksi. Nain pystyimme varmistamaan, etta sadut
olivat kaikin puolin korrekteja. En halunnut ensimmaisella tyopajakerralla tietoisesti lahtea
viemaan tydpajaa suuntaan, mika voisi aiheuttaa sisalldllisen konfliktin. Kansantarinoiden
avulla oli myods mahdollisuus yllapitaa perinteista kulttuuria (ks. Qinyi ym. 2012). Jokainen sai
tuoda tydskentelyyn oman kulttuurintietamyksensa. Omalta osaltani toivoin, etteivat tarinat
liittyisi mitenkaan uskontoihin, joita kyseisissa maissa harjoitettiin, silla siina olisi ylitetty
omat henkilokohtaiset vakaumukseni. Aiheiden valintaan liittyi myds osallistujien nuori ika
ja tyopajojen lyhyt kesto. Tapasin nama lapset ja nuoret ensimmaista kertaa. Lisaksi meilla

oli valissamme kielimuuri, mika vaikeutti suoraa kommunikointia.

Halusin pajoissa kokeilla dokumenttityoskentelyn kautta myos kantaaottavampaa teemaa.
Kiinan sananvapaudettomuus ja sensuuri (ks. Freedom House 2013; RSF 2013, The Economist.) €i
nakynyt toiminnassa. Tyopaivakirjassani ei ole mainintaa kielloista tai hidastavasta
byrokratiasta. Itse asiassa tyopajassa oli kaksi dokumenttiryhmaa, jotka molemmat
tarttuivat luontoaiheeseen. Nuorten elokuva (Liite 1 | elokuvien linkit) liittyi kaupungin esittelyyn
ja roskattomana pitdmiseen. Lapset kertoivat heille tarkeista elaimista seka pandasta.
Ukrainassa elaintarha-aiheen pohdinta paatyi itsesensuuriin. Taustalla oli ennemminkin
henkilokohtaiset ystavyyssuhteet ja niiden mahdollinen loukkaaminen kuin kielto
sensitiivisen aiheen kasittelysta. Iranissa ei saanut tehda minkaanlaista dokumenttia.
Kollegat, jotka eivat pari paivaa aikaisemmin tienneet edes koko tydpajasta, olivat valmiita
hankkimaan tydpajaan lisda osallistujia muodostaakseen dokumenttiryhman. Muutaman
puhelinsoiton jalkeen tama peruttiin vedoten lupakaytanteisiin. Seuraavassa tutkimus-
paivakirjan otteessa on taltioimiani ajatuksia ja tuskaisia tunnelmia ensimmaiselta

tydpajapaivalta liittyen dokumenttitydskentelyn perumiseen.

"Tybkollegat soittavat minut kutsuneelle henkilblle kysydkseen dokumenttipajaan tulevista
lapsista. Hanen mukaan dokumenttipajasta ei ollut ollut puhetta, joten se pitda todennéakoisesti
perua. Paéatés ei kuulemma ole hdnen, vaan hédnté korkeammista henkilbistd. Dokumenttipajasta
olisi pitdnyt ilmoittaa etukéteen ja hankkia lupa tehdé dokumenttia. Kyse ei siis ole pelkéstédan
useamman lapsen saamisesta tybpajaan tai luvan saamisesta osallistujille kuvata rakennuksen
ulkopuolella vaan kaiken kaikkiaan luvasta tehdd dokumentteja tai jarjestéé dokumenttityépajaa.
Eik6 kukaan ole lukenut etukéteen lahettdmiéni suunnitelmia? Miksi lupia ei ole hankittu?
Meinaan kuolla ahdistukseen. Minua ottaa p&ésté, olen raivona, tunnen itseni loukatuksi ja
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hyvéksikéytetyksi ja osaksi suurta marionettindytelmééa. Olemme aloittaneet suunnittelemaan tété
tybpajaa jo pari kuukautta sitten. Toisaalta ndyttaa silta, ettd kaikki iranilaiset ovat osa tété
néytelmaa. En ymmaérra, miksi pitda edes vaivautua opettamaan ihmisié ajattelemaan, jos kukaan
ei saa kdyttaé omia aivojaan ja tehda itse pienia paéatoksia. ”

- lranin tutkimuspéivékirja 4.10.2013

Kansantarinat osoittautuivat hyvaksi valinnaksi. Kiinassa osallistujat saivat toteuttaa
elokuviaan vapaasti. Ukrainassa oli myds luomisenvapaus. Aikuiset olivat innostuneita
tyoskentelysta, joten prosessiin liittyi yhteisotaiteellisia piirteita kaikkien tyoskennellessa
yhteisen lopputuloksen puolesta. (ks. Haapala 1999, Hiltunen & Jokela 2001.) lranissa tarinoiden
valitsemiseen ja niiden kdantamiseen liittyi useita byrokraattisia seikkoja, mutta itse
animaatiotydskentelyyn ei liittynyt kieltoja tai rajoitteita. Suurin este oli kuitenkin
dokumentin tekemisen kielto. Kriittisyys ja kansalaisaktivismi eivat liity autoritaaristen
maiden sanastoon. Toisaalta Kiinassa dokumenttien tekemiselle ei I0ytynyt esteita.
Valmistuneet dokumentit (Liite 1 | elokuvien linkit) eivat ole erityisen kriittisia tai poliittisia. Ne
kasittelivat kuitenkin tarkeita asioita. Vaikka elokuvat eivat levinneet tekomaissa laajalle,
antoi tekeminen kuitenkin tietoisuuden vaikutusmahdollisuuksista ja paasti tekijoiden oman

aanen kuuluviin (ks. Hobbs 1998.)

Lansimaisessa mediakasvatuksessa sanomisen tarpeelle ja danensa kuuluviin
saattamiselle (ks. Hobbs 1998; Suomen freinet-pedagoginen yhdistys) on luotu useita erilaisia
julkaisukanavia. Kohteistani Kiinassa ja Iranissa omia mediatuotoksia ei pysty jakamaan
valtiollisista estoista johtuen lansimaissa tuttuja vaylia pitkin (ks. Freedom House 2013, 2014,
2016). Kiinasta 10ytyy omia sosiaalisen median julkaisualustoja, mutta kukaan tyépajan
osallistuneista ei ehdottanut valmistuneiden elokuvien julkaisemista niissa. Ukrainassa
elokuvien jakamiseen ei liittynyt ongelmaa, silla heilla on kaytossa samat julkaisurakenteet

kuin meilla.

Kiinan ja Iranin lastenelokuvafestivaalit olivat keskittyneet taysin ammattilaisten tekemille
elokuville. Ukrainan tapahtumassa oli seka ammattilaisten etta amatodrien elokuvia.
Kuitenkin jokaisen festivaalin yhteydessa esitettiin ainakin yksi tydpajoissa valmistunut
elokuva. Kiinassa tosin esitetty elokuva ei ollut taysin lasten itsensa tekema. Avajaisissa
esitetyssa elokuvassa lasten puheet oli korvattu nayttelijdiden puheilla. Seuraavassa

tutkimuspaivakirjan lainauksessa esittelen tuntojani festivaalin avajaisnaytdksen jalkeen.

67



"Elokuvien esitys oli varsinainen antikliimaksi vesittden téysin lasten ilmaisuvapautta.
Valkokankaalle levittédytynyt elokuva itsess&én oli vauhdikas ja rullaava, mutta se ei en&é ollut
lasten tekemd. Se muistutti enemmén sarjakuvakanavilta tulevia aasialaisia animaatiosarjoja
kaikessa vauhdikkuudessaan. Ottaa pdasté ja harmittaa seké periaatteellisesti ettd paikalla
olleiden tekijbiden puolesta. Pyysin ndytéksen jalkeen tata anteeksi paikalla olleilta lapsilta.
Olimme sentéén vietténeet puoli paivaéa tv-studion dénittdmdéssé toistamassa animaatioiden
repliikkeja kerta toisensa jélkeen. Tuntui pahalta, ettd lasten puheita kdytetty.”

- Kiinan tutkimuspéivékirja 10.09.2013

Ensi-illassa esitetty elokuva naytti ammattimaisemmalta kuin lasten tekemana. Nayttelijat
kuulostivat lapsia elaytyvimmilta ja kaiken kaikkiaan elokuva oli nopeampitempoisempi.
TyOpajassa oltiin kuitenkin tekemassa lasten tekemia elokuvia, joiden kriteerina ei ollut
ammattimaisuus. En saanut selville ratkaisun syyta. Jos tama oli ensimmainen kerta, kun
kiinalaiset esittivat julkisesti lasten tekemia elokuvia, saattoi taustalla olla pelkastaan
pohjimmaisen idean ymmartamattomyytta tai ajattelemattomuutta. Tama oli kuitenkin

kolaus ilmaisunvapaudelle.

Tyopaivakirjoista I0ytyy myos jokaisen maan kohdalta maininta tyopajojen taltioinneista,
mediajulkisuudesta seka mediatalovierailuista. Nama liittyvat media- ja elokuva-
kasvatuksen tietoisuuden levittamiseen laajemmalle ihmisryhmalle. Lisaksi vierailut olivat
my0Os osa mediakasvatusta. Nain osallistujat nakivat laajemmin, miten media toimii.
Minulla ei ollut tietoa, kuinka moneen paikkaan mediatiedotetta oli jaettu. Pystyin

ainoastaan havainnoimaan paikan paalla tapahtuneet vierailut.

Kiinan tydpajassa kavi kaksi kertaa toimittaja paikalliselta TV-kanavalta haastatellen
minua, kouluviraston edustajaa ja lapsia. Toimittaja oli kiinnostunut ainoastaan tyopajan
konkretiasta: mita tehdaan ja missa valmistuneet tyot nahdaan. Minulle ei selvinnyt, mita
kouluviraston edustaja tai lapset kertoivat omassa haastattelussaan. Kaksi kameramiesta
yliopistolta seurasi tydprosessin kaikkia vaiheita. Naista syntyi minuutin mittainen promo-
video, joka esitettiin festivaalin avajaisissa. Myds festivaalin edustajat kuvasivat lyhyen
dokumentin vieraillessaan tyopajassa. Nama dokumentaatiot 16ytyvat You Tubesta (Linkit
litteessa 2). Oppilaat ja kaikki ohjaajat tutustuivat paikallisen TV-kanavan aanistudioon
animaatioiden aania aanitettaessa. Nain osallistujat nakivat myds ammattilaiset tydssaan.

TyOpajasta otettuja valokuvia loytyy Videoottien Facebook -sivulta (Linkit liittessa 2).

Ukrainan tyopajassa kavi paikallisradion toimittaja haastatellen minua ja osallistujia tyo-
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pajan ideasta ja eri vaiheista. Puheenaiheena oli myds mediakasvatus. TyOpajasta on
julkaistu videomateriaalia osana CIFEJ -jarjeston dokumenttia. TyOpajasta I0ytyy runsaasti

valokuvia (Linkit litteessa 2.)

Iranissa tyOpajassa ei kaynyt toimittajia. Tyoprosessit taltioitiin omin voimin seka videoiden
etta valokuvaten (Linkit litteessa 2). Saimme vierailukutsun televisioon osallistuaksemme
lastenohjelman kuvauksiin. Paikan paalla apuohjaajat suuttuivat ohjelmaan paasevien
lasten valinnasta. Tassa karjistyi koko ajan tydpajassa vallinnut kahtiajakoisuus ja kitka eri
organisaation kautta tulleiden osallistujien valilla. Ohjelman kuvaukseen kutsuttiin
ainoastaan festivaalin kautta tulleet osallistujat. Muut lapset odottivat kaytavassa, missa ei
ollut mitaan katsottavaa. Apuohjaajat suuttuivat ja poistuimme rakennuksesta. Kielimuuri

esti minua taysin ymmartamaan tilanteita. Jalkeenpain saamani selitys oli ylimalkainen.

4.1.5. Useat pedagogiset mallit toimivat myos ulkomailla

Tyopaivakirjojen ja aikaisempien kokemusten perusteella opettaminen ulkomailla oli
pitkalti samanlaista kuin Suomessa. Osallistujat saivat oppia laitteiden kaytdssa, kuvaus-
saannoissa ja elokuvakerronnan perusteissa. Toiminta painotti itseilmaisua, taiteellista
tydskentelya ja elamyksellisyytta (ks.Freinet.). Osallistujat pohtivat erilaisia teokseen liittyvia
elementteja. Lisaksi he saivat yhteistyo- ja keskustelutaitoja (ks. Hobbs 1998.), esiintymis-
varmuutta seka mahdollisia ystavyyssuhteita. Prosessi oli toisaalta yhteisotaiteellista
toimintaa (ks. Kantonen 2005), mutta samalla seurattiin ohjaajan mallia. Lapsilla oli
mahdollisuus ilmaista mielipiteensa ja ideoida elokuvia ennalta annettujen raamien sisalla.
Toiminta perustui tekemalla oppimiseen. (ks. Bruhn 1968, Dewey 1957, Vuorinen 2001.)
Lansimaisen mediakasvatuksen tietyista suuntauksista poiketen tyopajat oli suunniteltu
mahdollisimman epapoliittisiksi (ks. Hobbs 1998) eika niissa kasvatettu kriittisyyteen (ks.
Kotilainen 2007, Suomen freinetpedagoginen yhdistys). Suurin ero itse opettamisessa oli vieras kieli
ja sita kautta mahdolliset kielimuurit. Tasta syysta ohjaajana oli voimistettava sosiaalisen
innostamisen keinoja (ks. Kurki 2000.) ja sanattoman viestinnan muotoja. Lisaksi
tydskentelyssa tarvittiin joustavuutta ja nopeaa ongelmanratkaisukykya. Samalla koko

toiminta perustui suvaitsevaiseen kansainvaliseen kohtaamiseen ja yhteistyohon.
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Lyhyiden tapaamistemme jalkeen on hankalaa arvioida osallistujien oppimisen takana
olevaa ihmis- ja oppimiskasityksia. Kiinassa edelleenkin ajattelua muovaa menneisyyden
iimiét, konfutselainen ja taolainen perinne, hierarkkinen perhemalli, kasvojen sailyttaminen,
yksinvaltainen hallintomalli ja byrokratia. (ks. Huotari). Ukrainan sijainti idan ja lannen valilla
luo omat painotuksensa, ortodoksisuuden antaessa siihen lisamausteensa. Iranissa
islamilaisuus on vahvassa osassa jokapaivaisessa elamassa. Iranilaisten kasitysten
mukaan koulutuksen ensisijainen tehtava on luonteen jalostumiseen johtava hyvien
tapojen harjoitteleminen ja pyrkimys kohti tietoa jumalasta. Vasta toisella sijalla on tiedon
omaksuminen. Kaikki koulutus Iranissa on keskushallinnon valvomaa. (ks. Arnoldi ym. 1990.)
Edellisista asioista huolimatta mukana tuomani toimintamalli ja opetustyylini eivat saaneet
aikaan mitaan suurempia hammennyksia. Kiinan ja Iranin aineistoista kay ilmi suurimman
haasteen olleen oppilaiden omien valintojen tekeminen. Toiminnan tarkoituksena olikin

kannustaa osallistujia uuden kokemuksen kautta osallisuuteen. (ks. Niemi 1995, 1999.)

Aineiston valossa voidaan todeta, etta toiminnan keskiossa oli vuorovaikutus, yhteistyo ja
oma tekeminen. Nain saavutettiin myos Deweyn (ks. Bruhn 1968, Dewey 1957, Vuorinen 2001.)
pedagogiikan periaatteet seka elokuvatyOpajan paamaarat. Toiminnassa toteutui myos
konstruktivistisen oppiminen. Tydskentely oli aktiivista ja sosiaalista toimintaa (ks. Tynjala
1999.) seka kokeilevaa ja samalla konkreettista tekemista. Osallistujat saivat kokonais-
valtaisen kuvan elokuvan tekemisesta. Toiminta perustui luovaan kaaokseen, josta lopulta
jasentyi valmiita tuotoksia. Tyopaja ei tahdannyt sinansa kenenkaan yksildllisten taitojen

kehittamiseen, mutta oppilaat saivat pienissa maarin myds henkildkohtaista kannustusta.

Vertailemalla mediakasvatukseen liittyvia pedagogisia suuntauksia ja kentalta keraamaani
aineistoa voidaan sanoa, etta opetusmenetelma oli pitkalti oppilaiden opastaminen. (ks.
Krasnyi & Kudrjukova 1990.) Osa tiedosta siirtyi luennoimalla, osa keskusteluiden, malli-
oppimisen ja kokeiluiden kautta. (ks. Juntunen 2011, Laitinen 2007.) Oppilaat saivat tietoa ja
palautetta tyoskentelyprosessin eri vaiheissa. Positiivinen palaute antoi varmuuden tyon
jatkamisessa. Jos asia oli ymmarretty vaarin, pystyi osallistujille nayttamaan heti ratkaisun.
Koska elokuvat olivat kaikille osallistujille heidan ensimmaisiaan, osa oppimisesta tapahtui
my0s virheista oppimalla. Tekniikoiden opettamisessa painotettiin myos ammattitaitoa. (ks.
Krasnyi & Kudrjukova 1990.) Alun oppihetken jalkeen pienryhmat kuvasivat elokuviaan

mahdollisimman itsenaisesti, joskin olin prosessin ajan koko ajan lasna.
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Tyopaivakirjojen ja kuvallisen aineiston perusteella tyopajatyoskentelya voidaan kuvailla
yhteisotaiteelliseksi prosessiksi ja kohtaamiseksi (ks, Carey 1975/1994, Kantonen 2005, 40.) seka
yhteistoiminnalliseksi, tasa-arvoiseksi ryhmatyoksi (ks. Hobbs 1998, Suomen freinet-pedagoginen
yhdistys). Toiminta oli my0ds dialogista (ks. Kotilainen 2012). Toin mukanani toiminnan raamit,
jonka puitteissa osallistujat loivat teoksiaan. Taiteilijana tarjosin tietoni ja taitoni yhteison
kayttoon. (ks. Haapala 1999, Hiltunen & Jokela 2001, Kurki 2000.) Olin my0ds elokuvantekijan
roolissa ohjeistaessani oppilaita teknisiin ja esteettisiin valintoihin. Paikalliset lisasivat
toimintaan oman tietotaitonsa ja kulttuurisen sisallén. He olivat kiinnostuneita elokuvan
tekemisesta ja halusivat oppia uutta (ks. Kurki 2000.), joten kaikki osallistuivat monin tavoin
eri vaiheiden toteuttamiseen. Varsinkin Ukrainassa ja Iranissa apuohjaajat halusivat
nayttaa kykynsa ja luovuutensa. Keskusteluissa paljastui, etta paikalliset halusivat jatkaa
tydpajatoimintaa myos jatkossa soveltaen uutta mallia omiin Iahtdkohtiinsa. Ulkomaisena
vieraana taas hyppasin kussakin maassa keskelle kulttuurikylpya, missa oli paljon uusia

asioita omaksuttavana ja tietoa opittavana. (ks. Kotilainen 2012.)

Lansimaisia mediakasvatuksen pedagogisia ajatuksia ja tyopajojeni materiaaleja
verratessa toiminnasta on jaanyt pois demokratian ja kriittisyyden kasitteleminen. Myos
osallistujien omasta elamasta kiinnostumista on vaikea arvioida nain lyhytkestoisen
kohtaamisen aikana, missa oppilaiden kanssa ei voitu kommunikoida suoraan.
Toiminnassa ei myoskaan suoraa kannusteta olemaan osa heidan yhteiskuntaansa,
(ks.Freinet.) joskin dokumenttityoskentely, niilta osin, kun se onnistui, heratteli osallistujia

seka pohtimaan omaa rooliaan seka sen merkitysta myos yhteiskunnallisesti.

TyOpajoista saadun aineiston peilaaminen kohdemaiden omaan mediakasvatukseen
osoittaa naiden tyopajojen eroavan varsinkin Kiinassa ja Iranissa viela vallalla olevaan
suojaavaan nakokulmaan. (ks. Fedorov 2012 , Geraee ym. 2015, Yanqui 2013.) Toiminta oli
kuitenkin voimauttavaa ja sivistavaa, kuten Kiinassa painotettiin (ks. Yanqui 2013). Joskaan
Kiinan suhteen en voi olla taysin varma, ajattelemmeko sivistyksesta samalla tavoin.
Myoskaan sita, voidaanko omia mediailmaisuja tekemalla rakentaa terveellista media-
ymparistda (ks. Lee 2010.), on vaikea analysoida, silla taustalla on Kiinan propaganda- ja
sensuurikoneisto. (ks. Freedom House 2016.) Kiinan tyopajan kokemukset kuitenkin
osoittavat, ettd mediakasvatuksen ja oman tekemisen keinoin voidaan kasitella omaan
kulttuuriin liittyvia asioita ja sailyttaa niita. (ks. Qinyi ym. 2012.) Oman tekemisen kautta voi

ymmartaa median subjektiivisuuden, mutta tyopajoissa ei kuitenkaan kasitelty median
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kielteisia vaikutuksia (ks. Fedorov 2012, Geraee ym. 2015.) Ukraina oli kohdemaista pisimmalla
media-kasvatuksen kehittamisessa. TyOpajatoiminta seka lasten ja nuorten kanssa oma
elokuvan tekeminen on heille tuttua jo entuudestaan (ks. Ivanov 2013.). Ukrainan media-
kasvatusmallien valossa kaytannonlaheisessa tyopajassa oli littymakohtia tietojen ja
taitojen kartuttamiseen, tiedonvalitykseen seka estetiikan ja kriittisen ajattelun
kehittamiseen (ks. Fedorov 2012). Nain ollen tyopaja palveli monipuolisesti myos heidan

mediakasvatuksensa perusteita.

llman vertailukohtaa vastaavanlaisista tyOpajoista, taideopetuksesta tai niiden toiminta-

ajatuksesta on hankalaa arvioida osallistujien oppimiskokemuksia. Tyopajojen kokemukset
voivat jaada elamaan jokaisen osallistujan mielissa ja prosessoitua vasta vuosien kuluttua.
Kaksi Kiinan oppilastani lahetti tydpajan jalkeen minulle viesteja. Heille kohtaamisemme ja

elokuvan tekeminen oli ollut merkittavaa. Seuraava lainaus on saamani kiitosviesti.

“First of all thank you for your teach once for us! In those days that we learn how to be a lot of
things. Also know a lot of things, experienced the hardships of animation, but also have the joy.
Although the language at that time, but everyone also empathy,

My foreign language is not very good, also don't know what to say,

So the last wish,

Ms Maikki happy New Year's day

Hope you basked in the New Year, happy always! Want to come back to China again oh ~!'”

- S&hképosti kiinalaiselta oppilaalta 31.12.2013

4.2. Kaytanteita ja haasteita erilaisissa kulttuureissa

elokuvatyopajojen organisoinnin nakokulmasta

Ulkomaille matkustaessa kohtaa erilaisia tapoja, jotka poikkeavat meille totutuista.
Kohdemaansa tapoihin on hyva tutustua ennen matkalle 1ahtemista, jotta ei joutuisi
kohtaamaan vaikeita tilanteita. Eri kulttuurien tunteminen helpottaa niissa toimimista.
Blommaert (1991, 20.) on todennut, etta kulttuuriset piirteet ovat perusta kulttuurienvaliselle
viestinnalle ja sita kautta myds toiminnalle. Kaikkeen ei voi kuitenkaan varautua
etukateen. Monet kulttuuriset ominaispiirteet oppii ymmartamaan vasta oltuaan pidemman

aikaa tietyssa maassa tai kyseisen maan ihmisten kanssa.

Seuraavissa alaluvuissa kasittelen ulkomailla tydskentelyn positiivisesti yllattavia seka
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haasteellisia eroavaisuuksia seka kaytanteita, joita kohtasin jarjestaessani ja vetaessani
kolmea eri kulttuureihin suuntautunutta tyopajaa. Nakokulmana on lansimaisena naisena,
kutsuttuna vieraana ja lyhytaikaista tyopajaa vetamaan tulleen henkilon kokemukset. Nailla
asioilla on todennakoisesti merkitysta, silla tilanne ei valttamatta olisi sama, jos olisin mies,
puhuisin paikallista kielta tai olisin tyoskennellyt naissa paikoissa pidempaan. En
kuitenkaan spekuloi muita vaihtoehtoja, silla ne eivat tule julki tydpajojeni materiaalista.
Huomioni liittyvat kussakin paikassa ensimmaista kertaa kohtaamiseen, reilun viikon ajan
yhdessa olemiseen ja tydskentelyyn. Teemat seuraavissa alaluvuissa liittyvat erilaisiin
kielen, tekstien ja merkkien merkitykseen, kulttuurisiin tapoihin, suhdetoimintaan,
vieraanvaraisuuteen, byrokratiaan, vaarinymmarryksiin ja konflikteihin. Osa huomioistani

liittyy tyopajan jarjestamiseen, osa yleensakin vieraassa kulttuurissa tyoskentelemiseen.

4.2.1. Kieli, merkit, teksti ja tulkkaus luovat useita haasteita

Kieli, erilaiset kommunikaatiomerkistot, teksti ja tulkkauksen moninaisuus tulivat useasti
esiin aineistoissani. Jokaisessa kohdemaassani oli oma kielensa ja kirjoitusasunsa, jotka
eivat olleet minulle tuttuja. Englanti toimintakielena ei ollut kenenkaan aidinkieli. Vain
muutamat apuohjaajat puhuivat englantia, joten tarvitsimme opetukseen tulkkia, mika
osaltaan teki prosessista hitaamman ja etaannytti ohjaajan ja osallistujat toisistaan.
Vieraalla kielellda kommunikointi saattoi aiheuttaa myos vaarinymmarryksia. Tietyissa
tilanteissa jain ulkopuoliseksi paikallisten puhuessa keskenaan omaa kieltdan. Yhteisen
kielen puute toi tarpeen muihin kontaktikeinoihin. Fyysiseen kosketukseen liittyi kuitenkin
kysymyksia, jotka oli selvitettava, jotta ei ylittanyt kulttuurista ja henkilokohtaista rajaa.
Myds sormilla ja kasilla ilmaistavien merkkien kanssa oli oltava tarkkaavainen, silla niiden
kautta valitettava informaatio ei ole universaali. My0s erilainen aakkosto hidastutti

kasikirjoitusten seuraamista seka alku- ja lopputekstien tekemista.

Tyopaivakirjoista kay ilmi tydpajojen kirjallisten suunnitelmien (Liite 2) tarkeys. Ideoiden oli
syyta olla selkeita ja jasennettyja. Ajatukset piti jasentaa englanniksi ymmarrettavaan
muotoon. Tekstia kirjoittaessaan piti muistaa, ettei toinen osapuoli ehka ollut toteuttanut
mitaan vastaavaa, joten mikaan asia ei ollut itsestaan selvaa. Kuvalliset listat auttoivat

asioiden hahmottamisessa. TyOpajan alkaessa naytti silta, etta jokainen osapuoli oli
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kutakuinkin ymmartanyt tyopajojen lahtokohdat ja laite- seka materiaalitarpeet.

Suomen kieli ja meidan tapamme kommunikoida on varsin suoraviivaista. Kaytamme
vahemman kohteliaisuusfraaseja, kuten esimerkiksi englannin "please” tai "would you be
so kind” -tyylisia ilmaisuja. Suomalaiset eivat ole myoskaan hyvia small talk keskustelijoita.
Kaymme seka puheessamme etta kirjeissamme suoraan asiaan. Monissa maissa ja
kulttuureissa keskustelu ja projektien aloittaminen on hienovaraisempaa ja vaatii useita
erilaisia Iahestymisid, ennen kuin paastaan itse asiaan. Omalta kohdaltani suoraviivaisuus
ei todennakoisesti vaikuttanut kuitenkaan naiden tyopajojen suunnitteluun. Mina en ollut

aloittamassa myyntityota vaan olimme organisoimassa jo valmiiksi sovittuja tyopajoja.

Kieli ja teksti liittyvat vahvasti elokuvan tekemiseen. Kasikirjoitus on tekstiin perustuva
suunnitelma, joskin sen voi tehda myos ainakin osittain kuvallisesti. Myos opetus ja
ohjeiden antaminen on usein verbaalista. Matkustaessa maihin, joiden kielta ei hallinnut,
olikin uuden tilanteen edessa. Muutamat aikuiset puhuivat englantia, mutta suurin osa ei
kaytanndllisesti katsoen puhunut sita paria lausetta enempaa. Paria poikkeusta lukuun
ottamatta my0s lasten kielitaito englannin osalta oli hatara. Tasta johtuen kaikissa tyo-
pajoissa oli tulkki, joka kdansi puheet puoleen ja toiseen (ehkd) ymmarrettaviksi
sanomiksi. Oli kuitenkin huomioitava, ettei englanti ollut kenenkaan aidinkieli. Tama omalta

osaltaan teki asiasta monitulkinnallisemman ja mahdollisti vaarinymmarryksien syntymista.

Parhaimmillaan tulkki tuo kielellisen viestinnan jokaiselle osapuolelle ymmarrettavaksi ja
auttaa informaation siirtymisessa. Samalla han on kuitenkin kahden eri ryhman tai ihmisen
valissa, jolloin pahimmillaan luonnollista kohtaamista ei synny. Jotta tulkin kautta tullutta

etaisyytta saisi kurottua umpeen, taytyy ohjaajana pistaa itsensa totaalisesti likoon.

Akkiseltaan voisi ajatella, etta eri kielilla voidaan valittda samoja asioita. limaisukeinojen
erilaisuus korostuu kuitenkin siirryttaessa kokonaan toiseen kulttuuripiiriin. (ks. Huotari 1994.)
Dufvan (2006, 42) toteaa kielen kantavan mukanaan kulttuurisia merkityksia ja maailmoja.
TyOpajan kokemuksista 10ytyy useita esimerkkeja kielen eriavaisyyksista. Lopputeksteja
tehdessamme iranilaiset kollegat tuskailivat kielen kanssa, silla heilla ei ollut vastaavia
termeja. MyOs tarinaa kdannettaessa minulle selkisi, ettei farsin kielessa ollut sanaa

kuningatar. Kuningatar ilmaistiin termein "kuninkaan vaimo”. Kahden sivun kasikirjoitus
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englanniksi mahtui kiinan merkkikielella 1/3 arkille. Sita katsoessaan ei voinut kuin

ihmetelld, oliko tassa lyhennelmalta nayttavassa tekstissa kaikki sama informaatio.

Jokaisessa tyOpajassa puhuttiin kielta, jonka kirjoitusasu poikkeaa taysin meidan
kielestamme. Aikaisemmissa ulkomaille suuntautuneissa tyopajoissa olen huomannut, etta
lansimaisella merkistolla kirjoitettua tekstia voi seurata, vaikka ei ymmartaisi sanoja.
Kiinan, ukrainan ja farsin kielten kohdalla tama oli mahdotonta. En yhdistanyt kuulemaani
sanaa tai lausetta oikeaan kohtaan kasikirjoitusta. En siis pystynyt seuraamaan, missa
vaiheessa kuvausta oltiin. Antaessa oppilaille ohjeita ja vinkkeja oli taas tarkeaa tietaa,
mita elokuvatekijat olivat kulloinkin tekemassa. Pelkalla sikalaisella kielella kirjoitetut kasi-
kirjoitukset olisivat vaikeuttaneet myds elokuvien editoimista ja myéhemmin niiden
tekstittamista. Taman vuoksi olin toivonut saavani elokuvien kasikirjoitukset etukateen
seka englannin etta paikallisella kielella. Seuraavasta tyopaivakirjaotteesta kay ilmi

turhautuminen liittyen kasikirjoitusten kaantamiseen ja vaarinymmarryksiin Kiinassa.

Ymmérrén nyt kolmantena pé&ivéné, ettd kasikirjoitukset eivét ole samoja kuin minun I&hettdméni
versiot. Tarinat sentédén ovat sentdén pysyneet samana. En kuitenkaan pysty opastamaan
oppilaita, silld minulla ei ole hajuakaan siitd, missé kohdassa he ovat menossa. Kiinalaiset ovat
tehneet kasikirjoituksen uusiksi ja se on Kirjoitettu kertojamuodossa eiké erillisin dialogein.
Olemme tehneet siis pdéllekkaista tyota. Tulkki aloittaa uudelleen molempien kéasikirjoitusten
kaantédmisen englanniksi.

Lounaan jdlkeen minulla on molemmista tarinoista versiot, joista hevostarina on lopullinen, mutta
vuoritarinasta puuttuu ensimmaiset 1,5 minuuttia. Tulkki oli arvellut, ettd, koska tarina on niin
pitka, he jattavéat alun pois. Tdméa osuus on kuitenkin &éanitetty. Meilléd on nyt kdsissémme
alkuperiéiset tarinat, minun dramatisoimani tarinat englanniksi, versio A, B, ja C Kiinaksi.

Koen hetkellisesti totaalista turhautumista.

- Kiinan tutkimuspaivékirja 6.9.2013

Materiaalin analysoinnin perusteella valmiit tarinat osoittautuivat hyvaksi ratkaisuksi juuri
kielellisista syista. Etukateen englanniksi kaannetyt, lyhyet tarinat nopeuttivat animaation
tekemista paikan paalla. Tama ei edesauttanut lasten oman aanen kuuluviin saattamista,
mutta tyOpajoissa jai enemman aikaa keskittya esteettisiin ratkaisuihin. Dokumentit taas

perustuvat omiin ajatuksiin. Ne kaannettiin englanniksi paikan paalla.

Erilainen kielten merkisto aiheutti teknisia haasteita tehdessamme alku- ja lopputeksteja.
Tietokoneessani ei ollut fontteja, joiden avulla olisi voinut kirjoittaa kiinaksi, ukrainaksi tai
farsiksi. Ratkaisimme ongelman kayttamalla paikallisia tietokoneita ja tekemalla tekstit pdf-

kuviksi. Teksteja myos piirrettiin ja siirrettiin valokuvaten tietokoneille.
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Kun yhteista kielta ei ollut, siirryin tydpajoissa verbaalisen kommunikoinnin lisaksi kasilla ja
vartalolla puhumiseen. Ohjeistuksen apuna oli kuvat ja pantomiimi. Pyrin huomioimaan
kaikki tasavertaisesti yllapitamalla katse- ja kosketusyhteytta. Tiedostin, ettei oppilaiden
halailu, selkaan taputtelu tai yleensakaan koskettaminen ollut ehka yleista kaikissa naista

maista, mutta otin riskin. Tama ei nayttanyt hairitsevan ketaan.

Oppilaat kokivat riemukkaana yritykseni toistella kunkin kielen perussanastoa, joita he
kilvan minulle opettivat. Jokainen, vaikka vahainenkin, paikallisella kielella lausuttu sana
koettiin ryhnman kesken positiivisena. Oppilaat olivat mielissaan saadessaan toimia oman

kielensa opettajina. Heista oli myos mukavaa opetella suomen kielen sanoja.

Paikan paalla kaydyissa keskusteluissa kavi ilmi, etteivat kasin ja sormin naytettavat
merkit ole kansainvalisia. Meidan peukuttaminen, onnistumista tarkoittava peukalon
yléspain nosto, on Iranissa lahempana meidan keskisormen nayttamista. Yritin siis
parhaani valttda peukuttamista, jotta en olisi synnyttanyt vaivaannuttavaa tilannetta. Iranin
tutkimuspaivakirjaani olen tallentanut keskusteluja merkkikielesta tyopajan aikuisten

kanssa.

“Kysyn aikuisilta, onko Iranissa mitdén k&simerkkiéa hyvélle. Kerron, ettd meidén kulttuurissamme
nostetaan peukku ylés, mutta tiedén, ettd heidén kulttuurissaan télléd on varsin erilainen,
alapaéhén viittaava merkitys. Useimmat kuulemma nykyéaén tietédé tdmén eron, joten minun ei
tarvitse olla hdpeisséni, jos nostan peukun ylés. Kerron, ettéd tdma voi tapahtua usein, silla
varsinkin ilman yhteisté kieltd kehonkielté on viljellyt entistd enemmén. Varsinasta hyvaéa ei
kuulemma ole. On mahdollista joko taputtaa tai heilauttaa toista kéttd avaten sormiaan
kehumisen merkiksi.”

- Iranin tutkimuspéivékirja 5.10.2013

4.2.2. Kulttuuriset tavat, suhdetoiminta ja vieraan

-varaisuuden vyory herattavat paljon tunteita

Nama tyopajat olivat pienimuotoisesti kansainvalista koulutusvientia. Lisaksi olin kussakin
paikassa kutsuttuna vieraana, elokuva-alan kollegana. Esittelen tassa tulosluvussa

materiaalistani ja kokemuksistani koottuja huomioita liittyen kulttuurisiin tapoihin, vierailuni
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yhteydessa kohtaamaani suhdetoimintaan ja sikalaisten tahojen vieraanvaraisuuteen.
Esittelemani tavat olivat sellaisia, joihin huomio syysta tai toisesta kiinnittyi tai jotka tavalla

tai toisella poikkesivat suomalaisista.

Ulkomailla tydskennellessaan edustaa Suomea. Paikalliset olivat kiinnostuneita muun
muassa maamme elinkeinoelamasta, koulutusjarjestelmasta ja mediakasvatuksesta.
Esittelin maatamme osallistujille ensin lentokoneen mainoslehdesta repaistysta kartasta ja
toisella matkalla jo lapsille sopivalla tavalla Power point -esityksen avulla. Varauduin
pieniin tuliaisiin ja kayntikortteihin, joita voisi antaa yhteistydokumppaneille. Tuliaisten
ostaminen oli sindnsa hankalaa, silla en tiennyt etukateen yhteistyoverkostoni laajuutta.
Lisaksi "made in Finland” -tuotteita on hankala 16ytaa tai ne ovat kalliita. Joihinkin maihin ei
voi vieda alkoholia ja ruuan viemisessa on omat rajoitteensa. Tiesin jo aikaisemmista

kokemuksista, etta vierailujeni jalkeen palaisin matkoilta takaisin lahjojen kanssa.

Valokuvamateriaalia analysoituani kiinnitin huomiota matkojen vaatetukseen. Tydpajoja
varten oli hyva olla rentoja vaatteita, joiden likaantumista ei tarvinnut pelata. Festivaalien
viralliset tilaisuudet taas saattoivat olla juhlavia. Kiinassa ei tarvinnut varautua mihinkaan
erityiseen vaatetuskoodiin. Iranissa jouduin pukeutumaan samalla tavoin kuin iranilaiset
naiset. Asuun kuului huivi (tai hijab) seka kasivarret peittava tunika ja housut. liman tata
vaatetusta en olisi pystynyt Iranissa toimimaan lainkaan. Huivin kaytto ei liity pelkastaan
islamilaiseen perinteeseen. Ortodoksisessa kirkossa vieraillessa myds Ukrainassa piti
peittdaa paansa. Huivi onkin pieni, mutta monikayttdinen vaatekappale, joka voi pelastaa

tilanteita tai avata ovia useisiin paikkoihin.

TyOpaivakirjoissa ja valokuvissa on useita viitteita syomiseen, ruokailuihin ja valillisesti
tahan teemaan kuuluviin kulttuurisiin tapoihin ja vieraanvaraisuuksiin. Kiinassa yhteistyo
alkoi ylellisella Pekingin ankka -paivallisella johtajan kanssa. Vierailuni aikana jarjestettiin
useita palavereita, lounaita, paivallisia ja juhlia, joissa minulle esiteltiin eri instituutioiden
edustajia, poliitikkoja ja julkisuuden henkiloita. Paivallisvieraan kunniapaikka Kiinassa
tarkoitti pyorean poydan aaressa istumista, kasvot oveen pain osoittaen. Paikallisen
alkoholin maistaminen oli kunnia-asia. Ukrainan yhteistyo alkoi lautasen rikkomisella.
Sirpaleet jaettiin jokaiselle osapuolelle. Seka tydpajan aloitus etta lopetus sisalsi lahjojen
antamista ja konjakkipikareiden kilistelya. Festivaalin juhlaillallisella kaikki vieraat

esittaytyivat ja kertoivat tdistdan. Tarjolla oli ruokaa ja alkoholia. Ohjelmaan kuului tanssia.
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Iranissa ei ollut jarjestetty mitaan erityisia tapaamisia. Ainut vierailuni oli lasten kanssa
kaynti televisioasemalla, joka paatyi fiaskoon. Tydpajan aikana nautin paivallisen yksin
hotellissa. Elokuvafestivaalin alettua vieraat soivat aina samassa tilassa. Tutustuminen
toisiin oli oman aktiivisuuden varassa. Alkoholi ei ollut sallittua, eika sita ollut tarjolla.
Tutkimusaineistosta 10ytyy myos useita satunnaisia kulttuurisia huomioita, joista esittelen
tarkeimmat. Kiinalaisille kayntikorttien ja suureellisesti pakattujen lahjojen antaminen on
tarkea ele. ltse asiassa jokaisesta maasta kotiin lIahtiessani laukku oli taynna lahjoja.
Kiinassa katumaisemassa tuttu visuaalinen ilme on punaista, keltaista ja valkoista varia
kayttavat isot mainos-banderollit. Tyopajan koulun seinaan oli teetatetty kuusimetrinen
punainen banderolli, missa luki keltaisilla metrisilla kirjaimilla kiinaksi: ”Sipingin koulu
toivottaa tervetulleeksi animaattori Maikin.” Kelldan ohikavelevalla ei jaanyt epaselvaksi,
mita koulussa tehtiin. Kiinassa vieraanvaraisuuteen liittyi myos kahvinjuontini huomiointi.
Koulu oli varta vasten ostanut kahvinkeittimen vierailuani varten. Seuraava lainaus

tutkimuspaivakirjasta liittyy tahan kahviepisodiin.

“En tullut ajatelleeksi, ettei kahvi ole suosittu tai yleinen Kiinassa. Kansa juo teeté. Tai olin
otaksunut, etté kahvia saa jostain viereisestéa kahvilasta. Minulta vield etukéteen kohteliaasti
kysyttiin, haluanko kahvin olevan murukahvia vai kahvipavuista suodatettua. Nyt minulle sitten oli
ostettu oma kahvinkeitin, jossa oli myés kahvipapujen murskaamiseen tarkoitettu lisdosa.
Koomiseksi tilanteen teki se, etté etsiesséni kahvibéénia, 16ysin ison, luksusmallisen Nescafe
laatikon, mista 16ytyi keltaiseen kiiltdvadn kankaaseen upotettuna kaksi Nescafe kahvikuppia
lautasineen seké kaksi purkkia Nescafe murukahvia. Nyt siis keitin kahvinkeittimelléa vetté tyhjan
suodattimen lapi lisGten murukahvin suoraa kuppiin. Tilanne tuntui absurdilta, ja olin seka
liikuttunut ettd hépeisséni, etten kehdannut sanoa mitddn. Seuraavana péivané taukotilaan oli
ilmestynyt suodatinjauhatusta.”

- Kiinan tutkimuspéivékirja 5.9.2013

Iranin aineistosta esiin nousivat tervehtimiseen liittyvat tavat. Naisena minun ei ollut
suotavaa katella tai halata miehia. Miesten ja naisten valista kunnioitusta osoitettiin
pitamalla oikeaa katta sydamen paalla, hymyilemalla ja nyokkaamalla. Tyopajassa
kayttaytyminen oli kuitenkin tapauskohtaista, joka vaihteli liittyen miesten asemaan,
kansainvalisyyteen, uskonnolliseen vakaumukseen, avoimuuteen ja tuttuuteen. Paivamme
alkoi ja paattyi joka paiva kattelemiseen tai halaukseen. Arvovaltaisten ihmisten tullessa
paikalle tyonteko keskeytettiin ja ihmiset nousivat seisomaan ja tervehtimaan.
Juhlatilaisuudet alkoivat rukoushetkella. Henkilot nousivat seisomaan useampaan kertaan
kunkin arvovaltaisen tullessa paikalle. Tutkimuspaivakirjan otteessa on huomioita ja

tunnelmia liittyen kunnioittamiseen ja muistoja aikaisemmilta Iranin matkoiltani.

78




"Tarinoiden dramatisoija on ladhdéssé. Kaikki naiset nousevat seisomaan ja tyénteko lamaantuu.
Iranilainen kohteliaisuus ja huomaavaisuus on jatkuvaa yl6s alas liikettd. Mitéd tahansa teemme,
tybskentely keskeytyy ja ihmiset nousevat hetkeksi ylbs. Téma tuntuu niin muodolliselta.

- lranin tutkimuspéivékirja 4.10.2013

Festivaalin palkintojenjako kestdé tuntitolkulla. Aluksi oli rukoilua, loputon miesten kéttely ja vélilla
ohjelmaa. Miehet Kkéttelevét toisiaan — kaikkia muita paitsi naisia. Naisten kétteleméttémyyttéa on
hankala sulattaa. Tuntui ik&vélta, ettei voittajanaisia kételty.

- Iranin tutkimuspéivékirja 12.10.2013

4.2.3. Erilaisia byrokratiakaytanteita, kulttuurien kiemuroita

ja vaistamattomia yhteentormayksia

Tutkimuspaivakirjassa esiintyi mainintoja tydpajojen organisoinnin haasteellisesta puolesta
seka erilaisista byrokratiakaytanteista. Suunnittelun teki paikoin monimutkaiseksi
samanaikainen kommunikointi usean tahon kanssa. Talloin viestinnassa oli vaarana
hukata osa informaatiosta. Suunnitteluun vaikutti myos eri tahojen puutteellinen kielitaito.
Vieraan maan tavat ja kulttuuri eivat valttamatta olleet tuttuja. Tydpajojen suunnitellessaan
ja toteuttaessaan toimi pitkalti sen mukaan, mihin omassa yhteiskunnassa on tottunut.
Lisaksi autoritaaristen maiden toimintakulttuuriin kuuluu voimakas byrokratia. Eri tahojen
itsenainen toimivalta on pieni. Aina lI0ytyy jokin korkeammassa asemassa oleva virasto tai
henkilo, jolla asiat pitaa tarkastuttaa. Tahan liittyy laheisesti valvonta, jonka Iansimainen
ihminen tuntee lahinna vapaudenriistona. Toisaalta meidan tapamme sopia ennakolta
asioita liittyen esimerkiksi palkkioihin, tekijanoikeuksiin, valmistuneiden teosten ja kuvien
julkaisemiseen, ei koettu naissa tyopajoissa tarkeiksi. Vaarinymmarrykset, olettamukset ja
kitkat tyon eri vaiheissa olivat helppo alusta yhteentormayksille. Aineistoistani nousi esiin

tiettyja kulttuureiden erosta johtuvia konfliktitilanteita, kuten kasvojen menettamisen pelko.

Autoritaarisyydesta huolimatta, kiinalaiset olivat hoitaneet luvat etukateen, joten byrokratia
ei nakynyt tydopajan toteutuksessa. Pekingissa pystyin kulkemaan minne halusin. Tilanne
muuttui Sipingissa. TyOpajan aikana olin VIP-vieras, jota kuljetettiin hotellin ja tydpajan
valia poliisisaattueessa. Vapaa liikkuminen oli mahdotonta. Huonosta ilmanlaadusta
huolimatta olisin tarvinnut tydpaivien jalkeen omaa aikaa ja mahdollisuuden liikkumiseen.
Seuraavassa tutkimuspaivakirjan lainauksesta kay ilmi tuntoja, jotka liittyvat naihin

jarjestelyihin. Festivaalin alettua poliisit havisivat, mutta innokkaat talkootydlaiset kulkivat
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vieraiden perassa, joten kaupunkiin tutustuminen ei onnistunut.

"Haluan kévella tybpajan jélkeen hotellille, silld kaipaan vahéan liikuntaa, happea ja omaa rauhaa.
Hotellin ja tybpajan vélinen matka on noin kaksi kilometrid. Se ei kuulemma ole mahdollista.
Poliisiauto odottaa ulkona. Tiedustelen, onko koulujen edustalla yleenséa poliiseja. Paikalliset
naurahtavat. El - poliisit ovat minua varten. Olen VIP vieras ja he ovat suojelemassa minua, jotta
minulle ei tapahtuisi mitdén. Purskahdan epéauskoisena nauruun. Tilanne on samalla imartelevaa,
huvittavaa ja suunnattoman &arsyttavaa. Téma tuntuu lahes vapaudenriistolta. ”

- Kiinan tutkimuspéivékirja 6.9.2013

Ukrainassa toimintaan ei liittynyt mitaan nakyvaa byrokratiaa. Minulla oli autokuski, joka
jatti kyydista vain tydpaikan tai hotellin eteen. Hotellilta sai kuitenkin jatkaa matkaansa

toisaalle vakuuteltuaan, ettei eksy kaupunkiin.

Iranissa byrokratia oli lasna tydpajan joka vaiheessa. Dokumenttipajan perumiseen liittyi
byrokratiaa, joka ei kokonaisuudessaan selvinnyt minulle. Sita perusteltiin lupakaytannolla
ja korkeampien tahojen paatdksella. Samaan teemaan kuuluivat tarinoiden kdantamiseen
ja lopputekstien kirjoittamiseen liittyvat koukerot. Paikalla olevat naiset eivat saaneet itse
tehda tarvittavia, muutaman lauseen, muutoksia tarinoihin. Myés muotoseikkoihin loppu-
tekstien osalta tarvittiin hyvaksynta toisaalta. Seuraava lainaus Iranin tutkimuspaivakirjasta

valottaa ajatuksia ja tunnelmia tarinoiden kaantamisen jalkeen.

"Minua alkoi hermostuttamaan. Tarinoiden olisi pitédnyt olla valittuina ja kddnnettyiné jo ennen
tybpajan alkamista. Ei ollut. Aika rientdé. Istumme naisten kanssa dramatisoimassa kertomuksia
osallistujien ollessa jo paikalla. Tyépajan aloitus mybhéstyy. Selitén, etté tarinoihin tarvittaisiin
dialogia. Jokaisen ehdotukseni jélkeen naiset soittavat jonnekin — ikdén kuin varmistaakseen, etté
voimme tehdéd muutoksen. Totesin, ettd he voisivat hyvéksyttaéa tekstin sen jélkeen, kun olemme
tehneet kaikki muutokset, silld muuten tdssd menee aivan liian kauan aikaa. Minun oli
aadrimmaisen vaikeaa ymmértaa, mité on kyse.”

- Iranin tutkimuspéivékirja 4.10.2013

Iranissa my0s lyhyt yhteinen aika tyopajan ulkopuolella oli organisoitua. Keskusteluissa
kavi ilmi, etta seuralaiseni olivat tarkan valvonnan alla. Samalla, kun he halusivat tarjota
minulle mukavia elamyksia, olivat he jatkuvan, ulkoapain luodun pelon alla. He selittivat
asiaa turvallisuussyyna. Seuraavan tutkimuspaivakirjasta poimitun esimerkin kautta pohdin

jotenkin vinksahtaneelta tuntuvaa turvallisuuskasitetta seka vapauden merkitysta.

"Olemme basaarissa. Seuralaisteni puhelin soi jatkuvasti. Valvova korva tarkkailee meité
puhelimen kautta. Kanssani olleet ihmiset myénsivét, ettd puheut liittyivat minuun ja
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tekemistemme tarkkailuun. En pdése edes vessaan yksin. Toinen naisista odottaa ulkopuolella.

Tybpajan péaétteeksi tulkki kutsuu minut kotiinsa ybksi. Ottaessani pdivdunia suunnitelmaan tuli
muutos. En saa ybpyé sielld. Minut majoitetaan kirjaston vierashuoneeseen. Ovella minulle
esitetédén pyynto, etten poistuisi huoneiston ulkopuolelle, ennen kuin naiset seuraavana péivéné
saapuvat. Kysyesséni miksi, vastauksena oli turvallisuussyyt.

En tiedé kenen turvallisuutta tdssé vaalittiin, omaani vai paikallisten. Peléttiinké todella, etté jotain
voisi tapahtua, vai haluttiinko estaa, etten tapaisi muita ihmisia. Turvallisuudenolon sijasta minulla
oli tunne vankina olosta. Téllainen valvonta on itsendiselle, eri kulttuurista tulevalle ihmiselle
varsin vasyttavaa, ahdistavaa ja raivostuttavaa. Se heréttaa halun kapinoida, mutta ldheiseksi
muodostuneiden ihmissuhteiden vuoksi hillitsee omat reaktionsa. Omalla toiminnallaan ei halua
asettaa muita hankaliin tilanteisiin. Néaméa ympaérilléd olevat hyvét ihmiset eivét kaivanneet mitdan
hankaluuksia korkeammilta tahoilta.”

- Iranin tutkimuspéivékirja 12.10.2013

Sahkdpostien ja tydpaivakirjojen analyysi osoittaa kohdemaitteni byrokratian olevan eri
tyylista kuin Suomessa. Se ei ulottunut esimerkiksi eri tahojen valisiin sopimuspapereihin.
Emme allekirjoittaneet yhteistydsopimuksia. Sain jokaisesta maasta virallisen kutsun,
missa mainittiin matkojen ja yllapidon tarjoamisesta. Muista taloudellisista seikoista ei ollut
mainintaa. Kiinalaiset maksoivat palkkion, joka vastasi suuruudeltaan meidan paivarahoja.
Allekirjoitin lomakkeen saatuani rahan. Kansainvalisen organisaation palkkiosta (Ukraina
ja Iran) ei allekirjoitettu kuittia. Pyysin sellaisen myéhemmin saadakseni todisteen jarjeston
kirjanpitoon. Tahon kanssa ei laadittu sopimuksia tyopajoissa valmistuneiden elokuvien
omistuksesta. Lasten vanhemmilta ei pyydetty suostumusta kirjallisesti elokuvien tai
valokuvien julkaisusta. Aiheesta mainitseminen ei saanut vastakaikua, joten tyydyin
maiden tapaan. Minulla jai myos kuva, ettei tekijanoikeuksiin ja laillisiin ohjelmistoihin

suhtauduttu meidan painottamin tavoin.

Tyopajoissa esiintyneet byrokraattiset koukerot olivat haasteellisia lansimaisesta lahto-
kohdasta tulevalle ihmiselle. Nama olivat potentiaalisia konfliktien syntyalustoja. Tall6in
kuitenkin oli hyva muistaa, etta varsinkin aasialaiseen kulttuuriin kuuluu vahvasti kasvojen
menettamisen pelko. Kiinassa tama pohjaa uudelleen, kommunismin aikakauden jalkeen,
heranneisiin konfutselaisuuden ajatuksiin. Konfutselaisuuden ydin perustuu siihen, etta
ylempi (keisari, mies, vanhempi, opettaja) suojelee alempaa ja alempi (alamainen, nainen,
nuorempi, oppilas) kunnioittaa ylempaa. (Kallio 2014, 18, 36-41, 284; Peda.net.) Yhteison
perusta ja moraalinen kaytds muodostuvat taman mukaan varsin eriarvoisista suhteista.
Ajatuksena on harmoninen yhteiskunta, jolloin konflikteja yritetaan valttaa kayttaytymalla

sopuisasti kunniaansa sailyttaen. Epaonnistuminen ja noloon asemaan joutuminen, tyhja
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lupaus tai muuten huono kaytds aiheuttavat kasvojen menetyksen. Se on aasialaisessa
kulttuurissa pahinta, mita ihmiselle voi tapahtua. Aikaisemmilla Iranin matkoillani olin
havainnut siella olevan samanlaista kasvojen menettamisen pelkoa, joskaan se ei pohjaa
konfutselaisuuteen. Vaikeista asioista ei puhuta, vaan keskustelu siirretdan pian jollain

verukkeella toiseen suuntaan. Konflikteja pyritaan valttamaan kaikin mahdollisin tavoin.

Aineistoni analysoinnissa ei ole mainintaa Kiinassa tapahtuneista térmayksista, joten
todennakadisesti kasvojen menettamisen uhkaa ei ollut. Toisaalta kiinalaisten
vieraanvaraisuus oli ylitse vyoryvaa, ja he yrittivat kaikin mahdollisin tavoin huomioida
toiveeni - ainoana poikkeuksena toiveeni kavella tyopajasta hotellille. Myoskaan

Ukrainassa ei tyOpajassa ollut mainittavia ristiriitoja.

Iranissa useiden epamaaraisyyksien, byrokraattisten koukeroiden seka teknisten
ongelmien vuoksi yli vuorokauden mittaiseksi venynyt tydopaiva nostatti iimaan artymysta.
Vasymyksessa pienet asiat kasaantuivat suuriksi. Konflikti oli valmis. Apuohjaajat kutsuivat
johtajatason ihmiset kriisipalaveriin. Paikalle saapui mies jokaisesta tyopajan takana
olevasta organisaatiosta. Kulttuurierot rytisivat, kun suorapuheisena kerroin, mita ajattelin
tyopajan organisoinnista. Tulkki oli ikavassa valikadessa tulkatessaan puhettani. Tutkimus-

paivakirjassani on maininta, missa pohdin kaikkia Iranin tyopajaan liittyvia haasteita.

"Huh. Olin raivona. Niin moni asia tdsséa tyépajassa on ollut hankalaa ja arsyyntyminen alkoi
tihkua suonista. Tybpaja alkoi viiveellad koska animaatioiden tarinoita ei ollut etsitty ja kddnnetty
ajallaan, kanssani toimivat apuohjaajat olivat saaneet tiedon tybpajasta lian mybéhaén ja olivat jo
valmiiksi vasyneité. Vierailumme televisioasemalla p&éattyi epdmaéréiseen konfliktiin, jota minun
oli hankala ymmartaa. Laitteet temppuilivat, seuraavana péivana oli ensi-ilta, eiké ollut varmaa
saammeko mitdén valmiiksi teknisten syiden vuoksi. Vapaa-aikaa ei ollut lainkaan. Aika k&vi
véhiin, miné en ollut nukkunut ja olin réttivéasynyt.”

- lranin tutkimuspéivékirja 11.10.2013

Pohdin tutkimuspaivakirjassa enemmankin Iranin konfliktia. Tapahtumat saivat erikoisen
kaanteen miesten nyokkailtya, myaotailtyaan raivoani ja sanottuaan rauhoittavia sanoja.
Pian keskustelu kaantyi pahkinoihin. Mikaan asia ei ollut ratkennut ja olisin viela mielellani
keskustellut, mutta miehet keskittyivat hihittaden pussissa olevien pahkindiden tarjoamiseen
ja pureskelemiseen. Olin kiinnittanyt aikaisemminkin iranilaisten kanssa toimiessani
huomiota naureskeluun vaikeissa tilanteissa. Heidan kulttuurissaan silla ehka yritetaan

keventaa ilmapiiria tai peittaa kenties tietamattomyytta, mutta toisesta kulttuurista 1ahtoisin
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olevana moinen kaytos tuntui asiaa vahattelevalta ja loukkaavalta. Jossain vaiheessa
muistin ja ymmarsin vastapuolen kayttaytymisen. Ainoa vaihtoehtoni oli lopettaa

keskustelu ja sydda minulle tarjottuja pahkinaoita.

Iranissa animaatiotarinasta (Liite 1 | linkki elokuvaan) tutuksi tulleet Mushkil Gusha -
pahkinat siirsivat taianomaisesti myos paluulentoni. Apuohjaajien toiveesta, pahkindiden
syOmisen taiasta ja organisaattoreiden toteutuksesta paluulentoani lykattiin kahdella
paivalla. Nain ollen minun ei tarvinnut 1ahtea takaisin 36 tunnin mittaiseksi venyneen tyo-
paivan iltana. Taika eika iranilainen byrokratia saastanyt minua kuitenkaan viimeiselta

haaverilta, josta seuraava tutkimuspaivakirjan maininta kertoo.

"Kaikkien suojelutoimien jalkeen matkustin yé6lla yksin linja-autolla Isfahanista Teheranin lento-
kentélle. Lippu oli ostettu laadukkaampaan linja-autoon, jonka olisi pitédnyt viedé suoraa kentélle.
Ensimméisen tunnin jélkeen linja-auto pyséhtyi ja meidéan pyydettiin tavaroinemme vaihtamaan
huonokuntoisen nékbiseen autoon. Toisen kerran matka pyséhtyi ja jélleen matkustajia
komennettiin autosta ulos. Téllad kertaa raahasin useammassa erdssé matkalaukkujani ja
laitteitani jyrkkaa yldaméakea toisen moottoritien rampille. Oli aamuyé. Uutta linja-autoa ei tullut. En
ymma@rtényt mité lainkaan tapahtui. Osoittautui, ettd olimme parinkymmenen kilometrin p4&ssé
lentokentésta. En keksinyt muuta keinoa, kuin yrittaa liftata maardnpaahan. Kerkesin lennolle.”

- Iranin tutkimuspéivékirja 13.10.2013

4.3. Tulosten yhteenveto

Pro gradu -tutkielmani paakysymys oli selvittaa, millaista kansainvalista mediakasvatusta
voidaan kehittda lansimaisesta nakokulmasta. Kirjallisen ja kuvallisen aineistoni analyysin
valossa kolmeen eri kulttuuriin viemani tyopaja soveltui kaikissa kaytannonlaheisen
elokuvakasvatuksen toimintamalliksi. Toiminnallista, kaytannonlaheista elokuvakasvatusta
voidaankin taman pohjalta helposti siirtaa eri maihin ja eri kulttuureihin. Tyopajat olivat
elamyksellista ja kokemuksellista uudenlaiseen toimintakulttuuriin tutustumista. Kutsujien
odotukset tayttyivat osallistujien oppiessa monipuolisesti mediatuotantoa tutustuen
valineisiin, sisaltoihin seka elokuvakerrontaan ja -estetiikkaan. Mediakasvatuksen osa-
alueista vahemmalle jai kriittinen medialukutaidon painotus, mutta oman tekemisen kautta
median oppiminen toteutui hyvin. Seka oma etta muiden aikuisten rooli oli olla innostaja
seka tiedon jakaja liittyen elokuvien rakenteeseen ja tekniikkaan. Oppiminen tapahtui

enimmakseen mallioppimisen ja kokeiluiden kautta. (ks. Krasnyi & Kudrjukova 1990, Rasanen
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2008.) Toiminta oli yhteistoiminnallista rynmatyota. (ks Hobbs 1998), jossa harjaannutettiin

myoOs keskustelu- ja rynmatyotaitoja (ks. Kotilainen 2007, Silver 2009).

Tyo6pajojen kohdemaista Kiina oli mediakasvatuksellisesti ottamassa ensiaskeleitaan
kaytannonlaheisen tekemisen saralla (ks. Lee 2010, Haib0 2014, Qinyi ym. 2012, Yanqui 2013).
Iranissa mediakasvatus oli viela varsin uinuvalla asteella (ks. Geraee ym. 2015). Verratessa
tietoa maiden mediakasvatuksesta ja keskusteluja paikallisten kanssa pidettyihin
tydpajoihin, huomaa naissa eroavaisuuksia. Viemani malli edusti aiheiden rajauksesta
huolimatta vapaata tekemista, missa osallistujilla on mahdollisuus vaikuttaa ideoihin,
tekemiseen ja luovuuteen. Lisaksi toiminta ei liittynyt medialta suojelemiseen vaan
painvastoin sen haltuunottoon. Toisaalta toimintaan ei aktiivisesti tuotu demokratian ja
kriittisyyden kasittelemista, eika poliittisia aineksia, jotka naissa maissa olivat kiellettyja.
Media- tai yhteiskuntakritiikilla naissa maissa voi olla kohtalokkaita seurauksia (s. Freedom
house, RSF 2013). TyOpajoissa tehdyt elokuvat eivat myoskaan liittyneet paikallisten
ideologioiden ponkittamiseen. Ukrainassa mediakasvatus oli pisimmalla naista kolmesta
maasta. Siella pidetty tydpaja soveltui myds heidan mediakasvatusmallien yhdeksi
toimintamalliksi. (ks. Fedorov 2012). Kaikesta huolimatta jarjestetyt tyopajat eivat myos

muualla aiheuttaneet pahempaa ristiriitaa.

Kirjeenvaihdosta kay ilmi, ettd animaatiot ja kansantarinat koettiin helpoksi lahestymis-
tavaksi. Dokumenttityoskentelyyn suhtauduttiin kaksijakoisesti, mutta niita valmistui
kolmesta kohteesta kahdessa. Kaikissa tyopajoissa syntyi useita elokuvia (Liite 1 | linkit
elokuviin). Mediakasvatukseen kriittiseen nakokulmaan suhtautumiseni oli kaksijakoinen.
Taustalla oli toisaalta kokeilunhalu, toisaalta yritys sensitiiviseen lahestymistapaan.
Toisaalta kunkin maan yhteistyokumppanit ratkaisivat nama mietteet puolestani Kiinan ja
Ukrainan hyvaksyessa taysin suunnitelmani ja Iranin poistaessa niista dokumentin teon.
Oppilaat eivat olleet tottuneet omien mielipiteidensa ilmaisemiseen samalla tavoin kuin
Suomessa, mutta kannustamisen jalkeen toteutettuihin elokuviin saatiin heidan ideoitaan.

Dokumenteissa tekijat kertoivat omaan ikaansa nahden tyypillisia asioita.

Paikallisen kulttuurin ja poliittisten taustojen tuntemus oli tarkeaa ja helpotti suunnittelua ja
toimintaa. Jiangin (2006, 415) mukaan kulttuurienvalisyys viittaa asioihin, jotka edistavat
kulttuurien avointa ja dynaamista vuorovaikutusta. Taman takana on avarakatseisuutta,

suvaitsevaisuutta ja oppimishalua. Kuitenkaan kaikkeen ei voinut varautua etukateen.
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Tilanteet voivat muuttua, oli ne suunniteltu etukateen kuinka hyvin tahansa. Lahtiessa
olikin syyta luottaa omaan ammattitaitoonsa soveltaa ja sukkuloida eri tilanteissa.
Seuraava lainaus tutkimuspaivakirjasta oli muistutus itselleni ennen ensimmaiselle
matkalle lahtemista. Tarkealla sijalla on huomio matkan perimmaisesta tarkoituksesta,
osallistujien kohtaamisesta ja heille mukavan ja kokemuksellisen tilaisuuden

jarjestamisesta.

“Ulkomaille téihin matkustaessa pitdéa olla varsin avoimella mielella, sillé vastaan voi tulla mitéa
tahansa. Edesséa voi olla kulttuurieroja, kielimuuri, sairastuminen, sekaannuksia, henkilbkemian
térméyskié, vaarinymmérryksié seké laiteongelmia. Jos tybpajan osanofttajat eivét puhu englantia
ja toiminnan selittdmiseen tarvitaan tulkki, menetetédén jo paljon kommunikaatiosta. Jotta
osanottajat saisi téllbin innostettua, pitéé ohjaajan olla entistd enemmén lasné ja huomioida
Jokainen osanottaja kielimuurista huolimatta. Lasten ja nuorten kanssa toimiessa ei muutenkaan
ole kyse pelkéstaan informaation jakamisesta vaan myds voimakkaasta lasnéolosta. ”

- Kiinan tutkimuspéivékirja 30.8.2013

Aineistoni ja toiminnan analysointi toivat esiin kirjallisen, toimintaa avaavan, suunnittelun
merkityksen. Suunnittelun ja toiminnan on oltava avointa, joustavaa, vastavuoroista ja
kommunikatiivista, silla vastaanottava osapuoli ei valttamatta tuntenut entuudestaan
toimintaa. Kirjallisilla suunnitelmilla oli merkitys myds monisyisen yhteistyoverkoston

vuoksi. Naiden kolmen tyopajan taustalle mahtui kuusi yhteisty6tasoa.

Pro gradu -tyoni kuvallisista ja kirjallisista aineistoista voi havainnoida toimivien tilojen,
laitteiden ja materiaalien merkityksen tydopajan onnistumisen kannalta. Yhteistyokumppanit
olivat varautuneet tdhan niin hyvin kuin pystyivat, joskin osa laitteista oli vanhoja. Emme
valttyneet taysin teknisilta ongelmilta. Niista selviamiseen tarvittiin joustavuutta ja nopeaa
ratkaisukykya. Jotkut tekniset toimimattomuudet eivat olleet meidan vallassamme.
Kolmesta kohdemaastani Kiina ja Iran ovat autoritaarisia maita ja niiden suhde mediaan
seka sanan- ja ilmaisunvapauteen oli varsin kiistanalaista. Naissa maissa tama nakyi
lansimaisen sosiaalisen median toimimattomuutena. Talla oli vaikutusta omaan
kommunikointiin, mutta se mutkisti myos elokuvien julkaisemista ja jakamista tyopajan

jalkeen. Elokuvien yleiso jai vahaiseksi naissa maissa, silla he eivat voi seurata YouTubea.
Autoritaarisissa maissa oli oma raskas byrokratiansa, joka paikoitellen hidasti tyontekoa.

Toisaalta byrokratiaan ei liittynyt lansimaissa totuttuihin lupakaytantoihin. Palkkioista,

tekijanoikeuksista ja elokuvien levittamisesta ei allekirjoitettu mitaan sopimuksia.
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TyOpajakokemusten perusteella on hankalaa sanoa, liittyivatko jotkut episodit poliittiseen
sensurointiin. Taustalla saattoi olla myds byrokratiaa tai ymmartamattomyytta lasten-
kulttuurin ja mediakasvatuksen perusteista. Kiinassa aikuisten kasiin paatynyt animaatio-
materiaali muuntui ammattilaisdanin toteutetuksi elokuvaksi, jolloin lasten oma ilmaisun-
vapaus jai rajalliseksi. Ukrainassa dokumentin aihe vaihtui hienotunteisuussyysta. Iranissa
taas lupakaytantoihin vedoten kiellettiin dokumenttityoskentely. Alkuperainen luonto- tai
ymparistoteema toteutui vain Kiinassa. Animaatioiden kasikirjoituksiksi oli valittu

ennakkoon poliittisesti korrekteja paikallisia kansantarinoita.

Pro gradu -tutkielmassani halusin mediakasvatuksellisten asioiden lisaksi selvittaa,
millaisia kaytanteita ja haasteita lansimaisesta nakokulmasta kohtaa organisoidessaan
elokuvatyOpajoja erilaisissa kulttuureissa. Osa |0ydoksistani liittyi suoraa tydpajoihin, osa
taas yleisemmin ulkomailla olemiseen ja / tai tydskentelyyn. Hantaris (1995) on muistuttanut
kulttuurien monimuotoisuuden ymmartamisella olevan merkittava sija ulkomailla
tyoskentelemisessa. Vaikka minulla oli jonkin verran taustatietoa ja matkustuskokemusta
huomasin, etta mita itselle vieraampaan kulttuuriin matkustaa, sitd suuremman hypyn
tuntemattomaan otti, varsinkin, jos kyseessa oli ensimmainen tyomatka kyseiseen

maahan. Matkat kuitenkin opettivat huomioimaan mita erilaisempia kulttuurillisia asioita.

Aineistossani on useita mainintoja, jotka liittyvat kieleen, tekstiin, erilaisiin merkistoihin ja
tulkkaukseen. Vieraassa maassa tyoskennellessa ollaan tekemisissa monimuotoisten
kielellisten mutkien kanssa varsinkin, jos itse ei puhu paikallista kielta. Tyopajoissa kavi
ilmi, etta asioiden ilmaiseminen eri kielilla ei ollut yksiselitteista (ks. Dufvan2006). Tulkin
lasnaolo oli tarpeellinen, mutta samalla se hidastutti prosessia seka etaannytti ohjaajan ja
osallistujat toisistaan. Toisinaan myds osa informaatiosta jai valittymatta. Ohjaajana piti
kehitella muita Iahestymistapoja. Hyvan ilmapiirin luomiseen tarvittiin 100 %:sta lasnaoloa,
heittaytymista ja hulluttelua, joskin tdma on persoonakohtaista. Samalla oli kuitenkin
huomioitava, ettei kasin ja sormin naytettava merkkikieli ollut universaalia. Myos elokuvien
alku- ja lopputekstien toteuttamiseen tarvittiin uusia ratkaisuja, silla kohdemaitteni

aakkosto oli kussakin maassa erilainen.

Materiaalistani paljastui myos laajempia kulttuurisia haasteita, joihin voi tormata ulkomailla
tyoskennellessaan. Kulttuuriset piirteet ovat perusta kulttuurienvaliselle viestinnalle ja sita

kautta myos toiminnalle. (ks. Blommaert 1991.) Niiden tuntemus auttaa vaistamaan karikoita.
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Iraniin matkatessa oli erittain tarkeaa etukateen tietaa pukeutumiskoodit seka miesten ja
naisten tervehtimistavat. Haasteina oli myds maan jahmea byrokratia, mika teki
paatoksenteosta kankeaa. Tieto kasvojenmenetyskulttuurista antoi oman selityksensa
tietylle kayttaytymiselle. Kantosen (ks. 2005) tarjoama ihmettely auttoi kohtaamaan
kulttuureja, silla osa tapojen ja tekemisen eroavaisuuksista keskella kiihkeaa tyorytmin
aiheuttamaa vasymysta oli helposti aiheuttamassa myds artymysta. Osa kulttuurien
eroavaisuuksista aiheutti myos runsaasti iloa ja positiivista mieltd. Kasvatuslehdessa
muistutetaan, etta kulttuurikasitteeseen olisi suhtauduttava kriittisesti, jotta ihmisia ei
luokiteltaisi kulttuuriin perustuen (Dervin, Paavola & Talib 2013, 242). Maailmalla
tyoskennellessaan onkin syyta kohdata ihmiset omina persooninaan, silla kaikkia asioita ei

voida selittaa kulttuurillisilla eriavaisyyksilla.
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5. POHDINTAA

Tyoni aiheena on ollut elokuvatydpajatoiminnan soveltuvuus kansainvalisille areenoille
seka millaisiin kulttuurillisiin asioihin koulutusvaihtoa suunnitellessa pitaisi varautua.
Tuloksistani kay ilmi, ettd kaytannonlaheinen mediakasvatus ja pedagogiset ajatukset
sopivat tyoskentelytapana ulkomaille vietavaksi, kunhan huomioi kulttuurisensitiivisyyden.
TyOpajoissa opittiin laitehallintaa, elokuvakerrontaa ja itseilmaisua. Mediakasvatuksen
kriittisempi puoli jai vahemmalle. Tahan vaikuttivat kohdemaiden poliittiset taustat seka se,
etta toimintaa toteutettiin ensi kertaa. Poliittisten ilmapiirien seka kulttuurin tuntemus
auttoivat toiminnan suunnittelussa seka kaytannon tyossa. Kaikkiin kulttuurillisiin asioihin
ei voinut varautua etukateen. Myoskaan tyopajojen haasteet eivat kaikki liittyneet
kulttuureiden tai kielten erilaisuuteen. Vastassa oli inhimillisia tekijoita vaarinymmarryksista
henkilokemiaan ja laitteiden toimivuuteen. Talldin tarvittiin sopeutumiskykya, nopeita

ratkaisuja ja kyky jatkaa kannustavasti toimintaa.

Mapping the Media -teoksen (2009) ajatuksia mediakasvatuksen maailmanlaajuisesta
tarkeydesta ei voi kiistaa. Kuitenkin mediaymparisto jo yhden maan sisalla voi olla
haasteellinen, sekava ja ristiriitainen liittyen erilaisiin alueellisiin, taloudellisiin, poliittisiin,
uskonnollisiin ja ideologisiin asioihin. (ks. Kotilainen & Suoninen 2013.) Euroopassa media-
kasvatuksella on pitka historia, ja se on edennyt institutionaalisen koulutuksen alle.
Lilkkumme keskusteluissa vapauden, kunnioituksen ja toisaalta loukkaamisen rajapinnoilla.
Sanan- ja lehdistdnvapaus, seka demokratia tai ihmisoikeudet eivat kuitenkaan ole

itsestaanselvia. Useissa maissa on viela epavakaat olot, kdyhyytta ja kouluttamattomuutta.

Kyseenalaistankin hetkeksi tutkimuskysymystani kulttuuriviennista ja mediakasvatuksen
kansainvalistamisesta lansimaisuuden nakokulmasta verraten sita provosoiden ristiretkiin.
Kaannymme helposti omassa osaamisessamme ja ajatuksissa etnosentrisyyden puolelle
pitden arvojamme ja kayttaytymismallejamme oikeina ja muiden arvoja parempina.
Vertailussa luisumme helposti hyvan ja huonon arviointiin. Vastapainona on Collierin (2009)
toteamus, etteivat kaikki maat ole valmiita demokratiaan. Joissain maissa media-
kasvatuksen sisallot eivat kohtaa ymparoivan realismin kanssa. Mietin, soveltuuko ala
vientituotteeksi, vai pitaakd kunkin maan kehittaa sita itse saatuaan maansa asiat

jarjestykseen. Yhdyn Salehin (2009) kommenttiin siita, ettd ennen mediakasvatusta on
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huolehdittava lukutaidon ja koulutuksen tarjoamisesta.

Mediakasvatukseen sisaltyy seka medialla kasvattaminen etta oppi mediasta. Tyopajoissa
kyseessa oli oppia mediasta. Medialla kasvattaminen nahdaan tavanomaisimmin erilaisten
opetusohjelmien seuraamisena. Autoritaarisissa maissakin mediaa kaytetaan valtion
totuuteen kasvattamiseen. Tama ei kuitenkaan liity lansimaisen mediakasvatuksen
ajatuksiin. Saleh (2009) huomauttaa medialukutaidon pahimmillaan johtavan vaaristymaan
ja sensuuriin. Maailmanpoliittista tilannetta seuratessa myds demokraattisilla valinnoilla on
ollut erikoisia seurauksia ja itse asiassa useamman maailman supervallan medianvapaus
on kyseenalaista. Mediakasvatuksesta tulee haasteellisempaa, kun meille tarjoillaan

maailmanpolitiikan johtopalleilta vaihtoehtoisia totuuksia.

Kohtasin ulkomailla tydskennellessani asioita, jotka olivat minulle vieraita. Osa kulttuurista
tavoista en myoskaan voinut itse allekirjoittaa. Tutkimus kuitenkin osittaa, etta maan
kulttuuri ja toimintatavat pitaa huomioida ja niita pitda kunnioittaa. Mietin, voimmeko oppia
kulttuurista tietoisuutta katsoen niita neutraalisti, arvottamatta erilaisia toimintamalleja,
tapoja ja uskomuksia. Tarkeassa roolissa tassa on kommunikaatiotaidot, soveliaisuus,
empatia, luottamus, hyvaksynta ja kunnioitus. Arvostellessaan toisten tapoja kriittisesti
sulkee helposti ovet yhteistyolta. Yhteiskunnat pyorivat toisaallakin, vaikka asiat tuntuisivat
kaoottisilta, kummallisilta tai toimimattomilta. On muistettava, etta esimerkiksi Kiinassa
asukkaita on 254 kertaa enemman kuin Suomessa. Matkat ovatkin hyvaa maaperaa

ravistella omia totuttuja tapojaan ja kyseenalaistaa totuuksina pidettyja asioita.

Rahjan (2016, 75.) tutkielman kohdemaissa mediakasvatuksen ideaali oli demokraattisessa
yhteiskunnasta kehittyva elinikainen ja holistinen eli kokonaisvaltainen medialukutaito.
Asiantuntijat nakivat mediakasvatuksen maidensa kirjattujen linjauksien mukaisena.
Useissa maissa mediakasvatusta ei kuitenkaan ole noteerattu kansallisesti. Toimintaa ei
joko ole tai se on yksittaisten toimijoiden varassa (ks. Butts 1992, Lee 2010), joten

holistisuudesta ei voi puhua.

Euroopassa painotetaan edelleenkin kriittisyyteen kasvattamista. Rahjan (ks. 2016)
tarjoaman holistisen mallin edellytyksena on muun muassa hallinnollinen eheys seka
kestavat rakenteet ja resurssit. Viime vuosina kriittisyyden aallot ovat pyyhkineet useiden

maiden yli. Rakenteet ovat horjuneet jopa Euroopassa. Demokratian nimissa koetaan
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itsestaan selvana kritisoida asioita, joskaan kriittinen median tarkastelu ei valttamatta liity
helppoon saavutettavuuteen tai runsaaseen kayttoon. Poliittiset liikehdinnat aktivoivat
ihmisia tuomaan mielipiteitdan julki ja kapinoimaan vaaryyksia vastaan. (Ks. Kotilainen &
Suoninen 2013, 157-160, Kotilainen & Pathak-Shelat 2014, 152-153.) On kuitenkin muistettava, etta

autoritaarisessa maailmassa kritiikki voi koitua vapauden tai jopa hengen menetykseksi.

Medialukutaito saa eri vivahteen maissa, missa media on valtion omistuksessa. Kiriittisyys
on hankalaa, jos muita totuuksia ei ole tarjolla (ks. Saleh 2009.) Seka Iranissa etta Kiinassa
puhuttiin itsenaiseksi ja kriittiseksi inmiseksi kasvattamisesta. Mietin, miten he kasittavat
nama termit maissa, missa kriittinen ajattelu on kiellettya ja valtion sensuurikoneisto
huolehtii, ettei heidan kannaltaan haitallinen informaatio paase leviamaan kansan
keskuuteen. Toisaalta itsesensuurista, valtion kontrollista ja manipuloinnista huolimatta
internet on esimerkiksi Kiinassa tarkea keskustelufoorumi ja kriittisyydelle on omat

hetkensa, kunnes nama vaylat suljetaan (ks. Freedom House 2016, China.).

Lahtokohdat yhtenevalle globaalille mediakasvatukselle ovat hatarat. Useat maat eivat ole
noteeranneet tata kasvatuksen alaa lainkaan ja jotkut nakevat alan omalta kantiltaan.
Tutkielmani kohdemaista Iran keskittyi viela viela median haitallisten vaikutusten suojeluun
(ks. Geraee ym. 2015). Kiinassa Guangzhoun mediakasvatuskeskuksen takana taas on
kommunistinen kasvatusosasto. Yhtenevan mediakasvatuspolitiikan sijasta seka Lee etta
Yanqui toivovat alueellisesti keskittyneita kaytanteita (ks. Lee 2010, Yanqui 2014). Toisaalta
Saleh muistuttaa, ettd maissa, missa media toimii valtion propagandavalineena tarvitaan
strategioita ja ratkaisuja kosmopoliittisen maailmankatsomuksen ja fundamentalismin
valille. Muutokseen tarvitaan lakien uudistamista seka julkisten tahojen ja hallituksen

toiminnan kehittamista seka ihmisten kouluttamista. (ks. Saleh 2009).

Talla hetkisessa maailmanpoliittisessa ilmapiirissa kaipaisimme mita enenevissa maarin
suvaitsevaisuus- ja kulttuurikasvatusta. Kansainvaliset yhteistyOprojektit soveltuvat tahan
erinomaisesti. Varis (2015, 17 — 18.) haluaa mediakasvatuksen kansainvalisille projekteille
tukea. Han toivoo uuden teknologian soveltamisen lahtokohdan olevan ihmiskeskeinen
tavoitteena kulttuurienvalisen vuoropuhelun maailma. Erilaiset taide- ja elokuvatyopajat
seka leirit antavat monipuolisen mahdollisuuden kohtaamiseen, tutustumiseen, yhdessa
tekemiseen seka mielipiteiden ja faktojen vaihtoon. Naiden jarjestajinad kansalaisjarjestoilla

ja kolmannella sektorilla olisikin tarkea rooli mediakasvatuksen eteenpain viemisessa.
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Tornero ja Varis (2010, 124 — 127.) ovat pohtineet medialukutaitoa tiedollisena ja henkisena
tyokaluna, jonka avulla voidaan edistaa rauhanomaisen ja harmonisen globaalin
julkisuuden syntya. Mediakasvatuksen strategiat olisi syyta olla valtioiden tehtavia, mutta

kolmannen sektorin kansainvalisella yhteistyolla on oma tarkea merkityksensa.

5.1. Erilaisia koulutusmalleja maailmalle

Suomen suurlahetystd (2016) nakee koulutusmarkkinat liikketoimintamahdollisuutena
suomalaiselle koulutusviennille. Koulutusta ulkomaille vie yritykset seka oppilaitokset,
lahinna yliopistot ja ammattikorkeakoulut. Tata varten myds Ita-Suomen, Tampereen ja
Turun yliopistot ovat perustaneet oman, Finland University -koulutusvientiyhtion, joka myy
akateemista koulutusta, lyhytkursseja ja konsultaatiota. Elokuvaan liittyen Viestinta- ja
kehitys -saatiolla ja Turun Diakonia-ammattikorkeakoululla on pidempikestoinen kehitys-
yhteistyoprojekti yhdessa Betlehemin yliopiston kanssa. Sen paatarkoituksena on ollut
mediatietojen ja -taitojen vieminen Palestiinaan. (Mantymaa 2009.) Myds lyhyempikestoiset
tyopajat sopisivat kriisialueille auttamaan aiheen ja tunteiden kasittelemisessa,

voimaannuttaen nain osallistujia.

Taman tutkielman tyopaja voi toimia yhtena mallina kehitettdessa elokuvakasvatuksen
lyhytkursseja maailmalle. Elokuvan tekeminen soveltuu monen ikaisten ja erilaisten
ryhmien kanssa toimimiseen. Toimintaa voidaan soveltaa elokuvan perusteiden
opiskelusta aina erilaisten aihepiirien kasittelemiseen. Tydpajan sisalto, tyyli ja kaytettava
tekniikka riippuu muun muassa ennakkoon mainituista toiveista, kaytettavissa olevasta
ajasta ja henkilokunnasta. Kriittisemmat ja poliittisemmat aiheetkin ovat mahdollisia,
kunhan ne eivat loukkaa yhteistyOkumppaneita. Toiminta perustuu kahden toimintatavan ja
kulttuurin yhteensovittamiseen. TyOpajoissa syntyneet elokuvat ovat seka osallistujien aani

etta PR -materiaalia toiminnasta.

Jos yhteisty6ta ja toimintaa halutaan vakiinnuttaa tai siirtaa toiseen maahan, toiminnan on
istuttava toisen maan lakeihin, byrokratiaan ja toimintakulttuuriin. Esimerkiksi Arabi-
emiraateissa koulutusyhteistyon suunnitteluun ja markkinointiin on Suomesta osallistunut
ministeritason yritysdelegaatio seka paikallisia opetushallitusten johtajia ja ministereita

(Suomen suurlahetysto 2016). Koulutusta voi sisallyttaa valmiiksi annettuihin struktuureihin joko
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koulutus- tai vapaa-ajan toiminnan yhteyteen. Yksityisten koulujen perustamiseen tarvitaan
hyvaa paikallista tuntemusta ja byrokratian hoitamista. Pidempikestoinen toiminta vaatii
todennakdisesti kouluttajien ainakin hetkittaista asumista kyseisessa maassa ja kulttuurin
seka mahdollisesti myds kielen parempaa omaksumista. Toimintaa varten hankitaan seka
tarvittavat tilat etta laitteet. Pitkakestoisessa toiminnassa tahdataan jarjestelmalliseen
opetukseen, jolloin osallistujat saavat myos varmuutta tekemiseen ja pikku hiljaa he

alkavat toimimaan itsenaisemmin.

Kolmantena mahdollisuutena on yksityisesti, kahden tai useamman individuaalin
organisoimat koulutukset. Talla tavoin jarjestetyissa tilaisuuksissa sisaltdo on vapaa. Tyo-
pajoissa tehdyt asiat voivat olla mita tahansa viattomasta leikinomaisuudesta radikaaleihin
mielenilmauksiin ja omien mielipiteiden julkaisemiseen. Talldin toiminnassa on kuitenkin
hyva olla mukana paikallisia ihmisia, jotka tuntevat poliittisen jarjestelmansa ja tietavat,
missa rajoissa voidaan toimia. Kriittisten aiheiden nakokulmasta ajateltuna tydpajan
tarkoitus ei ole saattaa ketaan hankalaan tilanteeseen, saati sitten vaarantaa kenenkaan
henkea tai saattaa ohjaajia tai osallistujia vankilaan. Jos haluaa ylittda naita rajoja, pitaa

ymmartaa ottavansa tietoisen riskin ja sita kautta mahdolliset sanktiot.

Koulutusviennissa on kuitenkin kyse liiketoiminnasta. Elokuvakasvatukselle ja tyopajoille
pitaisi siis kehittaa levityskanava ja hinta. Toimintaa voisi kuljettaa yhteiskunnallisen

yrityksen alla, osaksi valtion tuella, osaksi ulkomaan viennista saadulla rahoituksella.

5.2. Kansainvalistyva Suomi

Suomi on muuttunut vuosi vuodelta kansainvalisemmaksi. Maahamme on muuttanut
paljon ihmisia ulkomailta, joiden kulttuuri- ja kielitausta on eri kuin omamme. Tilanne on
tuonut paljon uusia haasteita tasapainotellessa kasvavan rasismin ja suvaitsevan

kotouttamisen valimaastossa.

TyoOskentely vieraissa kulttuureissa opettaa asioita maiden kulttuurista, politiikasta,
toimintaperiaatteista ja tydskentelytavoista. Naita asioita voi soveltaa myds Suomessa eri
maista tulevien ihmisten kanssa tyoskentelyssa ja heidan kotouttamisessaan. Meille useat

tavat tuntuvat itsestaan selvilta ja taman vuoksi niitéd on hankalaa opettaa. Tarvitaan siis
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tietoa toisista kulttuureista, jotta voidaan eroavaisuuksien kautta kertoa, miten taalla on
tapana tehda. Jos toivomme, etta ulkomailta tulevat ihmiset elavat taman maan tapojen
mukaisesti, on ne heille opetettava. Kulttuuristen tapojen tunteminen helpottaa myos

kohtaamista, ymmartamista ja sité kautta suvaitsevaisuuden ilmapiirin rakentamista.

Opetussuunnitelmien mukaan opetuksen arvopohjaan liittyy ihmisoikeudet ja moni-
kulttuurisuuden hyvaksyminen. Opetuksen avulla halutaan tukea maahanmuuttajien
osallisuutta suomalaisessa yhteiskunnassa ja globaalistuvassa maailmassa, kuin myos
monikulttuuristen identiteetin rakentumista. Tarkealla sijalla on suvaitsevaisuuden ja
kulttuurien valisen ymmarryksen kasvattaminen. Opetussuunnitelmassa mainitaan myds
useassa kohdassa monilukutaito ja mediakasvatus, jonka alle on sijoitettu myos media-
ilmaisujen tekeminen. Oppilaiden todetaan tarvitsevan monilukutaitoa tulkitakseen
ymparilla olevaa maailmaa ja hahmottaakseen sen kulttuurista monimuotoisuutta. Lisaksi
yhteisty0 koulun ulkopuolisten toimijoiden kanssa rikastaa kouluty6ta ja liittaa sen
ymparoivan yhteison elamaan. (ks. Opetushallitus 2014.) Nama ajatukset tukevat media-
jarjestdjen ja koulujen yhteistydta. Toimintaan voidaan ottaa myds maahanmuuttaja-

jarjestoja, jolloin erilaisten kulttuurien kohtaaminen seka vuoropuhelu laaja-alaistuvat.

Elokuvapajoja voidaan hyodyntaa myos kotouttamistydssa, eri maista ja kulttuureista
koskevan tiedon jakamisessa seka myyttien ja ennakkoluulojen purkamisessa. Kotilainen
ja Pathak-Shelat ovat todenneet medialukutaidon antavat ty6kaluja itseilmaisuun ja
identiteetin etsimiseen seka lasten ja nuorten hyvinvointia edistamiseen. Sen avulla
voidaan kehittaa myos suvaitsevaisuutta, kulttuurien valista ymmartamysta, kohdata
erilaisia ihmisryhmia turvallisesti ja saada harrastus. (Kotilainen & Pathak-Shelat 2014, 148; Saleh
2009, 156.) Mediakasvatuksella voidaan tahdata myds hyvan elaman saavuttamiseen, mika
liittyy omien voimavarojen, sosiaalisen yhteistoiminnan seka osallistumisen ja

vaikuttamisen lisdantymiseen. (ks. Kupiainen 2008.)

Mediatyoskentely voi tapahtua joko maahanmuuttajien kesken tai integroituna ryhmana
valtavaeston kanssa. Naissa tyopajoissa voidaan kasitella mediakasvatukseen liittyvia
teemoja, mutta myds tuottaa runsaasti kulttuuri- ja globaalikasvatusmateriaalia.
TyOpajoihin osallistuvat voivat kertoa esimerkiksi kokemuksiaan maahanmuutosta,
muistoja kotimaistaan ja oman kulttuurinsa ominaispiirteista. Nama tarinat jakavat tietoa ja

valittavat emootioita. Tekemiseen liittyy myods voimaannuttava nakdkulma. Tyopajat kayvat
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myos monipuolisesta kielikylvysta. Tavoitteena olisi intrakulttuurisuus, missa yksiloiden ja

ryhmien keskinainen kommunikointi on luontevaa ja itsestaan selvaa. (ks. Nissila 2010, 21).

5.3. Jatkotutkimusaiheet

Mediakasvatus on vuosikymmenten aikana ottanut harppauksia lansimaissa, mutta
tietomme toisaalta on viela varsin hataria. Kansainvalisissa julkaisuissa |0ytyy mainintoja
mediakasvatuksen tarkeydesta, mutta niissa esitettava konkretia tai toiminnan haasteet
ovat vahaisia. Taman vuoksi olisi mielenkiintoista laajentaa kartoitusta laajemmalle etsien
kaytannodnlaheisia, omaan tekemiseen liittyvia, projekteja ja niiden onnistumista

maailmalta.

Kaytannonlaheisten elokuvatyopajojen nakokulmasta tutkimusta voisi jatkaa kahteen
suuntaan. Elokuvatyopajoja voisi tutkia joko tydpajoissa valmistuneiden elokuvien kautta
tai osallistujien haastattelujen pohjalta. Elokuvien kautta lahestyessa keskiossa olisi
osallistujien valitsemat aiheet ja sanomat. Talloin tutkittaisiin lasten ja nuorten omia
tarinoita, heille tarkeita aiheita ja miten niita kasitellaan. Toisen lahestymistavan keskiossa
olisi osallistujien ajatukset tyOpajoista ja oppimiskokemukset prosessin jalkeen.
Molemmissa tilanteissa pitaisi etukateen ratkaista kielimuurin aiheuttamat haasteet seka

rakentaa tyopaja pidempikestoiseksi, jotta tutkimuksellinen osio mahtuisi siihen.

Kantonen on todennut osallistavan tutkimuksen vieraan kulttuurin parissa olevan valta-
suhteiden kannalta epasymmetrista. Han toteaa tutkijan pyrkivan saamaan vieraasta
kulttuurista tietoa, joka jollain tavalla palvelee tutkittavaa yhteisda. (Kantonen 2005,39.) YKsi
nakokulma tutkimukselle olisikin valita nakokulma niin, etta sisaltdjen ja paamaarien nako-

kulma palvelisi ensisijaisesti paikallisia toimijoita ja kehittaisi toimintaa kyseisilla alueilla.

Yhdyn myd&s Kotilaisen ja Pathak-Shelatin ajatukseen globaalista tutkimuksesta, missa
etsittaisiin vastauksia maailmanlaajuisesta nakokulmasta lasten ja nuorten medialuku-
taidon tasosta seka sen vaikutuksesta ihmisten hyvinvointiin ja omanarvontunnon
kehitykseen. (ks. Kotilainen & Pathak-Shelat 2014, 147.) Itseani kiinnostaa erityisesti erilaisten

tyopajojen ja itse tehtyjen elokuvien merkitys tekijoilleen.
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6. TUTKIMUKSEN ARVIOINTIA

Taman tutkielman arvioimisen kriteereina on kaytetty Heikkisen ym. Steinar Kvalen
ajatuksista johdettua viiden kohdan mittaria. Nama ovat historiallinen jatkuvuus,
reflektiivisyys, dialektisuus, toimivuus ja havahduttavuus. (Heikkinen & Syrjala 2007, 149.)
Lisaksi kasittelen tutkimusta tulosten vahvistavuuden kautta, jonka Willberg on soveltanut

Lincoln:n ja Cuban (1985) tutkimuksen arvioinnin kriteereista (Willberg 2009).

Teoriaosuudessa esittelin lansimaisen mediakasvatuksen historiaa elokuvakasvatuksen ja
oman tekemisen kautta. Lisaksi perehdyin Kiinan, Ukrainan ja Iranin mediapoliittiseen
ilmapiiriin sekad mediakasvatukseen niilta osin, kun materiaalia oli saatavilla. Peilaan naita
nakokulmia omiin elokuvatydpajakokemuksiini. Nain ollen tutkimus lapaisee historiallisen

jatkumon vaatimuksen. (ks. Heikkinen & Syrjala 2007, 149.)

Laadullisen tutkimuksen taustalla on tutkijan ymmarrys ja vahitellen kehittyva tulkinta.
Talloin uskottavuuden kasitetta lahestytaan tutkijan reflektoinnin eli oman toiminnan
kriittisen analysoinnin kautta. (Heikkinen & Syrjala 2007, 152; Saaranen-Kauppinen & Puusniekka
2006.) Olen miettinyt asemaani ja tekemisieni vaikutusta lapi prosessin, silla olen ollut itse
opettajana organisoimani toiminnan keskiossa. Vaikka olenkin yrittanyt etaannyttaa itseani
toiminnasta, ja muutama valivuosi toiminnan ja materiaalien analyysin valissa on toiminut

etaannyttajana, en voi taysin karistaa subjektiivisuutta tyostani.

Ennen matkoja minulla oli oletuksia tyOpajojen kokonaisprosessin onnistumisesta. Oletin
Kiinan ja Iranin autoritdarisyyden ja byrokratian vaikeuttavan toimintaa, Ukrainan ollessa
samantyyppinen paikka tekemisen suhteen kuin Suomi. Ukrainan ja Iranin osalta ajatukset

pitivat paikkaansa, mutta Kiina yllatti positiivisesti, silla tyoskentelyssa ei ollut ongelmia.

Loppupaatelmissani haivytin tutkimukseni kohdemaat, silla niilla ei ole merkitysta yleisesti
kansainvalisten projektien suunnittelussa. Kasittelin tydpajojen ulkomaille viemisen
mallintamista, mutta samalla pohdin ajatustemme soveltuvuutta ja lansimaisen

nakokulman oikeutusta toiminnan viemisessa.

Toimintatutkimuksellinen syklisyys (ks. Heikkinen & Syrjala 2007, 154). ei toiminut tyossani, silla
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jokaisessa maassa yhteistyokumppanini toivat muuttujia toimintaan. Uutta toimintatapaa ei
voinut suunnitella matkojen valissa, silla vastapuoli ei ollut [ahettanyt edes perustietoja
ajoissa. Painvastoin kuin olisi kuvitellut, toiminta muuttui matka toisensa jalkeen
haasteellisemmaksi. Syklien valisen reflektoinnin ja kehittelyn epaonnistumiseen vaikutti
my0s syklien lyhyt vali. Festivaalien yhteydessa pidettyjen tyopajojen valissa oli liian lyhyt

aika jopa matkoilta palautumiseen, saati sitten uuden kehittelyyn.

Dialektisuusperiaatteen taustalla on ajatus, jonka mukaan sosiaalinen todellisuus rakentuu
keskustelussa dialektisena prosessina (Heikkinen & Syrjala 2007, 154). Tassa tutkielmassa
dialektista keskustelua kaytiin tutkijan aikaisempien kokemusten, kentalta saatujen
tulosten seka teoreettisen tiedon valilla. Tallaiset tydopajat ovat useamman tahon yhteistyo-
projekteja, missa jokaisella vastapuolella on omat toiveensa ja realisminsa. Nain ollen ei
ole olemassa yhta tapaa rakentaa kulttuuri- ja koulutusvaihtoa. Prosessi vaatii jatkuvaa
dialektisuutta seka suhteessa omiin suunnitelmiin etta kaikkien koulutusta jarjestavien

yhteistyotahojen vaatimusten ja haaveiden valilla.

Toimivuusperiaatteen nakokulmasta arvioimisessa keskidossa on kaytannon vaikutukset ja
hyodyt. (Heikkinen & Syrjéla 2007, 155.) Tuloksissani esittelin erilaisia nakokohtia, joita on hyva
ottaa huomioon ulkomailla tydskennellessaan ja tehdessaan siella mediaprojekteja. Kolme
tydpajaa onnistuivat sinansa, silla vaikka suunnitelmat saattoivat matkan aikana vaihtua,
jokaisessa saatiin valmiiksi elokuvia. Tama vahvisti osallistujien uskoa omiin kykyihinsa ja
taitoihinsa. Kulttuurisesta nakdkulmasta onnistumisen tai epaonnistumisen maareilla ei
ollut merkitysta prosessin kulun kannalta. Kaikki tapahtumat, jopa ristiriidat ja konfliktit,
olivat periaatteessa tervetullutta materiaalia tydhoni. Kerasin kohdemaistani teemallisia
kokonaisuuksia seka mediakasvatuksen etta kulttuuristen aspektien alle. Teemoittamisen
kriteerind oli joko toistuvuus tai toisaalta yllatyksellisyys. Esittelin tuloksiani kuvailevasti.
Toiminnasta esiin tulleita kokemuksia ja huomioita voi hyddyntaa suunnitellessa
koulutusvaihtoja. Tutkimusaineiston, menetelmien ja prosessin kuvaamisen avulla lukija
voi paatella, kuinka paljon tutkielman 16ydoksia voi soveltaa muihin tutkimuskohteisiin
(Heikkinen & Syrjala 2007, 154; Willberg 2009). On huomioitava, etta jokainen toimija lahtee

suunnittelussa liikkkeelle omista taustoistaan ja tekee tyota omana persoonanaan.

Pohdi tyotani myos toimivuusperiaatteen eettisyyden nakokulmasta (ks. Heikkinen & Syrjala

2007, 158). Autoritaarisissa maissa voi joutua tilanteisiin, missa yksinkertaiseltakin tuntuvat
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asiat ovat vaikeita tai ristiriitaisia. Konfliktit eivat valttamatta liity toimijoihin vaan ne
kumpuavat syvemmista rakenteista. Kohtasin toimiessani tilanteita, joissa minun ol
puntaroitava omia tuntemuksiani ja kaytostani, silla ymmarsin, etta voisin vaikeuttaa
kollegoideni asemaa. Tutkielmassani I0ytyy yhteistydkumppanit organisaatioina, mutta
henkildiden nimet on jatetty pois. Tama on kuitenkin naennaista, silla jokaisesta tyopajasta
I0ytyy dokumentointia seka valokuvin etta videoin. Kukaan yhteistydkumppaneistani ei ole

jo pelkastaan kielellisista syista lukenut tutkielman tekstia.

Tutkimusta voidaan arvioida myos sen havahduttavuuden kautta pohtien, herattaako se
kokemuksia, ajatuksia tai tunteita (Heikkinen & Syrjala 2007, 159.) Tutkimustulokseni on
kirjoitettu kuvailevasti tutkimuspaivakirjoja mukaillen. Kuinka paljon ja millaisia tunteita tyo
herattaa liittyy lukijan kokemuksiin kansainvalisten projektien toteuttamisesta. Prosessia
on pyritty kuvailemaan niin, ettei aikaisempaa kokemusta tarvitse olla. Pohdintaosuudessa
olen Kirjannut ajatuksia, joita minussa herasi tyota tehdessani. Toivon, etta pohdintani
herattaa ajatuksia myos lukijoissa. Linkkien kautta (Liite 2) voi seurata dokumentaatiota

tydpajoista seka katsoa valmistuneet elokuvat.

Koska en Ioytanyt etukateen vastaavanlaisia tutkimuksia kansainvalisista elokuva-
tydpajoista, en voi tukeutua tulkinnoissani toisten tutkijoiden teksteihin. Nain tutkimus-
tulokseni ja pohdintani eivat ole vahvistettavissa. Joitain samankaltaisuuksia on kuitenkin

luettavissa yhteisotaiteen puolelta Lea Kantosen (2005) tekemasta "Teltta” vaitoskirjassa.

Taman tutkielman kenttdosuus toteutettiin toiminta edella. Ensisijainen tyoni oli luoda
toimivia tydpajoja. Paikan paalla en ajatellut itseani niinkaan tutkijana vaan tydn ohjaajana.
Tallensin jokaisesta paikasta havainnointiin perustuvia paivakirjamerkintoja, valokuvia,
haastatteluja ja videomateriaalia. Materiaalien analysointivaiheessa roolini vaihtui
tutkijaksi. Laajan aineistoni ansiosta voidaan todeta, etta aineistotriangulaation nakokulma
ja sita kautta tutkimuksen totuudellisuus on toteutunut. Trangulaatio -termilla viitataan

tutkimusmenetelmien yhteiskayttoon (Hirsjarvi ym. 2003, 218).

Tutkimuksen tekeminen minulle tassa laajuudessa oli ensimmainen kerta. Oletin prosessin
olevan helpon, silla tydpajojen pitdminen seka Suomessa ettd maailmalla oli minulle tuttua.
Pian huomasin, ettei tutun aiheen tutkiminen ollutkaan helppoa. Useat asiat olivat itselle

niin itsestaan selvia, ettei ymmartanyt niista kirjoittamisen tarkeytta. Unohdin, etta aihe
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voisi olla jollekin toiselle tuntematon ja sita kautta kiinnostava. Tyon kirjoittaminen on
opettanut paljon tutkimuksen tekemisesta, jasentanyt toimintaani ja sita kautta helpottaa
tulevaisuudessa kansainvalisille areenoille suuntautuvaa tyota. Onko tyoni selkeyttanyt
ajatuksiani tasta alasta ja tutkimukseni aiheesta, onkin sitten eri asia. Vastaukset eivat ole
yksiselitteisia. Tasta syysta seka kriittinen ajattelu, etta kyseenalaistava keskustelu jatkuu
seka itseni etta kollegoideni kanssa. Ainoastaan varmaa on se, etta itsellani on edelleenkin

intohimo ja halu jatkaa kansainvalisten mediaprojektien parissa.
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8. LITTEET

Liite 1. TYOPAJOISSA SYNTYNEET ELOKUVAT

TyOpajoissa valmistuneet elokuvat on l0ydettavissa Internetista englanninkielisin
tekstityksin seuraavien linkkien alta:

KIINA

Kiinan tydpajassa syntynyt "Legenda Sipingin vuoren synnysta”, F93F447 L 4 ik,
kertoo jumalten mitteldiden seurauksena Sipingin alueelle muodostuneesta joesta ja
vuorijonosta. “Legenda lahteen voimasta”, {ipt SR UHTIR, on tarina Sipingin 1ahistélla
olevan Tashan kylan viljavuudesta seka taianomaisesta hevosesta. Animaatioiden
taustalla olevat kasikirjoitukset edustivat aiheiltaan perinteisia kiinalaisia kansantarinoita.
(ks. Jing 2008.) Dokumentintekijoita syntyi kaksi elokuvaa. Nuorten ryhma teki elokuvan
"Sankareiden kaupunki”, J=ffEK, jossa esitelladn kotikaupunkia ja ymparistonsuojelullisia
asioita. Nuorempien ryhman elokuvassa, "Arvosta elaimia”, L%y, pohdittiin, miten
heidan pitaisi huolehtia elainten elinymparistosta. Kiinassa ulkopuoliset tahot tyostivat
myoOs kaksi tyOpajoista kertovaa dokumentaatiota.

Valokuvat:
https://www.facebook.com/pg/Videootit-ry-Videovankkuri-261749917219942/photos/?
tab=album&album_id=581080438620220

{IPE R, | THE LEGEND OF FAIRY HORSE SPRING | LEGENDA LAHTEEN
SYNNYSTA

China - Finland | 2013 | Animation | 1'36” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

The story of the spring in the village of Tashan and the magical horse.

Chinese folk story.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=B7UhddJca-k

VOSEh7 LIM{ERIBTER, | THE LEGEND OF HALF MOUNTAIN IN SIPING | LEGENDA
SIPINGIN VUOREN SYNNYSTA

China - Finland | 2013 | Animation | 6'40” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

The story of heavenly disagreements that lead to the creation of the mountains and the river in Siping area.
Made by students from Siping No.3 Senior High School during the 12th China International Film Festival
workshop.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=UULHmMqzRQe4

VO R7 (RIS, | THE LEGEND OF HALF MONTAIN - Festival version |
China - Finland | 2013 | Animation | 2'40” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |
Editied by: University of Art in Changchun.
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People from Jilin University edited the festival version of animation made by students from Siping No.3
Senior High School.

In the early days people were suffering because of the fights of Gods and Kings. Mountains were falling
down and turning to God Tree Mountain. Is one and a half kilometre south of the gate to Half Mountain which
is known as a Wuding Mountain today.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=eOjhLLIhyAE

ik | THE CITY OF HEROES | SANKAREIDEN KAUPUNKI

China - Finland | 2013 | Documentary | 3'55” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

The city of Siping is called the city of the heroes. It has a important role in history of China, but now it's
important to look after some environmental issues.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=2cSICSrn504

LW

China - Finland | 2013 | Documentary | 3'25” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |
Many of the animals are cute, so we have to take care of their living environment.
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=v-0VNsd8SWw

FILM WORKSHORP IN SIPING WITH MAIKKI KANTOLA

China - Finland | 2013 | Documentary | 1'36” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

Made by: University of Art in Changchun

Six days, 18 children and young people, four facilitators from Siping, China and Maikki Kantola from Finland
—together they created two animations and two short documentaries.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=D5dwYgDS5k4

FILM WORKSHOP DOCUMENTARY (2) FROM SIPING

China - Finland | 2013 | Documentary | 6'19” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

Made by: China Children‘s Film Association

In September 2013 during the 12th China International Children’s Film Festival China Children‘s Film
Association, Videootit, CIFEJ and the School bureu of Siping organised a film workshop in Siping No.3
Senior High School in Siping, China. Maikki Kantola from Finland was invited to run it. During the six days
four different groups were working on animations and documentaries.

YouTube: https://youtu.be/VzZIVEzSFuU

UKRAINA

Ukrainassa syntyi kaksi animaatiota, yksi dokumentti ja kaksi fiktiota. Animaation
taustoina oli kansanperinteeseen liittyvat tarinat taikuudesta ja inmeista. (ks. Haase 2008.)
"Rechenkan munat’, 4€4YKO PEYEHBKU, kertoo hanhesta ja naisesta seka upean
koristeellisista munista. Palatekniikan liséksi elokuvassa hyddynnettiin esineanimaation
keinoja. Alku- ja lopputekstit toteutettiin ukrainalaiseen tyyliin ornamenttiraamein ja
hahmojen asut saivat koristeekseen traditionaalisia nauhoja. "Lehman paa”, rOJIOBA
KOPOBMW on Tuhkimo satua muistuttava maaginen ja opettavainen kertomus hyva-
sydamisyyden voimasta. Fantasia ja todellisuus -dokumentti selvittaa keksittyjen tarinoiden
avulla katsojilleen jotain tarkeaa ihmiskunnasta. Fiktiivinen elokuva "Olipa kerran syys-
kuussa”, AKOCb Y BEPECHI, on tarina rikollisista ja sankareista. "Osajako”, KacmuHe,
kertoo miehesta, joka joutuu ihmettelemaan sokkeloisessa studiossa mennessaan
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esiintymaan. Lisaksi festivaalista tehtiin dokumentaatio, mika sisaltdd myds osuuden
tydpajan toiminnasta.

Valokuvat:
https://lwww.facebook.com/pg/Videootit-ry-Videovankkuri-261749917219942/photos/?
tab=album&album_id=600361590025438

FOJIOBA KOPOBU | COW'SHEAD | LEHMAN PAA

Ukraine - Finland | 2013 | Animation | 5'32” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

The Ukrainian folk tale about Oksana who suffers from her step-mother's cruelty. A mysterious creature is
knocking at her door.

YkpaiHcbka HapoaHa kaska npo OKcaHy, sika CTpaXaae Bif, >KOPCTOKOCTi CBOEi Mayvyxu. MicTuyHa ictota
CTyKae Jo Hei y xaTy.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=TGfX_oWo_TM

A€YKO PEYEHbKM | RECHENKA's EGGS | RECHENKAN MUNAT
Ukraine - Finland | 2013 | Animation | 3'22” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

The Ukrainian folk tale about an old woman, a goose and eggs.

YkpaiHCbka HapoAHa ka3ka npo 6abycto, ryCouky Ta siedka.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=gszu5mrol1g

®aHTasuna u peanbHocTb | FANTACY AND REALITY | FANTASIA JA

TODELLISUUS

Ukraine - Finland | 2013 | Documentary | 5'20” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

The film about fantasy and reality. Through the invented stories children find out something important for the
whole mankind.

dinbM Npo daHTasito Ta pearnbHiCTb. 3a 4OMNOMOrow BUragaHux iCTopin 4iTU BUHAXOAATh LWOCh BaXnneBe Ans
yCbOro nAacTBa.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=ztK94pKoRqY

AKOCb Y BEPECHI | IT HAPPENED IN SEPTEMBER | OLIPA KERRAN

SYYSKUUSSA

Ukraine - Finland | 2013 | Live Action | 5'20” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |
A story about crime and heroes.

IcTOpist NpO 3N0YMH Ta repois.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=7JkNqdH7KJs

Kactunr | CASTING | OSAJAKO

Ukraine - Finland | 2013 | Live Action | 8'06” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

The young actor comes to the TV studio because of casting. For some reason it's so difficult to find a right
door.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=_J1umd4fQfM

FILM WORKSHOP IN KHARKIV / UKRAINE AS A PART OF CIFEJ'S DAY

Ukraine - Finland | 2013 | Documentary | 7'35” | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

Made by: Dytiatko festival

In 2013 Maikki Kantola from Finland (Videootit) travelled to Kharkiv to run a documentary and animation
workshop. The workshop was organised during the The 5th International Children's TV festival "Dytiatko”and
it was a part of CIFE's days in Ukraine.

YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=vsgFllwo7Qo
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IRAN

Iranin tyOpajassa valmistui kaksi animaatiota. "Muurahainen itkee. Miksi muurahainen
itkee?”, Cus sS4 sl 0 8E) 4a 5, on runomuotoon Kirjoitettu ja toistoon perustuva tarina
(ks. Constantinescu 2008.) vaarinymmarryksesta ja siita kuinka kaikki vaikuttaa lumipallo-
efektin tavoin kaikkeen. Elokuvan miljéé luotiin piirtden mahdollisimman autenttisia kuvia
entisajan Iranista. "Mushkil Gushan taikuus”, WS JSie Jial s 3aee, kertoi kuninkaalliseen
Isfahanin kaupunkiin sijoittuvan puunhakkaajan perheen tarinan. Mushkil Gusha on
pahkindihin liittyva uskonnollinen traditio, jonka tarkoituksena on saavuttaa jotain hyvaa.
Myo6s muslimien pyhaan mieheen, profeetta Khidr:iin, yhdistettya tarinaa on kerrottu
perjantai-iltaisin, joka on Iranin pyhapaiva. Mushkil Gusha -tarinassa hahmojen
vaatetukseen kaytettiin oikeita kankaita. Taman lisaksi tydpajasta tehtiin rynman omalla
tydpanoksella dokumentaatio.

Valokuvat:
https://www.facebook.com/pg/Videootit-ry-Videovankkuri-261749917219942/photos/?
tab=album&album_id=594732010588396

$O95E 1, 0954 43,9« | THE ANT IS CRYING — WHY IS IT CRYING? |

MUURAHAINEN ITKEE - MIKSI MUURAHAINEN ITKEE

Iran - Finland | 2013 | Animation | 5'54" | 16:9 | 10 — 13y | Videootit ry | videootit@videootit.fi |

The story reminds children of unanimity in a cute, rhythmical way. All of the characters get upset and try to
help when one of them is in trouble.

YouTube: https://youtu.be/zVhE1gH-yLg

L& Jséa Jal 832 | THE MAGIC OF MOSHKEL GOSHA NUTS |

MOSHKEL GOSHAN TAIKUUS

Iran - Finland | 2013 | Animation | 5'00" | 16:9 | 10 — 13 y | Videootit ry | videootit@videooatit.fi |

Following the belive of Mushkil Gusha, if you share these nuts every friday for someone in need, it will also
help you.

YouTube: https://youtu.be/RzS4DLC8DTU
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Liite 22 ETUKATEEN LAHETETTY KIRJE
- WORKSHOP PLAN

IN GENERAL

° There is three possibilities to organize the workshop:
A) Me going to the school and work with one class
B) Group of people coming to one place every day
C) Camp, kids living there

° How many workshops we are going to have / and for whom?
— Do you want to have one workshop for adults / tutors and one for children...
or only for children / young people?

° Is it possible to start the workshop before the festival days?
- Four days is quite short time.

- Is it a plan to get the animations ready to show in the festival?
— If yes, there we should start at least 6 — 7 days before the screening.

THE SIZE OF THE GROUP

° This plan is based the idea that we use only the equipment I'm brining with me ...
... if we have more equipment from your side, we can have bigger group.
It's also possibility that 2 x groups are making animations and 1 — 2 groups are
making eater documentary (or short live action ) — but again, we need extra cameras
+ computers with editing software for that...

° One animation = 5 -6 people — two animations, max 12 people

° If you can find 2 x video cameras + 2 x computers + editing software, then 20 people is
fine.

— 10 people makes 2 animations
— 10 people makes 2 documentaries.

PLACE FOR THE WORKSHOP
° Where the workshop is taking place?

o each group need a table to sit around and make cut outs.
(They might need some plastic to cover tables.)
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We also need some extra tables for the materials.
We will work on a floor, so it's good if the room does NOT have a wall to wall carpet
— we need to stick our background to the floor with blue tack and it's not possible
if the floor is covered with the wall to wall carpet
If it's possible to find also a extra, quiet room for our recording, thats excellent
It's good if tit's possible to make the room darker with the curtains while we are shooting

oo

oo

the animations — then we don't get so many unwanted shadows and glitter

EQUIPMENT

° | will bring with me:
- 2 x laptop (mac)
- Programs:
— Dragon frame (for the animation)
— Photoshop (for the pictures)
— Adobe Premiere Pro (for editing)
- 2 x still cameras + 2 x batteries (shooting the animation)
- Zoom4 — for recording music and sounds.
- 2 x electricity adapters

° Is it possible to find from you:
o Computer / laptop with internet access
— Also extra photoshop program might be useful
— If the computer has an editing program, that's even better
- It can be eater pc or mac (premiere pro / final cut)
o 3 x tripod (for the cameras)
o Extra still camera (for the documentation)
o Video camera — handy cam (no need to be a professional one)
(for the documentation + perhaps for some extra short film shootings)
o Lights (one for each animation = 2)
o 3 x headphones with small plug
o Atleast 4 x extension leads - each film / equipment needs one with at least
3 — 4 sockets
o Electricity adapter for each equipment

° With 2 cameras and 2 laptops we can make 2 x animations
— If you have a possibility to find extra equipment, we can make more films.
— Perhaps some of the kids could also make documentaries or live action films?
But then we need cameras and computers with editing software for that.
- Each film needs one equipment set (camera, computer, editing software)

TUTORS = adults
° Is it possible to get some tutors to help during the workshop?
° they should need to speak english

needs to be interested in media + art education
needs to be there the whole workshop hours
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+ some extra hours after that to prepare next day.
its good if at leas some of those could be able to edit.

o

CHILDREN | YOUNG PEOPLE

° Who are there?
° What age group you were thinking of?
— | can work with all possible age groups, but since we do not have the same
language, older teenager might be better - from 13 until.......
- Can young people speak english?
(well, | did animation in Japan with the group of kids age 8 — 10 and it was
fun, so language it's not a problem — but we had translator)

FOOD
- It's need to organize a lunch for all and some snacks / drinks for kids during the day
.... and coffffffeeeeeeeeee for me.....

STORIES

° | was thinking that the animations could be based on the folktales from your country.
- It would be interesting to do stories written by the participants, but if we have a
language barrier, ready (and ready translated) stories are much easier.
° Can you find some stories from that area — those can be folk stories or based on the
history of the area or myths — but those can't be no longer than a page of A4
(I can also go to the library or find some from the internet, but then those are not area
connected)
— If you find stories, can you send those to me translated in English
(perhaps 4 stories)
— | can also send you some possibilities.

MATERIALS

° | don't bring any materials from Finland — it's better to buy those when I'm there with you
— That will happen one or two days before the workshop.
— If you / school have some of these, perhaps you / they can bring those with them

cardboard (many colors, size AO or A1) + smaller sizes.
scissors (many — one for the child)

O
O
O Blu-tack (that | might need to buy from Finland)
0 Doct tape

Pens, pencils, colors, crayons
Silk paper (if we make silhouette animation)

oo
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ELECTRICITY
° | need to know before | travel, what kind of electricity system you have:
— we, in Finland, have 220V and two pins system, so all the
equipment | have with me have electricity cables with two pins.

MUSIC

o Can we find a person who can play folk music for animations.

o Or can you find some websites with open source music, what we can use without
paying for anyone.

FIRST PLAN FOR THE SCHEDULE
- don’t book any tickets or anything based on this
— this plan is for our discussion and you can tell, if this is realistic or not....

1. day
- Traveling day: traveling to the country

2. day
- Traveling day: traveling to the city

3. day

- Buying all the materials

- Setting up the workshop place

- Meeting the tutors — explain how the equipment works

4. day — 1. workshop day:
Time: Kids: 10:00 — 17:00 (including the lunch break) + Tutors: 9:30 — 19:00
- Getting to know stories
- Creating the characters and backgrounds
- Recording stories
(Tutors + me will edit these stories in the evening)

5. Day (2. workshop day)

Time: Kids: 10:00 — 17:00 (including the lunch break) + Tutors: 9:30 — 18:00
(Tutors, me + young people)

- Shooting the animation

- Recording some music

6. Day (3. workshop day)

Time: Kids: 10:00 —17:00 (including the lunch break) + Tutors: 9:30 — 18:00 (Tutors,
me + young people)

- Shooting the animation

- Recording some music

7. Day (4. workshop day)
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Time: Kids: 10:00 — 17:00 (including the lunch break) + Tutors: 9:30 — 18:00

- Finishing the shootings
- Editing

8. Day (editing + finishing everything)

(Tutors, me + young people)

Time: Tutors: 9:30 — 18:00

- Editing- If we did not finish, we will continue with tutors

- Editing these stories

- | will teach tutors to edit (I have 3 x Premiere Pro (program for editing)
+ Macintosh / lap top)

9. Day (extra)

(Tutors, me)

Time: Tutors: 9:30 — 17:00

- Editing these stories

- Sound editing

- Making the DVD (is there anyone who could do that?)
- Premiere of the films

If you don't understand some of this or you have questions, please don't hesitate to
contact me. Let's continue planning together.
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Liite 3: TYOPAJASSA KAYTETYT LAITTEET

LAITTEET

Kiina

Ukraina

Iran

Suomesta

Oma laitteisto
2 x mac tietokone
2 x Canon
jarjestelmdakamera
2 x virtaldhde
valokuvakameroille
4 x akkuja
valokuvakameraoille
2 x valokuvakameroiden
akkujen latureita
1 x videokamera (PAL)
2 x akkuja videokameralle
1 x virtalahde
videokameralle
(Toimi myos akkujen
laturina)
4 x usb -kaapeleita
2 x usb-hubia
2 x usb muisstitikkua
1 x 1T Ulkoinen kovalevy
(pieni)
1 x Zoom aanitin
3 x adaptereita
sdhkolaitteisiin.

1 x Langaton mikrofoni
Mikrofonin piuha - puuttui

Oma laitteisto
2 x mac tietokone
2 x Canon
jarjestelmdakamera
2 x virtaldhde
valokuvakameroille
4 x akkuja
valokuvakameraoille
2 x valokuvakameroiden
akkujen latureita
1 x videokamera (PAL)
2 x akkuja videokameralle
1 x virtalahde
videokameralle
(Toimi myos akkujen
laturina)
4 x usb -kaapeleita
2 x usb-hubia
2 x usb muisstitikkua
1 x 1T Ulkoinen kovalevy
(pieni)
1 x Zoom aanitin
3 x adaptereita
sahkolaitteisiin.

1 x Langaton mikrofoni
Mikrofonin piuha

Oma laitteisto
2 x mac tietokone
2 x Canon
jarjestelmdkamera
2 x virtaldahde
valokuvakameroille
4 x akkuja
valokuvakameroille
2 x valokuvakameroiden
akkujen latureita
1 x videokamera (PAL)
2 x akkuja videokameralle
1 x virtaldhde
videokameralle
(Toimi myos akkujen
laturina)
4 x usb -kaapeleita
2 x usb-hubia
2 x usb muisstitikkua
1 x 1T Ulkoinen kovalevy
(pieni)
1 x Zoom aanitin
3 x adaptereita
sdhkolaitteisiin.

1 x Langaton mikrofoni
Mikrofonin piuha

Tyopajan
jarjestajilta

3 x PC kone
- Joista yhdessa
Adobe Pro Photoshop
seka Premier CS3
editointiohjelma
- editti ei pyorittanyt
HDV materiaalia

2 x jalusta

2 x valospottia

1 x Nikonin
jarjestelmdkamera

1 x videokamera

- Internet I6ytyi

Talosta l6ytyi yksi
animaation kuvaamista
varten rakennettu kehikko
valoineen, jolloin kuvaus oli
mahdollista tehda
kohtisuoraa ylhaalta alas.

1x PC kone

- jossa Adobe Pro
Photoshop
seka Premier CS6
editointiohjelma

- Lisdksi kaytossa oli
toimiston tietokoneita,

joissa oli Internetyhteys.

2 x jalusta

1 x PCtietokone

- jossa Adobe Pro
Photoshop

seka Premier Pro CS4
editointiohjelma

- Mydhemmin koneeseen
asennettiin myos
Premier Pro CS6.

Paikalta l6ytyi myo6s

2 x vanhaa
jarjestelmdkameraa
(kuvissa huono laatu)
1 x snap shot kamera.

° Jalustat
° Mikrofoneja
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