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Journalismi siirtyy yhd vahvemmin verkkoon. Digitalisaatio on pakottanut monia lehtid lopettamaan
toimintansa. Toiset hakevat pelastusta digiajan mahdollisuuksista. Néin on tehnyt myos rock-lehti
Rumba.

Tutkin pro gradu -tutkielmassani Rumban verkkosiséltdjd ja niissd rakentuvaa mediakonseptia.
Teoreettisena  viitekehyksend kdytdn konseptin  késitettd. Késitteeseen linkittyy —myos
tutkimusmenetelméni, joka on konseptianalyysi. Aineistoni koostuu helmikuun 2016 Rumban
verkon jutuista sekd vertailtavana aineistona toimivat saman vuoden printtilehti 1/2016 seki lehti
1/2011, jolloin Rumba ilmestyi vieléd kerran kuussa.

Analysoin Rumban siséltoja sekd rakenteellisen ettd laadullisen analyysin avulla. Rakenteellisessa
analyysissd tutkin neljan yleisimmin esiintyvén juttutyypin rakennetta: aiheita, visuaalisuutta,
juttujen pituuksia ja etenkin digitalisaation mahdollistamia uusia elementtejd, kuten multimedian
kayttod ja sosiaalisen median hyddyntdmistd. Laadullisessa analyysissd keskityn arvion
juttutyyppiin. Tutkin arvioiden ilmaisua ja lukijoiden puhuttelua saadakseni selville, miten Rumban
verkko edustaa rock-kielen diskurssia, eli puhetapoja.

Tutkimustulosteni mukaan Rumban verkon mediakonsepti on uutispainotteinen. Uutissiséltéd on
verkon aineistosta 85 prosenttia. Uutissiséltd on viihteellisti, ja kirjoituksia 10ytyy monipuolisesti
eri musiikkilajeista. Uudet juttutyyppien piirteet, joita kdytetddn verkossa, ovat kuvagalleriat,
videoupotukset, musiikkiupotukset, some-upotukset, kommentointi, linkit ja some-jaot. Rumban
verkon ollessa yhd vahvemmin uutismedia edelleen viisi kertaa vuodessa ilmestyvd printti
keskittyy pidempiin lukujuttuihin ilman uutispaineita.

Laadullisen vertailun pdituloksien mukaan Rumban verkossa kéytetddn paljon puhekielisyyttd ja
voimakkaita, arkisia ilmaisuja, jotka nédkyvédt esimerkiksi kiroiluna, nokkeluutena ja metaforina.
Toimittaja korostaa itseddn ndsdviisaudella, esittdmélld perustelemattomia mielipiteitd ja
viittaamalla artisteihin ja tyylilajeihin ilman selvennyksid. Arvioissa viitataan runsaasti musiikin
ulkopuolelle, kuten ympérilld olevaan yhteiskuntaan, muihin kulttuurituotteisiin tai henkil6ihin.

Rock-lehtikielen ilmaisu jatkaa rockin ideologian mukaista kaanonia. Kriitikot ovat kirjoituksillaan
osa lehtiyhteis6a ja kansankulttuuria, mutta heitd voidaan pitdd my6s omana lukijoista erottautuvana
eliittiryhména.

Péadtelmieni mukaan Rumban viihteellisyys on vaarallista musiikkijournalismin perinteisten
ihanteiden toteutumisen kannalta. Viihteellisyyden nousu musiikkijournalismissa on tdrked ilmid,
joka kaipaa jatkotutkimusta.

Asiasanat: pro gradu -tutkielmat, musiikkijournalismi, musiikkikritiikki, rock-lehdet, Rumba
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1 JOHDANTO

Rock-lehti Rumba vakiinnutti asemansa suosittuna musiikkilehtend Suomessa 1980-luvulla
nopeasti. Yli 30-vuotisen historiansa aikana lehti on muuttunut monta kertaa. Télld hetkelld Rumba
on ensisijaisesti verkkomedia. Tutkin pro gradu -tutkimuksessani Rumban muutosta digitaalisuuden
nidkokulmasta keskittyen sen nykyhetkeen: sithen, millainen verkkomedia Rumba on sisilloltdédn ja

millainen konsepti Rumban musiikkimedialla on.

Rumban muutosvaiheet lehdestd kohti verkkomediaa antoivat minulle ilmiénéd suoraan vastauksen
sithen, mitd tutkia pro gradussani. Tutkimukseni sai alkunsa siitd, ettd halusin ensisijaisesti tutkia
suomalaista musiikkimediaa. Aluksi suunnittelin musiikkiaiheisen blogiportaalin tutkimista ja sen
vertaamista Rumba-lehteen, mutta myohemmin pditin rajata tutkimukseni ainoastaan Rumbaan,

jotta tutkimus ei jdisi liian pinnalliseksi.

Kirjoitin kandidaatintutkielmani klassisen musiikin konserttiarvioista. Aiheen tutkimisen jidlkeen
minulle jdi mielenkiinto tutkia musiikkikritiikkid tarkemmin. Sen vuoksi olen yhdistdnyt tdhin
tutkimukseen my0s arvioiden nidkokulman ja tutkin laadullisessa analyysissdni pelkéstdin rock-
kritiikkid. Rock-journalismin maailma on kiehtova juuri sen vuoksi, miten paljon se eroaa
genressédn ja ilmaisutavaltaan esimerkiksi klassisen musiikin kritiikistd. Halusin nyt syventya télla

kertaa aivan toisenlaiseen musiikin alaan, joten valitsin rockin ja rock-lehdiston.

Tutkimuksessani ovat ldsnd sekd historia ettd nykypdivd. Toisaalta kdytdn tyOssdni hyvinkin
konservatiivisia teorioita siitd, mitd on musiikkijournalismi ja mitkd sen ihanteita ovat, mista
perimmiltddn on kyse musiikkikritiikissd. Toisaalta nidihin teorioihin sekoittuvat nykymaailman
digitaalinen media, joka on alustana Rumbassa tehtdville musiikkijournalismille ja kritiikille.
Tutkimukseni taustalla piileekin syvempi ajatus journalismin muutoksesta digitaaliseksi. On
mielenkiintoista seurata, miten kdy vanhoille ihanteille ja teorioille siitd, minkélaista journalismin

pitdisi olla, kun alusta, teknologia, tydtavat ja yleison vaatimukset muuttuvat.

Tutkimuksessani on erityistd se, ettd teoreettinen kisitteeni konseptista linkittyy niin vahvasti
tutkimusmenetelmédni, eli konseptianalyysiin. Siind missd konsepti kuvaa tutkimuksessani
verkkomedian juttutyyppejd ja niiden sisdltdjd ohjaavaa laajempaa sddnndstdd, jonka avulla
halutaan saada tietty lopputulos ja brindi medialle, konseptianalyysilld taas ikd4n kuin redusoidaan,
eli hajotetaan tuo konsepti pieniin palasiin, jotta konseptin elementtejd tutkimalla saadaan kuvaa
siitd, millainen mediakonsepti Rumban sisélloissd rakentuu. Kéytdnnossd kyse on siis

analyysimallista, joka on kehitetty nimenomaan konseptien tutkimiseen.



Tutkimukseni on empiiristd, eli havaintoihin perustuvaa tutkimusta. Tutkimukseni laadullinen
sisdllonanalyysi auttaa padseméidn rock-lehtidiskurssin, eli rock-lehtikielen puhetapojen ytimeen.
Aiemmin tehty laadullinen tutkimus rock-lehtien sisdlloistd auttoi minua rakentamaan kuvaa rock-
lehtien tyypillisimmistad piirteistd. Niitd etsimdlld arvioista sain hyvin esille tietoa siitd, miten
Rumban nykyinen verkkojournalismi edustaa rock-lehtikirjoittelua. Laajemmin katsottuna kyse on

siitd, miten rock-lehti edustaa rockia sen perimmaéisessé tarkoituksessaan.

Tieteenfilosofinen otteeni tutkimuksessani on konstruktivistinen, eli jo oletusasetelmani on
sellainen, ettd tyOstdni saatava tieto pohjautuu pitkdlti valintoihini ja sithen, miten aineistoani
analysoin. Tutkimukseni kautta rakentuva tieto on tutkijasta, eli minusta riippuvaista tietoa. Totuus
muodostuu sen perusteella, miten tutkittavaa asiaa tarkastellaan. Jo pelkéstddn tutkimusasetelmani
ja esimerkiksi laadulliseen analyysiin valitut tutkittavat piirteet mairittelevét paljon sitd, minkélaisia
tutkimustuloksia télld tutkimuksella on mahdollista saada aikaan. Koska alun perinkin
tutkimusaiheeni on subjektiivisen kiinnostuksen kohteen mukaan valittu, myds teoreettinen intressi

on tdssd kohtaa méadrittanyt koko tutkimustani aivan alusta asti.

Miksi sitten musiikki? Olen kasvanut musiikin parissa, tiiviisti musiikin ympéaréimand. En olisi
voinut ajatella tekevéni pro gradu -tyotd mistddn muusta aiheesta kuin musiikista. Se oli minulle
ilmiselvd valinta ja kohotti motivaatiotani — silld jo henkildkohtaisella tasolla minua kiinnostaa
ddrettOmin paljon, mitd suomalaiselle musiikkijournalismille tapahtuu ja mihin suuntaan se on

menossa.

”Vuonna 2016 rock on tekemdssd 13ht6d”, erddssd Rumban verkkoaineistoni arviossa (5.2.2016)
ennustettiin. Rock syntyi 1960-luvulla kehittden musiikkityylin, aatteen, puhetavan ja kokonaisen
kulttuurin ympérilleen. Rock synnytti my6s lehdiston, joka on journalismin kriisin my&td supistunut
olemattomiin, mutta joka jossain miérin eldd verkossa vield. Rock-journalisteilla on suuri vastuu
rock-kulttuurin edistdjind. Vaikka Rumban siséllot ovat jatkuvassa muutoksessa, toivon, ettd
taustalla oleva ajatus kulttuurin ja musiikin tukemisesta jatkuu. Jotta rock-kulttuuri eldd ja

vahvistuu, se vaatii my0s lehdistoltd laadukasta ja mielenkiintoista sisaltoa.



2 MUSHIKKILEHDISTO

Tassd luvussa perehdyn musiikkijournalismiin ja -lehdistoon. Musiikkijournalismin kisitteen
kuvauksessa syvennyn myds populaarimusiikin journalismiin, silld tutkimukseni koskee rock-
journalismia, joka on populaaria musiikkia ja tekee selvdn eron esimerkiksi esteettiseen
musiikkikritiikkiin ja musiikkipuheeseen, kuten klassisen musiikin journalismiin. Sen vuoksi piddn
olennaisena sité, ettd kerron, mitéd tarkoitan musiikkijournalismin kisitteelld tdssd tutkimuksessa ja

mitd populaarimusiikin journalismi on.

Suomen musiikkilehdistd on syntynyt vahvasti kansainvélisen aallon seurauksena. Pop- ja rock-
lehdet kopioitiin suoraan ulkomailta, ja niiden konsepti oli samanlainen kuin kansainvélisten
pioneeriensa. Tdssd luvussa kerron siitd, miten pop-lehden tulivat 1900-luvulla markkinoille ja
mistd kaikki 1&hti liikkeelle. Sen jédlkeen keskityn rockin ideologiaan, joka on tdrkedd ymmértidd
rock-lehtitutkimuksessa ymmaértiddkseen, mitd rockin késitteelld tarkoitetaan ja mihin koko rock-

kulttuuri perustuu.

Sen jidlkeen kuvaan sitd, miten rock-lehdistd syntyi ja miten populaarimusiikkiaiheiset lehdet
rantautuivat ulkomailta Suomeen. Viimeisessd alaluvussa kerron tiivistetysti Rumban historiasta,
jotta tutkimukseni saa my0s historiallista kontekstia siitd, miten lehti on syntynyt, millainen sen
kehitys on ollut ja minkélaisia eri aikakausia lehti on ndhnyt. Kéytdn Halmeen (2003) historiikkia
pddldhteendni kuvaamaan Rumba-lehden historiaa ja lehden paikkaa suomalaisessa rock-

kulttuurissa.

2.1 Miti on musiikkijournalismi?

Journalismi on ajankohtaista ja faktapohjaista joukkoviestintdd. Joukkoviestinndssd sanomia
vilitetddn  suurelle, ennalta  rajaamattomalle  yleisolle  (Kunelius 1997, 17-21).
Musiikkijournalismiksi lasketaan musiikkia késittelevd journalistinen toiminta eri medioissa
(Lehtiranta 1993, 10). Musiikkijournalismin térkein tehtdvd on musiikkimaailmaa koskeva
journalistinen tiedonvilitys, eli tarkemmin musiikkia kasittelevd informaatio, joka on muokattu

kiinnostavaan muotoon ja tarkoitettu laajalle ja rajaamattomalle yleisolle (Emt., 12).

Populaarimusiikki tavoittaa ihmiset péddasialliseti median kautta. Kirjoitukset printtimediassa,
musiikkijournalismi, kritiikki ja valokuvat ovat edelleen tdrkeitd, musiikkiteollisuuden alkumetreilld

mukana olevia tekstuaalisia teknologioita (Aho 2007, 122). Populaarimusiikki on erottamaton osa



musiikkipuhetta, jota tuotetaan lehdissd, kirjoissa seké tieteessd (Emt., 123).

Musiikkijournalismista ja sen problematiikasta kirjoitettu suomenkielinen esseekokoelma
Musiikkijournalismi. Musiikin ja median kohtaamisia (toim. Lehtiranta & Saalonen 1993) avaa
yleispatevind  teoksena  hyvin  kiésityksid =~ musiikkijournalismista, kritiikistd ~ ja
musiikkijournalisteista. Lehtirannan mukaan térkeimpid perusulottuvuuksia musiikkijournalismille
ovat subjektiivisuuden ja objektiivisuuden sekd modernismin ja konservatiivisuuden viliset
painotukset. Lehtiranta kuvaa musiikkijournalismin tehtdviksi tiedonvélityksen lisdksi muun
muassa musiikkimaun muokkaamisen, musiikkielimdn syvirakenteiden tukemisen, kuten
esimerkiksi  markkinoiden  tuen, musiikintutkimuksen tulosten  kansanomaistamisen,
ulkomusiikillisten tekijéiden vaikutuksen musiikkiin, synteesien teon ja huomion ohjaamisen

musiikkipolitiikan epédkohtiin. (Lehtiranta 1993, 12.)

Ylla olevien tehtdvien perusteella musiikkijournalismi voi olla tyyliltddn toteavaa, kuvailevaa,
tulkitsevaa, analyysié, arvottamista, manipuloivaa, polemisoivaa, retorista tai synteesiin pyrkivaa.
Tavallisin painotus on musiikin esteettinen arviointi. Lehtirannan mukaan musiikkikritiikki on
saanut tarpeettoman  korostuksen, kun puhutaan musiikkijournalismista.  Tosiasiassa

musiikkikritiikki on kuitenkin vain musiikkijournalismin yksi osa-alue. (Emt., 10—12.)

Musiikkijournalismin arvottava ja kriittinen puoli kuvaa kuitenkin hyvin sen luonnetta.
Musiikkijournalismi voi olla puhtaasti informoivaa, eli se vilittdd tietoa. My0ds journalistin omien
kokemusten ilmaiseminen ja kuvailu lasketaan informoivaksi puoleksi musiikkijournalismia. Toinen
puoli musiikkijournalismin luonteesta on evaluoivaa, eli arvioivaa. Téllaisia kirjoituksia ndhddin
useimmiten krititkeissd, mutta myds musiikkipolititkan tekstit kuuluvat musiikkijournalismin

evaluoivaan puoleen. (Pietarinen 1993, 153.)

Tarkeimmaéksi musiikkijournalismin tarkoitukseksi Pietarinen maarittdd ymmaérryksen kehittdmisen.
Musiikkijournalismin konteksissa ymmarryksen kehittiminen koskee musiikin maailmaa. Térkeda
ovat merkityksenannot, silld musiikki ei selitd itse itseddn. Toisena musiikkijournalismin
tarkoituksena Pietarinen mdidrittelee maun kehittdmisen. Tdméd on yhteyksissd ymmaérryksen
kehittdmiseen. Kun ihminen kehittdd ymmairrystddn musiikista ja musiikkimakuaan, ketju johtaa

musiikista nauttimiseen ja lopulta sen rakastamiseen. (Emt., 154.)

Musiikkijournalismin ~ hyveiksi  Pietarinen laskee oivaltavuuden, omaperdisyyden ja
kekselidisyyden. Namé liittyvdt erityisesti selittivddn musiikkijournalismiin, ja nithin kuuluu
tiiviisti uskottavuus, jota ilman hyveet eivit ole arvokkaita. Myos kyky yhdistéda erillisid asioita, eli

selitysvoima, on Pietarisen mielestd uskottavuuden lisdksi selitystietoa oleellisempia



musiikkijournalismin hyveitd. Selitystiedon lisdksi voidaan puhua ndkemystiedosta, joka kerdd
tiedonpalaset ja selitystiedon yhdeksi kokonaisuudeksi. Ndkemystiedon perusajatus on se, ettd
asioista muodostetaan yhtendinen ndkemys tai kisitys ja l0ydetddn oivallus niihin. Lopulta
musiikkijournalismin  tulisi pyrkid tdhdn. Arvottavia teksteji  kirjoittaessa  lahjakas
musiikkijournalismi pyrkiikin tekeméén arvottamisensa selitys- ja nidkemystiedon pohjalta eikd
subjektiivisten mieltymysten kautta. Mitd suurempi ymmérrys musiikista ja sen rakenteista,
symbolisesta sisédllostd ja historiasta thmiselld on, sitd paremmin voi ymmartdd musiikin esteettistd

arvoa. (Emt., 155-156.)

Musiikkijournalismiin kuuluu tiiviisti vastuun késite. Kriitikon voidaan sanoa olevan vastuullinen
musiikkitaiteelle, aktuaaliselle ja potentiaaliselle kuulijakunnalle ja sen myo6td koko yhteiskunnalle,
saveltdjalle, esittdjélle sekd promoottorille. Tdmén musikologi Winton Deanin ndkemyksen mukaan
kriitikon tulee olla rehellinen itselleen ja yleisdlleen. Hdnen pitdd olla ehdottoman peloton.
Arvokkaimmaksi ominaisuudeksi Dean mainitsee kriitikon riippumattomuuden. Deanin
nikemyksen mukaan musiikkijournalistin hyveind korostuvat integriteetti, itsekunnioitus,
totuudellisuus ja rohkeus. Myds Deanin ndkemyksessd hyvéstd musiikkijournalismista mukaan
astuu ymmarryksen merkitys. Hdnen mukaansa hyvd musiikkijournalismi auttaa lukijoita

ymmaértdmain sdveltdjén teoksia. (Emt., 160.)

2.2 Pop-lehtien tulo markkinoille

Populaarimusiikin journalismin juuret ovat taidemusiikissa. Ensimmaéiset rock-musiikin arvostelut
julkaistiin 1960-luvun sanomalehdissi. Arvostelijat olivat vield silloin taidemusiikkikriitikoita, ja
vasta rock-lehdiston kehittyessd rock-arvostelujakin alkoivat kirjoittaa aiheeseen perehtyneet,

populaarimusiikin genren tuntevat kirjoittajat. (Oesch 1989, 36—37.)

Vaikka populaarimusiikin  osuus sanomalehdissd kasvoikin  1900-luvulla alun pelkista
konserttimusiikista, populaarimusiikin aikakauslehdistd on silti ollut aina se ensisijainen paikka

populaarimusiikin jutuille (Ruuska 2006, 21).

Populaarimusiikin aikakauslehdistd syntyi jazzin kulta-aikana. Ensimmaéinen, vuonna 1926 Isossa-
Britanniassa perustettu Melody Maker oli tarkoitettu sekd muusikoille ettd jazz-yleisolle. Jazzia
kasittelevian yleislehden julkaisemisen jilkeen seuraavien 20 vuoden aikana useassa muussakin
maassa padtettiin perustaa samankaltaisia lehtid. Suomen vanhin musiikkilehti Ry#mi aloitti vuonna

1934. (Ruuska 2006, 23.)



1950- ja 1960-luvuilla Isossa-Britanniassa alettiin julkaista nuorille tarkoitettuja pop-lehtid. New
Musical Express (NME) sai alkunsa vuonna 1952, Record Mirror 1953 ja Disc 1958. Frithin (1988)
mukaan 1950-luvun musiikkilehdet olivat 1930-luvun elokuvafanien lehtien kaltaisia. Koska
musiikkilehdistd kuului musiikkiteollisuuteen, lehdiston kasvun voi ndhdd osana levymyynnin
kasvua. 1950-lukulaisen pop-lehden pddaiheena olivat tdhdet: lehdet kirjoittivat uutisia juuri
levyttineistd tahdistd ja listoille nousijoista. My0s artistihaastattelut olivat lehdeissa tirkeitd. Suurin
painoarvo oli suosittuudella. Se, mikd oli hyvdd musiikkia, oli suosittua musiikkia. (Frith 1988,

175-176.)

2.3 Rockin ideologia

Sosiologi ja rock-kriitikko Simon Frith on Kkirjoittanut kenties tirkeimmdn rock-lehdistod
tarkastelevan teoksen, The Sosiology of Rockin, vuonna 1978. Rockin potku -nimen
suomennoksessa saaneessa teoksessa (1988) selvitetddn rock-lehdiston historiaa, lehdiston

toimintaperiaatteita sekd amerikkalaisten ilmididen vaikutuksia brittilehdistoon.

1960-luvulla syntyi diskosta ja teinipop-markkinoista erottautumaan pyrkivd yleisd, jolla oli
mielipiteitd. Rockin ideologia vilittyi etenkin yhdysvaltalaisten underground-lehtien viélityksella.
Rockista oli tullut uusi underground-kulttuuri, johon liitettiin vahvasti eliméntyyli: huumeet, seksi

ja vallankumous. (Frith 1988, 177.)

Rockin ideologiaan kuului vasemmistolainen vastakulttuuri. Kaupalliseen pop-musiikkiin tuli
suhtautua negatiivisesti, ja rockista muotoutui taiteenlaji. Rock uudenlaisen nuorison musiikkina
politisoitui nopeasti, ja rock-musiikkia kdytettiin viestind poliittisesta ja kulttuurisesta kritiikista.

(Ruuska 2006, 24.)

Rockilla on kulttuurinen merkitys musiikin muotona, mutta paradoksaalisesti rockin ideologiaa ei
ilmaista musiikillisin késittein. Rockin keskeisin musiikillinen piirre on ajatus musiikista vdlineend,
mutta ei paddmaidrdand. Tavoitteena on saavuttaa tietyt emotionaaliset, sosiaaliset, fyysiset ja
kaupalliset pddmaarat. Musiikkia ei tehdd sen itsensd vuoksi. Rockin voidaankin sanoa olevan
primitiivistd, sillda se kéyttdd primitiivistd kasitystd siitd, milld tavoin &énilld ja rytmilld on
emotionaalisia ja fyysisid vaikutuksia. 1960-luvulla, kun rockia késiteltiin ensimmaéistd kertaa
taidemuotona, kuuntelijat olivat kiinnostuneempia siséllostd kuin muodosta. Se kiinnosti

kuuntelijoita, mitd paljastettiin kokemisesta ja tunteesta, eikd niinkdén se, miten se ilmaistiin. (Frith

1988, 17.)



Rock ammentaa monista eri ldhteisté: siind kdytetddn rytmisid sddntdjd, ilmaisullisia sopimuksia ja
sellaisten laulujen muotoja, jotka ovat kehittyneet yhdysvaltalaisten pop-musiikkiperinteen eri
puolilla. Rock pohjautuu mustaan musiikkiin, countryyn, folkiin ja Tin Pan Alleyn popiin. Rockin
musiikillinen merkitys midrdytyy kuitenkin kulttuurin ja kontekstin avulla, ei pelkdstddn musiikin

sanoissa ja soundeissa. (Emt., 43.)

Rock-ideologian ydin on uskomus musiikillisuuden ja kaupallisuuden jatkuvasta taistelusta (Emt.,
45). Rockin oletetaan olevan hyvii vain silloin, kun se ei ole massakulttuuria. Kun se on taidetta tai
kansan dantd, se hyviksytddn hyviksi rockiksi (Emt., 46.) Kansankulttuuri on tyovdenkulttuuria, ja
rock lasketaan kansanmusiikiksi. Se yhdistdd sukupolvea ja teki sen kulttuurisesti itsendiseksi,
erotukseksi sukupolven vanhemmista. Rock muuttui kansanmusiikiksi tanssimusiikkina. Se antoi
symbolisen muodon rockin kiyttdjan energialle. Yhteisollisyyttd vahvisti ihanne siitd, ettei
muusikoiden ja kuuntelijoiden vélilld ollut kuilua, vaan syva yhteys. Yhteyden mahdollisti rockin

teknologia, etenkin radio. (Emt., 54—55.)

2.4 Rock-lehdiston synty

Amerikkalainen rock-lehdistd kehittyi underground-lehdiston ja uusien, erikoistuneiden
musiikkilehtien pohjalta. Rock ilmaisi underground-lehdissd nuorten uudenlaista yhteisollisyytta:
noustiin vastaan muita teini-ikdisid, jotka tukivat pop-kulttuuria ja markkinoita hallitsevaa
musiikkia. Underground-lehtid oli USA:ssa valtava mdird, ja niilld oli suuri ideologinen vaikutus
uusiin erikoistuneisiin musiikkilehtiin, joita alettiin kutsua fanzineiksi. Lehdissd rockiin
asennoiduttiin vakavana kulttuurin muotona, ja kulttuuriin yhdistettiin samanlainen tietynlainen

eldméantyyli kuin aiemmissa underground-lehdissa. (Frith 1988, 177—178.)

Pienlehdet syntyivdt kaupallista musiikkilehdistod vastaan. Usein niitd toimitti vain muutama
henkil6 tai pieni ryhma. Lehdet ilmestyivit epdsdanndllisesti, niilld oli pieni levikki ja ne olivat
kestoltaan lyhytikdisid. Fanzinet omaksuivat rockin estetiikkaa pienlehdistd. Rinnalle perustettiin
my0s prozinejd, joiden tarkoituksena oli yhdistdd rock-journalismi taloudellisen voiton

tuottamiseen. (Oesch 1989, 39.)

Prozine-lehtend alkoi Rolling Stonenkin tarina vuonna 1967. Lehti vakiinnutti asemansa USA:ssa
suosituimpana uutena julkaisuna. Lehteen kirjoitettiin syvéluotaavia reportaaseja esimerkiksi
festivaaleilta. Ristiriita kuitenkin kriittisten lukijoiden ja talouden sekd ddnitemarkkinoiden valilla
oli selvd (Frith 1988, 179). Kuitenkin, musiikkilehtien toiminta on alusta alkaen ollut seka

kuluttajien ettd tuottajamarkkinoiden palvelua. Riippuvuussuhde lehtien ja teollisuuden vililld on
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ollut aina, mutta uusissa lehdissd musiikkiin suhtauduttiin nyt vakavasti ja kriittisesti. 1970-luvulla
Rolling Stone muuttuikin yleislehdeksi, joka késitteli musiikin lisiksi modernia amerikkalaista

kulttuuria, politiikkaa ja taiteita (Emt., 180).

Ison-Britannian suosituimmat pop-lehdet NME ja Melody Maker eivdt olleet aluksi ollenkaan
kiinnostuneita kirjoittamaan rockista. Vasta 1960—1970-lukujen vaihteessa, kun lehdet alkoivat
palkata journalisteja underground-lehtien piiristd, arvostelut pitenivdt ja vakavoituivat. LP- ja

konserttiarvioista tuli Melody Makerinkin keskeisinta sisdltod. (Emt., 181).

Musiikkilehdet olivat erittdin térkeitd, koska vaihtoehtoja tiedon ja mainostuksen ldhteille ei ollut
(Emt., 175). Vuonna 1964 brittildiset musiikkilehdet saavuttivat huikeita levikkilukuja. NME:ta

myytiin melkein 300 000 kappaletta viikossa (Emt., 176).

Frith ndkee NME:n ja Rolling Stonen eroina niiden suhtautumisen nuorisokulttuuriin: hénen
mukaansa levyjen arvo mittautuu sen mukaan, miten hyvin se tukee nuorisokulttuuria. Sen tulisi
olla autenttinen nuoriskulttuurin tuote. NME:ssd arvostelijat tulkitsevat yleisdjd, ja he yrittavit
selkedmmin vaikuttaa sithen, miten lukijat kdyttdvit musiikkia. Rolling Stonessa rock taas ndahddén
nostalgisoituna, vanhojen ihmisten nuorisomusiikkina. Lehdelle tdrkedt rock-kulttuurihahmot ovat
samat kuin vuosikymmenet sitten, ja rock ndhddin tietynlaisena myyttind. Levyjd arvioidaan sen
mukaan, millainen merkitys niilld on rock-yhteisélle, jota ei endd ole. Lehti on konservatiivinen ja

nojaa menneeseen. (Emt., 182—187.)

2.5 Suomalaisen populaarimusiikkilehdiston historia

Vield parikymmentd vuotta sitten ldhes jokaista musiikinlajia edusti jokin lehti. Osa lehdisté saattoi

erikoistua tiettyyn soittimiin, osa kertoi musiikkijuhlista (Laitakari 1989).

Suomalainen populaarimusiikkilehdistd syntyi kansainvilisid trendejd seuraamalla. Vield 1950-
luvulla Suomessa kirjoitettiin yleisesti ottaen vain jazzista ja swingistd. Ensimmadiset ensisijaisesti
pop-lehdiksi luetut lehdet syntyivit 1960-luvun alussa: vuonna 1960 Iskelmd ja vuotta myohemmin
Musiikki-Viesti, eli tutummin mydhemmin nimensd vaihtanut Suosikki-lehti. Lehdille oli ominaista
sensaatiohakuisuus, vaikka lehtien arvomaailma oli konservatiivisia arvoja valittdva. (Oesch 1989,

42-58.)

Suomen underground-lehdistd syntyi vasta 1960- ja 1970-lukujen vaihteessa samaan aikaan, kun
rock-lehdet syntyivét. Asenne oli yhteiskuntaa kritisoiva. Vasta 1970-luvun loppua voi kutsua

suomalaisten pienlehtien kulta-ajaksi, jolloin Rumbakin syntyi. (Emt., 59.)



Suomen ensimmaéiseksi varsinaiseksi rock-lehdeksi voi kutsua Musa-lehted. 1972 perustettu lehti oli
Blues Newsin (1968) ohella ensimméiinen kriittinen musiikkilehti. Vuonna 1978 lehti kuitenkin
lopetettiin, ja Musasta aikaisemmin ldhteneet toimittajat perustivat yhdessd Soundin vuonna 1974.

Lehdestd 16ytyy juttuja muun muassa rockin, popin ja heavy metallin genreistd. (Laitakari 1989,

54.)

Soundi tituleeraa itseddn Suomen suurimmaksi musiikkilehdeksi. Lehden printtiversio ilmestyy
nykyddn 11 kertaa vuodessa, ja sen painos on 25 000 kappaletta (soundi.fi). Rumban tavoin myds
Soundi on siirtdnyt painopistettddn verkkoon, josta l10ytyy muun muassa uutisia, pidempid juttuja,

soittolistoja, arvioita, kilpailuja ja demopalsta.

Rytmi on Suomen vanhin yhtdjaksoisesti ilmestynyt musiikkilehti, joka on aloittanut jo vuonna
1934. Lehti teki pitkddn jazz-painoitteista siséltod, mutta 1990-luvun alussa se alkoi kisitelld
laajemmin eri tyylikirjoja, myds pop- ja rock-musiikkia. 2000-luvun alussa lehti alkoi kirjoittaa
laajoja levyarvostelusivuja. Rumbasta ja Soundista poikkeuksellisesti Rytmin kohderyhmédd ovat
myds muusikot ja ammattilaiset. Lehti onkin kirjoittanut paljon juttuja liittyen esimerkiksi

musiikkiteknologiaan ja musiikin tekemiseen. (Ruuska 2006, 34.)

Vuodesta 2014 ldhtien Rytmi sulautettiin Soundiin. Lehti toimii kuitenkin Ryfmi-nimelld vield

verkossa.

Vanhoja musiikkilehtid on yleisesti ottaen tutkittu melko vdhén, eikd kattavaa luetteloa kaikista
Suomessa ilmestyneistd musiikkilehdistd 1970- ja 1980-luvuilta ole tehty. Kuitenkin 1980-luvun
alussa pamfletissa Suomen musiikin koko kuva mukaan laskettiin 33 suomalaista musiikkilehted.
Suomalaisen musiikin tiedotuskeskuksen Fimicin julkaisema Musiikkikalenteri taas luetteli vuonna

1989 listassaan 22 suomalaista musiikkilehted. (Laitakari 1989, 5.)

Suomalaiset musiikkilehdet jakautuvat pédasiallisesti kahteen ryhméén, jarjestdlehtiin sekd
kaupallisiin lehtiin. Rocklehdet, jotka toimivat mainostulojen ja tilaajamaksujen turvin, kuuluvat

kaupallisiin lehtiin. (Emt., 5.)

1990-luvun taitteessa julkaistua Suomalaiset musiikkilehdet -teosta varten kirjan tyoryhmé 10ysi
Suomesta yhteensd 48 musiikkilehted. Tieteellisiksi musiikkilehdiksi luettiin kaksi. Myos
underground-lehtid on ilmestynyt Suomessa epélukuinen méard, mutta niité ei ole lueteltu mukaan
tutkimuksiin, silli ne ovat omakustanteita ja ilmestyvit epdsddnnéllisesti. Mikd on suomalaiselle
musiikkilehdistolle tyypillistd, on sen keskittyminen tiettyyn musiikin genreen tai vaikkapa yhteen
soitinlajiin. Suomesta on koko sen historiansa ajan puuttunut niin sanottu yleismusiikkilehti.

(Emt.,5-6.)



2.6 Rumba-lehden historia

”Tatdhdn me ollaan kaikki kaivattu Suomeen; rockin ajankohtaislehted. Lehted, joka ilmoittaa keikat,
konsertit, kiertueet, kaikki uutiset oikeaan aikaan, ei paivdd ennen tai “tulossa”-pohjalta kuukautta ennen.
Lehted, joka raportoi tapahtumista tuoreeltaan, ei kuukautta myohemmin. Lehted, joka toimii kuin isojen
ulkomaiden viikkorocklehdet. Tai ainakin melkein... koska Suomi ei ole ihan iso maa, ei Rumbakaan ilmesty
ihan joka viikko. Mutta joka toinen sentdén!” (Pditoimituksen mééritelma Rumban linjasta. Halme 2003,

17.)

Rumba-lehden tarina alkoi vuonna 1983, jolloin ilmestyi Rumban ensimmédinen nédytenumero.
Aluksi lehti ilmestyi kahdesti viikossa. Yhtyeet, joista kirjoitettiin suurimmalla intohimolla, olivat
pienten levy-yhtididen béndejd. Koska dénilevyjen tekeminen ja tuottaminen oli vield 1980-luvun
alussa harrastetoimintaa, levyjé ilmestyi harvoin ja vdhdn. Ne tulivat ylldttden ilman minkéénlaista

ennakkopuffia. (Halme 2003, 13—16.)

Lehden esikuva oli brittiliinen musiikkilehti New Musical Express (NME). Lehden henki, eri
osioiden sisdltd, muoto ja jdrjestys kopioitiin NME:td (Emt., 18). Rumbaa on kuvailtu

ensimmaiseksi kanavaksi, joka alkoi suosia kovaa ja rikasta kitararockia:

“Ennen 80-luvun alkua suomalaista rockkenttdd hallitsi korkeakoulutettu, hyvin sivistyneiden
suomenkielisten sédveltdjien ja sanoittajien kerma”, Rumban musiikkijournalisti Kari Kiveld on

todennut (Halme 2003, 18).

Suurin osa Rumban toimittajista oli musiikinharrastajia, joilla ei ollut kokemusta journalismin
tekemisestd. Heistd tuli rock-kirjoittajia faniuden kautta (Emt., 19).

1990-luvun alussa lehti lupasi “rockia, leffoja, kirjoja, juoruja, ruokavihjeitd, uutisia, ketteryytt,

2

jouhevuutta, ymmartdmistd ja visioita.” Tarkoituksena oli tehdd valtakunnallista lehted eikd
padkaupunkilaista sisdpiirijulkaisua. Lehted myytiin erindisilld rock-festareilla jo ensimmadisend

keséna sen ilmestymisestd. (Emt., 20—29.)

Lehden juttutyypit ovat elédneet koko sen ilmestymisen ajan, eivétkd ne ole olleet tavallisimmasta
padstd. Lehdessd on ndhty muun muassa Suomen ensimmaéinen demoarvostelupalsta, Rumbapolli-
adnestyksid ja erikoisia kolumnipalstoja. Jokaisen vuoden lopussa vedettiin aina vuotta yhteen ja
tehtiin analyysejd. Esimerkiksi 1980-luvun lopussa vuotta kerrattiin independent-nidkokulmasta
Alamaailman aarteet -juttusarjassa (Emt., 110). Mysteeripalvelu-vastauspalstalla taas lukijat saivat
lahettdd lehdelle googlettamisen tyyliin kysymyksid, jos he halusivat tietdd, kuka soitti missékin

bindissé, koska mikékin levy julkaistiin tai vastaavaa (Emt, 108). Kesédn aikaan tehtiin menovinkit
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kesén festareille.

Lehden arvosteluissa ei tyydytty vahdén. Helppojen levyjen lisdksi myos pienten erikoisliikkeiden
maahantuomia riippumattomien levymerkkien levyjd arvosteltiin Rumbassa (Emt., 107): “Rumba
perustettiin tekemiin ne asiat, joita muut eivét olleet vield ymmartineet tehdd. Ajoittain tdma
tavoite on ajanut jopa itsetarkoitukselliseen erikoisuudentavoitteluun, mutta parempi sekin kuin

tasainen junnaus” (Emt., 108).

Erikoisuudentavoittelusta huolimatta alusta asti lehdessd korostettiin uutissisdltod. Sen avulla
pystyttiin perustelemaan, ettd Rumba on rockin ajankohtaislehti. Lehdelld oli haaveissa
kirjeenvaihtajaverkosto, jonka avulla maakuntien pienistdkin béndeistd saataisiin kerrottua Rumban
lukijoille. Avustajia ei kuitenkaan 16ydetty maakunnista, joten uutisia tehtiin usein tiedotteista
muokkaamalla  ja  suomentamalla  ulkomaisten  rock-lehtien  juttuja.  Ulkomaiseen

kddnndsmateriaaliin turvautuminen lopetetiin vasta 2000-kdénteessd. (Emt., 127—130.)

1990-luvulla lehden taloudellinen tilanne alkoi kiristdd toimitusta. “Oltiin siirrytty vaiheeseen, jossa
katsottiin, miten paljon mikékin toimenpide toi rahaa taloon”, hallintopééllikké Tuula Heima-
Tirkkonen kuvaa aikakautta (Emt., 153). Vuonna 1995 netisti alkoi tulla entistékin tdrkedmpi véline
juttujen tekoon. Silloin kdynnistettiin muun muassa pari vuotta toiminut nettivinkkipalsta (Emt.,
178). 1990-luvulla ilmestyi jo 300:s Rumba. Vuosikymmenelld siirryttiln muun muassa
tietokonetaittoon, uudistettiin ulkoasua ja voitettiin Vuoden musiikkimedia -palkinto (Emt.,

198-205).

2000-luvulla lehden ilmestymistd harvennettiin ja harvennettiin. Vuodesta 2011 lehti alkoi ilmestyd
kerran kuussa. Vuodesta 2015 eteenpdin painettuja versioita ilmestyi endd vain viisi kappaletta

vuodessa kymmenen sijaan, ja painopiste siirrettiin tdysin nettiin.

Toimituksen Rumbaan Xkirjoittaman artikkelin mukaan konseptiuudistus antaa mahdollisuuksia
uudistuksiin:  verkkomediatoiminta ~ antaa  mahdollisuuden  entistdi  ajankohtaisempaan
musiikkijournalismiin. Viisi kertaa vuodessa julkaistavat printtilehdet taas voidaan rakentaa
vahvemmin tietyn teeman ympdrille. Toimituksen artikkelissa kerrotaan, ettd ‘“verkossa
julkaistavien artikkelien kirjoa laajennetaan, uusia juttukonsepteja kehitetddn ja lukijoille tarjotaan

alati parempaa luettavaa”. (Rumban toimitus, 27.10.2014.)
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3 MUSHHKKIMEDIA VERKOSSA

Lehtien kulta-aika pééttyi digitalisaatioon. Kun verkko alkoi kehittyd, useat printtilehdet joko
lopettivat toimintansa tai siirtyivét verkkoon. Téssd luvussa kerron taustoja sille, miten journalismi
siirtyi teknologian kehittymisen vuoksi verkkoon. Sen jdlkeen avaan verkkomedian yleisempid

piirteitd musiikkimedian nidkokulmasta.

Tutkimuksessani  kdytdn teoreettisena apuna konseptin  kisitettd, jonka tutkimiseen
konseptianalyysin metodinikin perustuu. Téssd luvussa kerron tarkemmin konseptin késitteen
teoriapohjasta ja siitd, miten mediakonsepteja on tutkittu. Viimeisessd alaluvussa keskityn Rumban
verkkomedian kuvaamiseen. Kdytin apuna kuvakaappauksia, jotka selkeyttdvit visuaalisesti, miltd

verkkomedia nédyttaa.

3.1 Muutos digitaaliseen kulttuuriin

Internet voidaan mééritelld kommunikaatioteknologiaksi, joka mahdollistaa inhimillisen viestinnén.
Internetin avulla ihmiset vélittivit ja rakentavat merkityksié ja tulkintoja maailmasta. Verkoksikin
kutsuttu internet luokitellaan osaksi uutta mediaa. Uuden median késite tarkoittaa ohjelmoitavia
medioita, eli sellaisia viestintimuotoja ja -vélineitd, jotka on muunnettu digitaaliseksi sisélloksi.
Uuden median lisdksi aikakauttamme on kutsuttu myos toiseksi media-ajaksi. Kun ensimmaéiselle
media-ajalle oli tyypillistd yksisuuntaisuus, nyt toisen media-ajan viestintdd kuvaa
vuorovaikutteisuus. Sen sijaan, ettd tehtdisiin endd massoille ja passiivisille kuluttajille

informaatiota, nyt tyd on kaksisuuntaista. (Aula ym., 2006, 11-13.)

Mediateoreetikko Mark Deuzen mukaan journalismi sellaisenaan sen perinteisessd muodossaan on
tullut tiensd pddhian (Deuze 2007, 141). Useimmat printtilehdet ovat ainakin jossain muodossa
verkossa, vaikka se ei olisikaan vield lehden padpainopiste. Verkon journalismin on sopeuduttava
muuttuviin sosiaalisiin ja teknologisiin realiteetteihin. Digitaalisen median aikakauden piirteisiin
kuuluvat journalismissa sisdltojen konvergenssi ja tyOskentelytapojen muutos (Emt., 151).
Journalisteilta vaaditaan uusia taitoja ja sopeutumiskykyd muutokseen. Teknologia laajentaa ja

mahdollistaa paljon enemmin journalistisen tekemisen tapoja kuin ikind aiemmin (Emt., 153).

Verkon on sanottu olevan etenkin demokratian viline, silli se lisdd tasa-arvoisuutta ja
lapindkyvyyttd (Aula ym. 2006, 14). Verkon mediajulkisuuden voidaan viittdd olevan perinteistd

joukkoviestintid monipuolisempaa, silld se on keskustelevampaa ja vuorovaikutteista (Sirkkunen
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2006, 154). Huonoilta puoliltakaan ei ole sdistytty. Yhtend verkkomedioiden tulon uhkakuvana on
pidetty sitd, ettd journalisteilta ldhtee valta, kun he eivit toimi endé kaiken tiedon portinvartijoina
(Deuze 2007, 156). Samasta huolesta on kirjoittanut journalistiikan professori Cristopher Harper
(2003). Vuonna 1970-luvulla kehitettiin agenda setting -teoria, jonka mukaan media méérittelee
kansan puheenaiheet. Media korostaa tapahtumia, ideoita ja sosiaalisia arvoja. Harperin mukaan
verkkomedialla ei ole end4d mahdollisuutta aiheiden luomiseen ja sen paittimiseen, mistd ihmiset
keskustelevat, silld verkon yleis6t ovat jddneet pieniksi ja erittdin jakautuneiksi entisaikojen

sanomalehti- tai tv-yleisoihin verrattuna (Harper 2003, 271-272).

Harperin mukaan yleisdjen sirpaloituminen, eli fragmentoituminen, johtaa sithen, ettd ihmiset
paittaviat itse, mitd he etsivdt verkosta. Toimittajien tyd aiheiden valitsijoina ja portinvartijoina
loppuu, kun yleiso tietdd, mitd etsii ja etsii vain sen késiinsd (Emt., 274). Verkon on sanottu
laskeneen myo0s journalismin tasoa: laadukas tyd vdhenee, ja verkon journalismin on peldtty

kasvattavan individualistista ja narsistista minéd-kulttuuria (Sirkkunen 2006, 154).

3.2 Verkossa toimivan musiikkimedian yleiset piirteet

Verkkomedian tekstid kutsutaan hypertekstiksi. Hyperteksti maédriteltiin vield 1960-luvulla sen
kehittdmisen aikaan ei-lineaariseksi kirjoitukseksi, joka sisdltdd linkkejd (Huesca & Dervin 2003,
282). Sittemmin mairitelmi on muuttunut enemméin abstraktimpaan suuntaan: hyperteksti voidaan
médritelld rakenteiksi, joita ei ole vield olemassa. Se on narratiivinen muoto, joka toteutuu vasta
sitten, kun lukija tuottaa sarjan valintoja mielensd mukaan (Emt.). Hyperteksti on suunniteltu

muuttumaan, eikd sen logiikka toimi lineaarisesti, kuten perinteisessé tekstimuodossa (Emt., 283).

Verkkomedioissa, kuten musiikkilehtien sivustoilla, hyddynnetddn hypertekstin mahdollisuuksia.
Vililld tekstid voidaan linkittdd muualle. Vililld linkkind voi olla jokin muu mediamuoto, kuten

video, niin kuin musiikkimedian sivuilla usein linkitetdan musiikkivideoita, eli multimediaa.

Hypermedian avulla tietoa hallinnoidaan assosiatiivisesti (Heimbiirger ym., 1990, 21-22). Lukija
voi hypermediassa, eli verkkomediassa, litkkua valmiiksi rakennetuissa hierarkkisissa poluissa,
jotka on rakennettu navigointipolkujen avulla (Emt., 72). Kun lukija siirtyy etusivulta vaikkapa
uutisosioon, hin navigoi graafisessa selaimessa, joka on selaimeen rakennettu polku, jossa nakyy

hypermedian rakenne visuaalisena esityksend (Emt., 78).

Verkkomedioita, kuten Rumbankin mediaa, voi seurata uutissyotteiden, eli RSS-syotteiden avulla.

Verkkomedian sivuilta 10ytyy yleensd RSS-linkki, jonka kautta esimerkiksi tyopoydille tai
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puhelimen néytolle saa erityisen aggregaattorin, eli uutistenlukuohjelman. Ohjelma niyttad
reaaliaikaisesti sivun pdivittymisen, eli tilattujen RSS-syotteiden avulla lukija voi seurata jatkuvasti

verkkomedian péivityksid. (Majava 2006, 90-91.)

Verkkomedian yhtend erityispiirteend on se, ettd yleisd voi toimia median sisdllontuottajana.
Liiketoimintaa syntyy, kun tekninen ympéristd mahdollistaa aktiivisen osallistumisen. Kun
tekijayhteisja pidetddn ylld, yhteisot luovat varsinaisen sisdllon, eikd toimitusta entiseen tapaan
valttaméttad tarvita (Sirkkunen 2006, 142). Motiiveina voivat toimia muun muassa itseilmaisu,
omien taitojen kehittdminen, vertaispalaute, suhdeverkostojen luominen, sosiaalisen padmadirin

kasvattaminen tai oman identiteetin muokkaus (Emt., 146—147).

Verkon luojan Tim Berners-Leen ajatuksena oli luoda paikka, jossa kuka tahansa voi olla
sisdllontuottaja (Aula ym., 2006, 12). Tama vaikuttaa luonnollisesti journalismin vallankdyttoon.
Digitaalisella ajalla suhde tekijoiden, tekstien ja yleison vélilld on muuttunut olennaisesti (Huesca
& Dervin 2003, 282). Jos kyseessd on musiikin verkkolehti, kuten Rumba, suurin osa sisdlloistd
ndyttdd edelleen olevan toimituksen luomaa sisédltdd. Rumba ei ole ottanut kayttéon esimerkiksi
yleisobloggaajia, kuten monet aikakauslehdet ovat tehneet. Niiden verkossa saattaa toimia
bloggareita sisdllontuottajina. Bloggaajat eivit kuulu toimitukseen, mutta he luovat verkkomedialle
sisdltod.

Rumban tapauksessa yleison erityispiirteend korostuu sen interaktiivisuus. Verkkomedia tarjoaa
perinteiseen mediaan verrattuna laajan kirjon toimintamahdollisuuksia, joita rajoittunut perinteinen
media ei ole voinut alustansa vuoksi tarjota (Pietild & Ridell 2008, 39—40). Interaktiivisuutta ja
verkon kaksisuuntaisuutta voidaan kuvata myo6s sosiaalisen webin kisitteelld (Majava 2006, 87).
Sosiaalinen web mahdollistaa verkon yleison itseilmaisun ja yhteistyon tuottajien kanssa. Rumban,
kuten muidenkin verkossa toimivien musiikkilehtien yleison, toimintamahdollisuuksista
korostuukin sosiaalinen web: Rumban juttuja voi jakaa esimerkiksi Facebookissa ja Twitterissa.
Jakomaidrd tietenkin nédkyy verkkomedian sivulla, eli yleisén suuri kiinnostuksen méddrd juttua
kohtaan tuodaan nédkyvésti esille. “Hei, titd juttua luetaan tdlld hetkelld todella paljon. Ehki

sinunkin kannattaa lukea”, se kehottaa yleisoa.

Toinen sosiaalisen webin ja itseilmaisun esimerkki on juttujen kommentointimahdollisuus.
Aiemmin printtilehdestd kdyty keskustelu taytyi tehdd omissa sosiaalisissa piireissd, mutta nyt sen
voi kdyda interaktiivisesti virtuaalitodellisuudessa. Esimerkiksi Rumban tai Suomen suurimman
musiikkilehden Soundin verkkomedioiden kohdalla kommentointi on kuitenkin rajoitettu vain

joihinkin juttutyyppeihin.

14



3.3 Konseptin kisite musiikkimediassa

Niin lehdilld kuin verkossa toimivilla musiikkimedioillakin on konsepti, jonka mukaan he
sisdltdjddn tuottavat. Kéytin tutkimuksessani konseptin késitettd kuvaamaan niitd siséltojéd, joiden
julkaiseminen tuottaa halutun mukaista verkkomedian konseptia. Selvennén tdssé alaluvussa sité,
mikd on konseptin kdsite ja miten kédytdn sitd teoreettisena apuna tutkimuksessani. Sithen, miten
konsepteja tutkitaan konseptianalyysin menetelmélld, keskityn tarkemmin Aineisto ja menetelmat

-paidluvussa.

Jaakko Virkkunen on mdiritellyt konseptin késitettd litketalouden tutkimuksessaan seuraavasti:
”Sana konsepti tarkoittaa luonnosta, suunnitelmaa tai kisitettd. Késitteeseen liittyy yleensd kaksi
tasoa: tietyt erityiset piirteet tai osatekijat sekd se, miten ndma liittyvdt toisiinsa muodostaen
kokonaisuuden. Osatekijit voidaan ymmaértdd toimenpiteiksi, joilla kisitteen sisdltond oleva

kokonaisuus tunnistetaan tai tuotetaan.” (Virkkunen 2002, 15.)

Ullamaija Kivikuru (1996) ja Maija Toyry (2005) sen sijaan ovat tuoneet konseptin kisitettd myods
aikakauslehtimaailmaan. Tédssd kontekstissa kiinnitetdin huomiota lehtilajiin. Se sisdltdd
olettamuksen siitd, miten lehted kaytetddn, mikd on lehden profiili, eli Ilehtikohtainen
omaleimaisuus, mitkd ovat lehden journalistiset genret ja niiden pysyvyys sekd lehden lukijasuhde

(Kivikuru 1996, 88).

Mediakonseptin kidsite on kehitetty ymmartdmiin nopeaa muutosta, joka mediaympéristossi ja
mediaorganisaatioissa tapahtuu (Helle 2011, 103). Helteen mukaan (Emt.) mediakonseptin kédsitteen

avulla voi mallintaa ja ymmartdd medioissa tapahtuvaa muutosta ja tutkia sité.

Toyry kuitenkin muistuttaa, ettd Virkkusen kehittimistd laajemmasta konseptin kisitteestd on
kiytossd myos rajatumpi kdsite. Rajatumpaa késitettd on kéytettyd TOyryn mukaan esimerkiksi
luovan talouden alalla sekd taideteollisuudessa (Toyry 2005, 62). Rajatummassa konseptin
kasitteessd kuvataan tuotteen oleelliset piirteet, eli ratkaisut, jotka erottavat tuotteen muista

tuotteista tai konsepteista (Keinonen & Jadsko 2004, 32).

Jos Virkkusen laajempaa konseptin kasitettd sovelletaan lehtimaailmaan, lehden aineistoja voidaan
tutkia sovittamalla konseptien eri tasot viestinnidn ketjumalliin, eli tuotannon, tiedotusvilineen ja

yleisosuhteen tutkimiseen, kuten TOyry on tehnyt omassa naistenlehtien tutkimuksessaan (TOyry

2005, 62).

Aineisto ja menetelmét -pddluvussa selvenndn kolmen tason tutkimusta taulukolla, mutta

seuraavana on tiivistetysti konseptin tutkimuksen eri tasoista. Konseptin ensimmdinen taso
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keskittyy tuotantoon. Naistenlehteen sovellettuna siind tutkitaan journalistista sisdltod tekstien
aihepiirien osalta, visuaalisuutta, julkaisun materiaalin muodon tuottamista, jakelua sekd lehden
taloudellista perustaa (Emt.). Sama kuvio toimii hyvin sovellettuna musiikkimediaan. Toisessa
tasossa tutkitaan tuotteen komponentteja. Kun Toyryn tutkimuksessa ne ovat naistenlehtien tekstien
aihepiirit ja muodot, omassa tutkimuksessani tdhdn tasoon lasketaan musiikkilehti Rumban
juttutyypit ja tyyppien muodot. Komponentti-sanan sijaan kaytin tutkimuksessani yleisesti
elementti-sanaa, kun tutkin tarkemmin rakenteen palasia, joista juttu koostuu. Tutkimukseni
keskittyykin konseptin toisen tason elementteihin ja sitd kautta rakentuvaan mediakonseptiin, silld
haluan tarkastella enemmin musiikkimedian sisdltdjd ja niiden kautta rakentuvaa musiikkimedian
konseptia. Toteutan myos tutkimuksessani kuitenkin méérallistd juttutyypien luokittelua, jonka
Toyry listaa ensimmdisen tason analyysin kohteeksi. Taytyy kuitenkin ottaa huomioon, ettd
tdydelliseen musiikkimedian konseptiin kuuluu vield yleisosuhteenkin tarkasteleminen, eli kolmas
taso, jonka mukaista analyysid sovellan vain pohdinnoissani. Tutkimukseni rajaus juttutyyppien
tarkasteluun siis rajaa myds tuloksista pois sen, ettd voisin puhua tiydellisestd mediakonseptista,
joka Rumbassa rakentuu. Koska tutkin vain sisdlt6jd, tutkimukseni antaa vastauksen siséltdjen

kautta rakentuvaan mediakonseptiin.

Kolmannen tason konseptin tutkimukseen kuuluvat tavoitteiden ja arvojen tutkiminen sekd niiden
viliset painotukset, joita konseptin avulla toteutetaan (Emt., 63). Musiikkimedian kohdalla
voitaisiin tutkia taloutta ja sisdltod koskevia tavoitteita, kuten Toyry tutki naistenlehtien kohdalla.
Viestinndn ketjumallissa tason analyysi syvenee koskemaan yleison ja median yleisdsuhdetta.
Lehden arvot liittyvdtkin vahvasti sithen, miten lukijat ne hyvidksyvdt ja solmivatko lukijat
lukijasopimuksen lehden kanssa, eli tilaavatko he sitd tai ostavatko he lehted sddnnollisesti (Emt.).
Musiikkimediaan sovellettuna voidaan puhua esimerkiksi verkkomedian kiytOstd ja siitd, miten
hyvin lukijat hyvéksyvit sivuston arvot ja onko niissé ristiriitoja heiddn omien arvojensa kanssa.
Esimerkiksi lehden tai verkkomedian taloudellisissa ja siséll6llisissd tavoitteissa saattaa usein olla
ristiriitoja.  Virkkusen mukaan liiketoimintakonseptin  idea  kytkeytyykin tdhdn, silld
kokonaisrakenteen periaate on se, etti rakenne saadaan samanaikaisesti toteuttamaan vaikeasti
yhteen sovitettavia tavoitteita (Virkkunen 2002, 14). Virkkusen mukaan konsepti on kollektiivinen
tiedon muoto. Erilaisia intressejd, toimintoja ja merkityksid sovitetaan yhteen, ja konsepti syntyy

yhteisollisen toiminnan kautta (Emt., 38).

Miten tavaratuotantoon sovellettu konseptin kédsite sopii median analyysiin? Virkkusen mielestd
erittdin hyvin. Aikakauslehti on sarjallisesti ilmestyvd kulttuurituote. Sen jokainen numero on

erilainen, vaikka siséllon aiheet, lehden rakenteet ja sen tyyli pysyisivitkin vakioina (Toyry 2005,
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64). Kun aikakauslehti menee verkkoon, usein sen tyyli, rakenteet ja aiheet pysyvit edelleen
samoina. Rumbankin verkosta 10ytyy lehden tavoin edelleen arvioita, haastatteluita ja uutisia. Jutut
on kirjoitettu monesti samanlaisella tyylilld kuin lehdessdkin. Mutta se, mikd on mielenkiintoista,
on tutkia konseptin késitteen avulla sitd, miten toisenlainen julkaisualusta muuttaa sisiltojd. Mitd se

mahdollistaa? Muuttuuko mikddn? Mikd muuttuu ja miten?

Usein konseptin ja formaatin kisitteet saatetaan sekoittaa, silld ne tulevat ldhelle toisiaan ja menevat
osittain pééllekkdin. Esimerkiksi jokin aikakauslehti voi noudattaa tiettyd kaavaa ja silld on pysyvid
ominaisuuksia, kuten rakenne, sisdltd ja ulkoasu, jotka pysyvit vakiintuneina. Tdlloin voidaan
puhua lehden formaatista. Mediatuotannossa konseptilla tarkoitetaan toistuvaa ideaa, johon
formaatti voi liittyd. T&lloin formaatilla tarkoitetaan konseptin yksityiskohtaista kuvausta siitd,
miten idea toteutetaan kdytdnnodssd. Jos puhutaan vakiintuneesta lehden formaatista, lehden ja sen
juttujen rakenne, juttujen aiheet, kirjoitustyyli ja visuaalinen ulkoasu pysyvét vakioina. Kiteytettyna

formaatit siis ovat konseptin ajallisia ja paikallisia, yksityiskohtaisia sovelluksia. (Emt., 66—67.)

Lehtid useammin formaatin késitteeseen tormétién televisio-ohjelmissa. Tv-ohjelmien formaateista
puhuttaessa formaatilla tarkoitetaan tiettyd muottia, jossa sarjan yksittdiset palaset uusintavat,
toistavat ja muuntavat sarjan pohjaa (Steinbock 1988, 145). Tv-ohjelman formaatin taustalla ovat
ohjelma-aikasuunnittelu, tuotantoteknologia sekd kohdeyleison konteksti ajassa ja paikassa (Emt.,

8).

3.4 Rumban verkkomedia

Rumban verkkomedian journalistinen siséltd koostuu etusivulle asetetuista artikkeleista, joita
klikkaamalla pédédsee lukemaan koko tekstin. Yldpalkissa ovat osiot 1) Uutiset 2) Premium 3) Live+,
eli live-raportit 4) Arviot 5) Haastattelut 6) Artikkelit, josta 16ytyy esimerkiksi mielipidekirjoituksia,
esseitd, haastatteluita ja visoja 7) Listat, eli viime vuonna loppunut myyntid mittaava albumilistaus
8) Tilaa+, josta lukija padsee tilaamaan Rumban itselleen. Palkin vasemmassa reunassa on liséksi
koti-painike, jonka avulla voi palata etusivulle sekd sen vasemman puolen painikkeesta avautuva
lista muista sivustoista, jotka ovat Elokuva & tv, Musiikki, Pelit tai Viihde. Oikeasta yldpalkin

reunasta 10ytyvit sosiaalisen median painikkeet sekd RSS-syotelinkki.

Etusivun feedistd 10ytyy 17.5. yhdeksén kappaletta juttuja, jotka on tehty samana pédivand. Suurin
osa niistd on uutispainotteisia. Etusivu on haluttu selkeésti pitdd ajankohtaisjournalismin arvoa
tukevana tyylind. Lisdksi yldpalkin yldpuolelta 16ytyy haku-toiminto, josta voi etsid tiettyjd
artikkeleita.
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Journalistinen sisdltd on myos jaoteltu ensimmadisen koko ruudun nikyméssd Luetuimmat-osioon,

josta 10ytyy seitsemén luetuinta juttua jérjestyksessa.

Kuvakaappaus 1. Rumban verkkosivu 17.5.2016 klo 15.56 ylhailta alas skrollattuna. Kuva

1/3, etusivu.
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Artikkelit on tigitty tégeilld, kuten hiphop / rap -esimerkissd ensimmadisessé artikkelissa sithen on
liitetty genretéigi. Jos uutiseen liittyy muita artikkeleita, ne on linkitetty nikyviin alle otsikoineen,

jotta lukija péésee tutkimaan lisétietoa aiheesta, jos se héntd kiinnostaa.

Journalistisen siséllon lisdksi etusivun ensimmdiseltd sivulta 16ytyy neljd mainosta. Aivan
ylareunassa kulkee Pop Media -yrityksen kaikki yhdeksidn verkkomediaa, joihin voi klikata
yldreunan valikosta. Staattisen etusivun balanssi rikkoutuu aina vililld, kun oikeasta alareunasta

hypahtda Lisdd lukemista -mainos jutuista, joita lukija voi lukea artikkelin jéilkeen.

Kuvakaappaus 2. Rumban verkkosivu 17.5.2016 klo 15.56 ylhailta alas skrollattuna. Kuva

2/3, etusivu.
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Kun lukija skrollaa etusivua alaspéin, sivulta 2/3 16ytyy lisdd uutisia seki oikealta puolelta Kunnon
viithdettd -palkki, jossa on artikkeliotsikoita muiden Pop Median lehtien verkkosivuille, kuten

vaikkapa Soundin, Infernon tai Episodin sivuille.

Kuvakaappaus 3. Rumban verkkosiva 17.5.2016 klo 15.56 ylhailti alas skrollattuna. Kuva

3/3, etusivu.
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Kolmas, eli viimeinen etusivun sivuita tiysin alas skrollattuna on keskittynyt muiden lehtiensi ja
verkkomedioidensa mainostamiseen. Sivulta 16ytyy isosti Episodin ettd Soundin juttujen listaus,
sekd pienemmadlld Infernon ja Tiltin otsikoita, joita painamalla siirtyy itse juttuun. Aivan alareunassa

ndkyvit pdivén tv-ohjelmat Kake-palvelun kautta.

Kuvakaappaus 4. Arviot-niikymé 17.5.2016 klo 18.00.
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Kun lukija klikkaa jotain ylépalkin pddvalikosta, pddsee hin navigoimaan itsensd tietyn juttugenren
teksteihin. Navigoin itseni arviot-vélilehdelle. Oikealla ovat Luetuimmat- sekd Tuoreimmat
-listaukset, vasemmalla pditilassa taas kulkevat aikajirjestyksessd julkaistut arviot, joista suurin osa
on albumiarvioita. Kuten etusivullakin, Arviot-sivulla juttujen perdssi on tigi, joka on useimmiten

artistin genred kuvaava tai artistin nimi itse. Kuten etusivullakin, vélilehdilld mainokset jatkuvat.

Kuvakaappaus 5. Arvio-juttu klikattuna auki Rumban sivuilta 17.5.2016 klo 18.02.

rumba A

“Vaikka moderni moagilma yrittdd turruttoo jo
lddkitd meitd, emme pddse pokoon omia
tunteitamme” — arviossa Rodicheadin A Moon
Shoped Pool
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Kun klikkaa vélilehdeltd jutun auki, tulee lukijan eteen perinteisesti otsikko, kuva ja ingressi ja
leipateksti. Koska kyseessd on levyarvio, niin yleensd ennen arviota tai sen lopussa lukee levyn

tiedot seka arvostelun pisteet.

Arviossa on nyt kuitenkin mukana myds YouTube-upotus, josta lukija pédsee katsomaan
Radioheadin uusimman sinkun musiikkivideon sekd kuuntelemaan kappaleen. Myos sosiaalinen
media on hyvin edustettuna. Heti otsikon alta 16ytyy mahdollisuus jakaa juttu joko Facebookissa tai
Twitterissd. Kolmannesta saman rivin palkista pddsee lukemaan seuraavan jutun. Tavallisesti

samassa palkissa olisi vield edellinen-painike, jolla pdédsee edelliseen juttuun.

Aivan jutun lopussa ovat vield sosiaalisen median jakojen lukema sekd Suosittelemme-osio, jossa

suositellaan lukijalle artikkelin perusteella muita juttuja luettavaksi.

Kyseisessd arviossa luki kirjoittajan nimi lopussa, mutta esimerkiksi uutisissa nimi on ennen juttua,

ja nimen perdssd on Twitter-painike, josta voi alkaa seurata kirjoittajaa sosiaalisessa mediassa.

Kuvakaappaus 6. Esimerkki seuraa toimittajaa -painikkeesta uutisen periissa.

Glenn Danzig: “Princen ja David Bowien
kuolemat osasyy Misfitsin paluulle”

Danzig kertoi syitd Misfitsin paluulle.

Jarkko Frantila  [Eaie 12:54 - 17.05.

Keskustelumahdollisuus Rumban sivuilla on joidenkin artikkelien alla. Uutisjuttujen alta se ndyttda
puuttuvan  juuri  kokonaan.  Muiden juttutyyppien kohdalla yhd useammin on

kommentointimahdollisuus, jossa yleiso voi jakaa mielipiteitddn ja kdyda keskustelua.

Rumban sivuilla on myds juttuun liittyvid linkkejd jutun alla, jotka ohjaavat lukijan syventimain

tietoaan.
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4 MUSIIKKIARVIOT JA ROCK

Tutkimukseni analyysistd puolet koskee kritiikkeja ja kritiikin ilmaisun tutkimusta. Sen vuoksi tissa
luvussa keskityn tarkemmin musiikkikritiikkiin ja etenkin musiikkikritiikin ja rockin suhteeseen.
Koska tutkin laadullisessa analyysissédni kritiikkid tarkemmin, on olennaista selventdd, minkélaisia
musiikkikritiikin juuret ja ihanteet ovat. Tarkennan kritiikin koskemaan etenkin rock- ja pop-
kritiikkia.

Avaan myos tdssd luvussa rock-toimittajan profiilia ja kriitikon toimintakenttdd suhteessa muihin

alan tahoihin.

4.1 Musiikkikritiikki

Musiikkikritiikkid etenkin taidekritiikkind ja klassisen musiikin ndkokulmasta on tutkittu
populaarimusiikkia enemmén Suomessa. Musiikkikritiikilldi on ollut kulttuurijournalismin
historiassa vakaa asema, ja musiikkikritiikkid voidaan pitdd koko musiikkijulkisuuden ydinalueena
[Jaakkola 2005]. Historiallisesti kulttuurikirjoittelu perustuu arvion lajityyppiin (ks. Heikkonen
2013, 14). Musiikkijulkisuuden kasitteelld Heikkonen tarkoittaa julkisen keskustelun aluetta, jossa

kasitellddn musiikkia (Emt.).

Musiikkikritiitkki  voidaan madéritelld julkiseksi ja ammattimaiseksi musiikkia koskevaksi
ajatuksenvaihdoksi, joka erittelee, arvioi ja tulkitsee yleistajuisesti musiikkia ja musiikkiin liittyvié
ilmioitd (Valimiki 2012, 179). Musiikkikritiikki voi keskittyd esimerkiksi esityksiin, teoksiin,
musiikkitapahtumiin, dinitteisiin tai konsertteihin. Vélimden mukaan (2012, 179) laajasti
ymmarrettynd musiikkikritiikki tarkoittaa puhetta musiikista. Téarkeintd on merkitysten antaminen
soivalle musiikille. Musiikkikritiikki vastaa pohjimmiltaan kysymykseen siitd, mistd musiikissa on

kyse (Emt.).

Musiikkikritiikki vélittdd tietoa, perusteltuja ndkemyksid, arvoja ja arvostuksia (Emt., 278). Se
esittelee, taustoittaa, erittelee, tulkitsee ja arvioi musiikkia, sen sisiltdjd ja ilmaisukeinoja. “Kritiikki
tekee musiikista kiinnostavaa ja innostaa lukijaa musiikin moniulotteisempaan ja syvéllisempéan

ymmaértdmiseen, kokemiseen ja nauttimiseen” (Emt.).

Musiikin arvostelu kehittyi instituutioksi 1700-luvun lopulla, kun yhteiskunta modernisoitui.
Suomessa musiikkiarvostelujen ammattimaistuminen tapahtui kuitenkin vasta 1800-luvulla (Sarjala

1994). Sarjalan (1994, 51) mukaan suomalainen musiikkikritiikki pohjautui aluksi sdityvien
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musiikkikeskusteluille, ja kritiikkien kirjoitustyyli oli selostusmainen. Vasta myShemmin kritiikistad

tuli arvottaja ja esteettisten suuntausten kiistelykenttd (Valiméki 2012, 196-197).

Musiikkikritiikin yleisten tehtdvien, esimerkiksi musiikin esittelyn, tulkinnan ja arvioinnin, lisdksi
musiikkikritiikilld on perinteisesti ollut tehtdvand ylldpitdd ja edistdd yhteiskunnan henkisti
pddomaa, kulttuuria ja sivistystd sekd herdttdd julkista keskustelua (Véliméki 2012, 192). Nykyééan
kritiikille on arvottamisen perinteisten tehtdvien sijaan tullut lukuisia uusia tehtivid, esimerkiksi
uusien musiikin lajien, kdytdntdjen, suuntausten ja alalajien méiérittely ja nimedminen (Emt, 196—

197).

Musiikkijournalismin eri alueita tutkineen Sirpa Koirasen (1993) mukaan pop-musiikkiarvosteluissa
kieli on sosiaalisempaa kuin vaikkapa klassisen musiikin arvioissa, ja teksteissd viitataan useammin
musiikin ulkopuolelle. Voimakkaat ja arkiset ilmaisut ovat tavallisia pop- ja rock-kritiikissa.
Nimenomaan rock-toimittajalle on ominaista, ettd hdn tuo vahvasti esille omia ndkemyksidén

(Koiranen 1993, 69).

Kulttuuritoimittajan ja musiikkijournalistin professionaalisuudesta tutkimuksia on tehty 2000-
luvullakin. Muun muassa Hellman & Jaakkola (2009) ovat tutkineet kulttuurijournalistin ammatti-
identiteettid ja kulttuuriosaston muutosta Helsingin Sanomissa. Heidédn tutkimuksensa perusteella
kulttuurijournalismin asema on murtunut, ja journalistinen kd&nne on tehnyt sisélldistd uutismaisia
ja kulttuuritoimituksesta uutisorganisaation yleisiin vaatimuksiin sopeutuneen osaston (Emt., 24).
Peilaan piitelmisséni analysoimaani aineistoa ajatukseen Hellmanin & Jaakkolan kuvaamasta

journalistisesta kdénteesta.

Aino Heikkonen (2013) on tutkinut tiedotusopin pro gradu -tutkielmassaan sitd, miten Helsingin
Sanomien musiikkikritiikki on muuttunut 1990-2010, mikd muutosta selittdd ja miten muutos on
koettu kulttuuritoimituksessa. Heikkosen tutkimus puoltaa edelld mainittua journalistista kdidnnetta.
HS:n muutosten my6td arvion mitta on lyhentynyt, kritiikki on tyypillisesti kuvaton ja uudet

kulttuurinmuodot kiristivit palstatilasta kiytavaa kilpailua entisestdan (Heikkonen 2013, 89).

4.2 Musiikkikriitikot ja rock

Suomen musiikkilehdistod on tutkittu jonkin verran populaarimusiikkilehtien ja -kritiikin
ndkokulmasta. Tarkein suomenkielinen teos on rock-journalismin kritiikistd kirjoittaneen Pekka
Oeschin teos Levyarvostelun tuolla puolen (1989). Nojaan Oeschin teokseen hyvin vahvasti

tutkielmassani, silld hén on tutkinut laajasti rock-kritiikkié, kriitikkoja sekd suomalaisia populaari-
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jarock-lehtia.

Kritiikin luonnetta voidaan hahmotella sen mukaan, mika kriitikon suhde on muihin osatekijo6ihin,
eli lehteen, taiteen instituutioon ja yleis6on (Hurri 1993, 79). Musiikkikritiikissd vallalla oleva
paradigma voi tdhén jakoon perustuen olla esteettinen, journalistinen tai popularisoiva. Esteettisessa
krititkissd ~ kriitikko on  kiinteimmin sidoksissa taiteen kenttddn, jolloin  puhutaan
asiantuntijakritiikistd. Journalistisessa kritiikissd kriitikko on eniten sidoksissa lehteen,

popularistisessa taas yleisoon (Emt).

Rumban ja Soundin rock-kritiikkejd tutkineen Tomi Nordlundin pro gradu -tyon tutkimustulosten
mukaan (2008) rock-kriitikon on kdytettdvé tydssdén erottautumisen ja samastumisen mekanismeja.
Tdma synnyttdd paineita eri suuntiin. Yksittdisissd arvioissa kriitikko samaistuu ja tekee eroja
yleis60n, rock-yhteis6on, toimittajiin ja medioihin ja koko musiikkiteollisuuteen. Erottautumisen
mekanismeissa taas arvostelija korostaa kulttuurisivistystddn tekemélld eroa tyylilajien vertailuissa
ja  puhetavoissa. Selkeimmin erottautumista tehddin itsekorostamisen avulla, oman
pohjatietimyksen osoittamisella ja kulttuuristen viitteiden ja sivistyssanojen runsaalla kaytolla.

(Nordlund 2008, 75-77.)

Rock-kriitikoiden ammattikuntaa voidaan pitdd Nordlundin mukaan eliittiryhmadni. Hyvéna
esimerkkind téstd on uuden musiikki-ilmion tai vaikkapa genren rantautuminen maahan. Kriitikot
ovat ne, jotka vaikuttavat ilmion vastaanottoon. Tyylisuunta voidaan toivottaa tervetulleeksi tai
torpata kokonaan. Toisaalta ammattikuntaa voi kuvata myos ylpedksi: he ovat tyytyviisié, kun juuri
he kriitikot saavat olla etuoikeutettuina portinvartijoina populaarimusiikissa. Heilld on valtaa, ja

valtaa kdytetddn mielipiteiden avulla. (Emt., 21.)

Pekka Oeschin mukaan kriitikot toimivat tuottajien ja kuluttajien vilissd, ja he ovat itsekin
kuluttajia. Kriitikot vélittdvit taidetta koskevia tietoja ja normeja, ja he my0s valvovat normien
noudattamista. Toimittajat, kriitikot ja avustajat tyoskentelevdt Oeschin mielestd levy-yhtididen,
muusikoiden, lukijoiden ja lehtiyhteison muodostaman nelikentéin keskelld, ja painopiste on

lehtiyhteison puolella. (Oesch 1989, 33—34)
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Kuvio 1. Toimittajan, avustajan ja kriitikon toimintakentti Pekka Oeschin mukaan (Oesch

1989, 34).

Yhteiskunta

Levy-yhtiot Muusikot
Toimittajat
Kriitikot
Avustajat

Lukijat Lehtiyhteisd
Yhteiskunta

Vahvin ja eniten kahdensuuntainen vuorovaikutus on lehden ja lehtiyhteison kanssa. Lehtiyhteisd
toimii portinvartijana, kun pditetddn, mitd levyjd lehdessd arvostellaan ja kuka ne kirjoittaa.
Muusikoiden ja lukijoiden vélissd kriitikko taas toimii vélittdjand lukijoiden suuntaan.
Adnitetuottajien ja lehden vililld kriitikon rooli ei ole aina vilttimiton. Levy-yhtiét voidaankin
ndhdé kriitikon tyotd kontrolloivina, koska uutiset, haastattelut ja levyt tulevat levy-yhtididen

kautta. (Oesch 1989, 34.)

Levy-yhtioon ja muusikoihin  Oesch ei nde, ettd kriitikoilla olisi kovin suuria
vaikutusmahdollisuuksia. Toisaalta hin mainitsee, ettd tuntemattomien béidndien nostaminen
julkisuuteen vaikuttaa muusikoihin, joista ei vield ole olemassa vakiintunutta mielipidettd tai joista
levy-yhtiot pohdiskelevat vield, onko bédndi menestys vai ei. Levy-yhtididen kannalta kriitikon
kuitenkin tulee olla itsendinen. Silloin hin on hyvéa kriitikko, koska hdnelld on uskottavuutta ja
teksti vaikuttaa lukijoihin tehokkaammin. Musiikin méérittely hyvidksi tai huonoksi ei ole
yksiselitteistd, eikd musiikin vastaanottoa voida ennakoida. Siksi kriitikot ja heidédn vaihtelevat

perusteet tekevét levy-yhtididen markkinointitydn hankalaksi. (Emt., 34—35.)

Levyarvostelut muokkaavat lehden lukijoiden kisityksié siitd, mikd on hyvai tai huonoa musiikkia.
Innokkaimmat musiikkiharrastajat vaikuttavat mielipiteiden muokkaajina omissa pienryhmisséén.
Lehdesté luetut artikkelit toimivat kuin kuluttajavalistuksena rock-musiikin arvoihin (Oesch 1989,
130.) Aiemmin lehdill4 oli suuri vaikutus lukijan ostopaatoksiin, mutta nékisin, ettd nykyain lehtien

vaikutus ndkyy Spotifyn kaltaisten musiikkipalvelujen nettistriimauksina.

Krititkkejd voidaan pitdd myos kasvatuksellisena musiikkipuheena. Esimerkiksi pienlehtien aikaan

Crawdaddyn tapaisten lehtien 1dhtokohtana oli se, ettd kriitikoiden oma musiikkimaku on se paras,
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ja suuren yleison késityksid musiikista pyrittiin muokkaamaan kriitikkojen késitysten mukaisiksi.
My0s Rumban piaidtoimittaja totesi 1980-luvulla, ettd toimituksen tarkoituksena on muokata

suomalaisen nuorison musiikkimakua. (Oesch 1989, 130—131.)

Frith kuitenkin muistuttaa, ettd rock-kriitikoiden asema toimii vain silloin, kun kirjoittajien arvot
vastaavat lukijoiden arvoja: arvostelijoilla ja lukijoilla pitdd olla yhteinen arvio siitd, mitd rock

merkitsee. Rockin merkityksen kriteerit on oltava samat. (Frith 1988, 185.)

Mielipidejohtajuuden nédkokulman lisdksi musiikkikriitikon tehtdvd voidaan ndhdd pelkdstdan
tiedottajana. Oeschin haastatteleman musiikkikriitikko Seppo Pietikdisen mukaan kriitikon tehtidva
on kirjoittaa arvostelu, jossa tiedotetaan levystd, artistista ja musiikista. Hyvan rock-kriitikon tulisi
hinen mukaansa samastua levyntekijén ajatuksiin ja pitdéd ajatukset arvostelun ldhtokohtana. (Emt.,

132-133.)

Janne Ora & Ari Saarelainen (1993) ovat tutkineet pro gradussaan Soundin ja Rumban toimittajien
tyotd ja lehtien asemaa rock-kulttuurissa. Heiddn tutkimuksensa vahvistaa nidkemystd rock-
toimittajista mielipidevaikuttajina ja kuluttajaoppaina, mutta he painottavat myds toimittajan tyota
syventidvén tiedon tuottajana (Ora & Saarelainen 1993, 83). Toisaalta rock-kriitikoihin kohdistuu
my0s valtavasti kliseitd, jotka hallitsevat ndkemyksid rock-toimittajista. Heistd usein ajatellaan, ettd
rock-toimittajat ovat taustoiltaan epdonnistuneita muusikoita. Kriitikon tyon motiivina he ovat vain
ilmaisten levyjen perddn. Arki kuluu viinaa juodessa, ja jutut kirjoitetaan vasemmalla kadelld
huolimattomasti (Emt., 40). Todellisuudessa Oran & Saarelaisen tutkimuksen mukaan rock-
toimittajan tyotd leimaa ammatillinen ote. Tyon perusehtoja ovat musiikkimaailman aktiivinen
seuraaminen, kulttuurin tuntemus ja yleissivistys (Emt., 83). Tarkeimpénd rock-toimittajan ty0ssé

ndhdédn tutkimuksen mukaan oma kiinnostus ja taito kirjoittaa rock-juttuja (Emt., 39).

Rock-kieltd tutkineen Helena Keskitalon pro gradu (1986) vahvistaa ajatusta rock-kriitikon
erityisestd  kielenkéytostd. Keskitalon tutkimus keskittyy Soundi-lehden tutkimuksessaan
anglismeihin, joita lehden rock-kielessd kaytetddn. Keskitalon mukaan rock-kieltd voidaan
luonnehtia osittain slangiksi, osittain ammattikieleksi, eli jargoniksi ja osittain salakieleksi, eli
cantiksi. Rock-kielen erityispiirre on, ettd kielessd kéytetddn suuria méiérid erikoislainoja.
Esimerkiksi salakielen vivahde rock-kielessd syntyy englanninkielisten slangisanojen ja idiomien
kaytostd, joiden merkitys selvidé vain asiaan perehtyneille lukijoille (Keskitalo 1986, 174). Kyse on
juurikin Nordlundin (2008) mainitsemasta erottautumisesta, jota kriitikko tekee puhetavoillaan,

kuten téssé tapauksessa sanoilla, jotka eivit ole kaikkien tiedossa.

Rock-journalismia on tutkittu monista tarkkaan rajatuista ndkokulmista. Tiina Lankinen (2011) on
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tutkinut pro gradussaan rock-journalismin kertoja-asenteita. Katariina Kantola on tutkinut Rumban
naiskuvia (2003). Selina Kerdnen on tutkinut sukupuolen representaatiota Rumbassa (2011). Juha
Ruuska (2006) taas on tutkinut musiikin aikakauslehtien levyarvioiden diskursseja
lisensiaatintydssddn. Namé tutkimukset ovat osa rock-lehdistd tehtyd laadullisen tutkimuksen

kaanonia, johon omakin tutkimukseni kuuluu.
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5S TUTKIMUSONGELMAN TARKASTELU

Aikaisemmissa luvuissa nostin esille rock-lehdiston aiempaa tutkimusta yhdessd teorian kanssa.
Téssd padluvussa tiivistdn vield tdrkeimmén aiemman tutkimuksen, joka vaikuttaa sithen, miten
tutkimusongelmaani kisittelen. Tiivistyksen teen siitd ndkokulmasta, mikd aiemman tutkimuksen ja
teorioiden suhde on omaan tutkimukseeni, eli siis miten hyddynnédn léhteitd ja miten se ndkyy
tutkimuksessani. Monet ldhteet tutkimuksessani ovat teoriataustaa, mutta seuraavassa alaluvussa

tarkennan vield niihin ldhteisiin, jotka tulevat uudelleen esille myohemmin tutkimuksessani.

Sen jilkeen syvennyn tutkimusongelmaani. Selvennén tutkimukseni tarkoitusta ja sitd, miten aion
aihetta tutkia. Kerron my0s tarkemmin metodologisista valinnoistani ja pohdin hieman

tieteenfilosofista otettani. Viimeiseni ovat tutkimuskysymykset.

5.1 Aiemman tutkimuksen suhde omaan tutkimukseeni

Teorialuvuissa kdyn ldpi tarkeimpié kasitteitd ja musiikkilehdiston, etenkin rock-lehdiston historiaa.
Sen jdlkeen tarkennan digitaalisuuden ndkokulmaa, konseptin késitettd teoreettisessa muodossa,

minkd jdlkeen viimeisend avaan rockin ja kritiikin suhdetta.

Miten aiemmat teoriat ja tutkimukset vaikuttavat tutkimukseeni? Sen liséksi, ettd kerron aiemmista
teorioista aiheen taustoituksen vuoksi, monet teorioista toimivat peilatessani sekd analyysissd etti
padtelmissd tutkimustuloksiani. Esimerkiksi Lehtirannan (1993) ja Pietarisen (1993) késitykset
musiikkijournalismin ihanteista toimivat minulle vertailukohteena, kun pohdin, miten nykyinen
musiikkijournalismi Rumban verkossa edustaa ihanteita. Laadullisessa analyysissd ja péddtelmissa
kaytan Frithin (1988) ajatuksia pdélédhteend rockin ideologiasta. Peilaan ndkemyksidni tuloksista ja
niiden edustamasta musiikkikritiikistd sithen, mitd Frith késittdd rockin ideologialla. Frithin teos
antaa laajempaa perspektiivid sithen, mitd on rock ja rockin kulttuuri, joten hianen teoksensa on yksi
paéldhteeni, kun selvitdn sitd, miten aineistoni ja sitd kautta koko Rumba edustaa laajassa

perspektiivissa rockia.

Rumban historiikki (Halme 2003) auttaa minua sijoittamaan Rumban verkon lehden historialliseen
jatkumoon. Vertaankin paédtelmissd monesti Halmeen historiikkiin ja sithen, miten nykylehti edustaa
alkuperdisti ideaa ja konseptia siitd, millainen lehti Rumba on. Tutkimuskasitettdni konseptia avaan
paéldhteideni Virkkusen (2002) ja Toyryn (2005) avulla. Kun aluksi kdytén ldhteitd konseptin

teorianmuodostuksessa, Aineisto ja menetelmét -luvussa painopiste muuttuu konseptianalyysin

30



tarkasteluun tutkimusmenetelména.

Digitaalisen kulttuurin uudet piirteet, joita olen analysoinut yleisesti esimerkiksi Deuzen (2007)
avulla, auttavat ymmértdméén rakenteellista analyysiéni, jossa etsin uusia digitalisaation
mahdollistamia uusia piirteitd. Piirteet nousevat uusista teknologioista, joita on ajan saatossa

muodostunut ja joiden avulla journalismi on digitalisoitunut.

Laadullisessa analyysissd huomio on rock-lehtidiskurssissa, eli rock-kielen puhetavoissa, joita rock-
lehdisto kéyttdd. Naitd selvittddkseni hyodynnén Koirasen (1993) ja Nordlundin (2008) tutkimuksia
rock-kielen piirteistd. Etenkin Nordlundin késityksiin kriitikon erottautumisesta vertaan
tutkimustuloksiani paitelmissd. Apuna kriitikon aseman pohtimisessa hyddynnin Oeschin (1989)

ndkemyksid siitd, millaisessa ristipaineessa rock-toimittajat ovat.

5.2 Tutkimuksen ongelmanasettelu ja tutkimuskysymykset

Tarkoituksenani on selvittdd, minkélaista sisdltod musiikkilehti Rumba tuottaa verkossaan
nykyiseen printtiversioon ja viisi vuotta sitten tehtyyn printtiversioon verrattuna. Tutkin siti,
millainen siséllollinen mediakonsepti Rumban verkkomediassa rakentuu, kun tarkastelun kohteena

ovat yleisimmét juttutyypit ja niiden muutos.

Yritidn selvittdd, mitd uutta sisdltod verkkomedia tuo musiikkijournalismiin, kun vertailukohteena
ovat Rumban edelleen viisi kertaa vuodessa julkaistava printtiversio sekd printtilehti viisi vuotta
sitten, jolloin lehti ilmestyi vield kerran kuussa. Tutkin siis printin ja verkon siséllollisid eroja sekd
sitd historiallista prosessia, jonka Rumban lehtikonseptimuutos on kdynyt ldpi. Vastauksia haen
konseptianalyysin menetelmilld, jota olen operationalisoinut sopivaksi tutkimukseeni. Selvitidn
Rumban konseptia siis madéréllisen juttutyyppien lajittelun avulla, minkd lisdksi verkon
juttutyyppien muutosta aion selvittdd tarkemmin rakenteellisen vertailun ja laadullisen
sisdllonanalyysin avulla. Rakenteellisessa vertailussa vertaan neljdn yleisimmin esiintyvien
juttutyyppien sisdltdja tarkastellen jutun elementteji, aiheita, pituuksia ja visuaalisuutta. Keskiossi
on muutoksen etsiminen ja uusien elementtien tarkastelu. Tdysin uusien juttutyyppien piirteitd
méidritellessdni kdytdn menetelmind kuvailua. Laadullisessa analyysissd keskityn vain arvion
juttutyyppiin. Tutkin analyysissd ilmaisua ja sitd kautta lukijoiden puhuttelua. Ndin saan selville,
miten rock-lehtidiskurssi, eli rock-kieliset puhetavat, nidkyvit Rumban mediakonseptissa ja miten

Rumba on muuttunut ilmaisultaan.

Valitsin konseptianalyysin menetelmin kéyton tutkimukseeni sen vuoksi, ettd halusin saada
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tutkimuksessani vastauksen sithen, millaisia sisdltdjda Rumban verkko tuottaa. Sisédllontutkimusta
korostava konseptianalyysi on menetelma, jolla tiesin saavani vastaukseni kysymyksiini, minka
vuoksi pédtin valita juuri tdimén menetelmén tutkimukseeni. Tutkimukseni teoreettinen viitekehys
on konseptin késite, joka linkittyy tutkimusmenetelméédni analyysimallina. Tutkin siis Rumban
mediakonseptia analysoimalla konseptin eri elementtejd, jolloin saan kuvan rakentuvasta
konseptista. Kéaytdnnossd siis késitteellinen teoria konseptista sekd tutkimusmenetelméni

konseptianalyysi ovat vahvasti linkittyneita toisiinsa.

Laajempana kehyksend tutkimuksessani on ilmid musiikkijournalismin kaventumisesta ja
verkkomedioiden tulo lehtien rinnalle. Tdtd muutosta kuvaa digitalisaation késite. Jos suunta jatkuu
samanlaisena ja verkon painoarvo kasvaa, niiden sisdltdé madrittid myos vahvasti sitd, mihin

suuntaan musiikkijournalismi Suomessa on muuttumassa.

Valitut teoriat ohjaavat vahvasti tutkimustani, joten valittu teoreettinen viitekehyskin, kuten
tapauksessani konseptin késite, ohjaavat tuloksiani tiettyyn suuntaan. Teoriat antavat asioille
merkityksid, ja teorioilla tulkitaan todellisuutta (Salonen 2007, 50). Tutkimukseni tulkittu
todellisuus siis rakentuu pitkédlti kayttdmieni teorioiden pohjalta. Jos olisin keskittynyt
analysoimaan musiikkimediaa toisten teorioiden avulla, myds tulokseni olisivat ndistd teorioista
nousevia erilaisia tulkintoja. Tdma on hyvd huomioida kriittisend ndkemyksena siitd, miten paljon

omat valintani ovat ohjanneet tutkimusta ja sen lopputulosta.

Tutkimuskysymykset:

1. Millaista mediakonseptia rakennetaan Rumban verkkomedian yleisimmissé juttutyypeissi?

2. Millaisia rakenteellisia eroja ja yhtdldisyyksid verkon ja printin yleisimmissa juttutyypeissi

on? Onko verkkoon syntynyt uusia juttutyyppeja?

3. Miten verkon mediakonseptissa toteutetaan rock-lehtidiskurssin mukaista kielellistd ilmaisua

ja lukijoiden puhuttelua? Onko ilmaisussa tapahtunut muutosta?
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6 AINEISTO JA MENETELMAT

Téssd luvussa erittelen aineistoani, minkd jélkeen kerron tarkemmin kéyttimastdni

tutkimusmenetelmistd konseptianalyysista.

Aineistoni koostuu Rumban lehtijutuista, joista tutkin tarkemmin neljdd juttutyyppié.
Konseptianalyysin menetelméstd olen muokannut omaan tutkimukseeni operationalisoidun

menetelmén, jota avaan tarkemmin menetelmien alaluvussa.

6.1 Aineisto

Aineistonani toimivat yhden kuukauden verkkojutut (helmikuu 2016) sekd kahden Rumban
printtilehden siséltd (1/2011 ja 1/2016). Yhteensé juttuja on 368. Suurin aineisto koostuu verkon
jutuista, joita on ldhes 200. Lehden 1/2011 aineistossa on yli sata juttuja, mutta lehdessd 1/2016

juttuja on yhteensd vain 56.

Téssd luvussa kerron aluksi, mistd Rumban lehtiaineisto koostuu ja millaista se on. Perustelen myos
valintani siitd, miksi mukana ovat tietyt aineistot. Toisessa luvussa kerron verkkoaineistostani,

mutta hyvin tiiviisti, silld analysoin aineistoa tarkemmin seuraavassa luvussa.

Kuvio 2. Aineisto taulukoituna juttutyyppien mukaan.

Rumba 1/2011 Rumba 1/2016 Rumban verkko, 2/2016
1 Anio| 61 Aniol  21|Uutinen 170
2 Uutinen| 25| Haastattelu/pidempi artikkeli  8|Live-raportti 14
3 Albumilistaus| 7 Live-raportti  6/Anio 11
4 Live-raportti 6 Biisinosto]  6|Haastattelu/pidempi artikkeli 4
5 Haastattelu/pidempi artikkelii 3 Viime wioden lewt| 5
6 Bandinosto| 2 Uutinen| 3
7 Vuosiaanestys| 1 Kolumni| 2
8 Albumiostoslista] 1 Paakirjoitus| 1
9 Paakirjoitus| 1 Nisse M 1
10 Kolumnij 1 Lewhylly] 1
11 Disse M| 1 Kysymys&vastaus 1
12 Artistin valinta] 1 Sarjakuva 1
13 Kysymys&vastaus| 2
14 Sarjakuva] 1
Yht. 113 56 199
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6.1.1 Rumban lehtiaineisto

Rumban lehtiaineiston on tarkoitus toimia vertailtavana materiaalina kerattaville verkkoaineistolle,
jotta olisi helpompi etsid eroja ja yhtildisyyksid kysymykseen, minkédlaisia muutoksia Rumban
sisdlloissd on tapahtunut. Halusin ottaa mukaan kaksi lehted eri aikakausilta, jotta tutkimukseen
saisi mukaan sen muutoksen, miten lehden ilmestymisviéli ja ylipd4tdén viisi vuotta on vaikuttanut
siséltoihin.

Rumban lehtiaineistossa on musiikkilehdelle tyypillistd sisédltod: uutisia, muutama pidempi artikkeli
tai haastattelu, arvioita sekd live-raportteja. Néiden lisdksi tavallisen aikakauslehden tapaan
Rumbasta 16ytyy péadkirjoitus, kolumneja sekd sarjakuvapalsta, joka on ollut Rumbassa sen

historiasta saakka mukana.

Kuten historia-osuudessa on selvitetty, Rumba-lehden ldhtokohtana oli konseptilaina brittildisesta

musiikkilehdestd, New Musical Expressistd (NME). (Halme 2003, 18.)

Kaikenlainen listaaminen ja arvotus listasuorituksen mukaan on aina ollut tirkedd Rumba-lehdessa,
mikd ndkyy aineistossanikin. Varsinkin vuoden 2011 lehdessd on listattu hartaasti albumilistoja,
viime vuoden parhaita, ylipddtddn bédndejd, yksittdisid kappaleita ja ostettavien cd-levyjen

parhaimmistoa.

Rumbassa on lehden alusta korostettu sen uutissisdltdd, jolla on perusteltu sen olevan rockin
ajankohtaislehti (Halme 2003, 127). Tdma ndkyy aineistossa erityisen hyvin. Vuoden 2011 lehden
alkupdd on uutisia tdynnd, vuonna 2016 uutiset taas on siirretty verkkomediaan ja lehti on
keskittynyt pidempiin, teemallisiin juttuihin. Verkon uutisten midrd toisaalta on réjéhtanyt
moninkertaisesti, eli Rumba tuntuu satsaavan nykypdiviandkin uutisin, mutta vain nopeamman

kanavan, verkon, kautta.

Huomion arvoista on myo0s se, ettd vuoden 2011 ensimmadisessé lehdessi on 48 sivua, mutta vuoden
2016 ensimmadisessd lehdessd 84 sivua. Juttujen midrd on kuitenkin huomattavasti pidempi, eli
jutuille on lehdessd enemmén tilaa. Aineistoa ldpi kdydessd kiinnitinkin heti ensimmadiseksi
huomion siihen, miten 2016 lehdessd on enemmén ilmaa: lehted ei ole tungettu tiyteen pienid
sdlamiisid juttuja, vaan se on tehty visuaalisemmin suurista palasista, ja yhden jutun koko voi

levittdytyad helposti useammalle aukeamalle.
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6.1.2 Rumban verkkoaineisto

Rumban verkkoaineiston péétin ottaa yhden kuukauden ajalta, silld verkon julkaisutahti on niin

nopea, ettéd sain lihes 200 juttua jo yhdestd kuukaudesta.

Verkkoaineistoni on ehdottomasti uutispainotteinen. Vaikka verkossakin julkaistaan pidempié
juttuja, live-raportteja ja arvioita lehden tapaan, verkko painottuu hyvin paljon nopeisiin uutisiin, ja

se pyrkii olemaan ihmisten informointikanava.

Rumban verkossa on hydodynnetty paljon uusien juttutyyppien piirteitd, joita analysoin enemmén
rakenteellisessa analyysissd. Tdimé on mielestidni uutispainotteisuuden liséksi toinen suuri asia, joka
on muuttanut verkkoa sen aiemmasta printin tarkoituksesta. Nyt lukija saa enemmén, kun vain

tekstid ja kuvan.

6.2 Menetelmit

Tutkimusmenetelméni konseptianalyysi on perdisin kaupalliselta puolelta, ja sitd on kehitetty
aikakauslehtimaailmaan, mutta koskien printtilehtid. Avaan tissd luvussa sitd, miki
konseptianalyysi-menetelmd on ja miten sitd on kéytetty sen laajassa merkityksessa
aikakauslehtitutkimukseen. Koska menetelméd ei soveltunut sellaisenaan omaan tutkimukseeni,
kerron seuraavassa alaluvussa sitd, miten olen operationalisoinut menetelméd sopivaksi

tutkimukseeni.

Tamén jilkeen kerron kronologisessa jirjestyksessi sen, miten analysoin aineistoani. Aluksi kerron,
miten teen juttutyyppien maéréllisen luokittelun, sen jilkeen kuvaan rakenteellista analyysidni ja
analyysistd nousevia uusien juttutyyppien piirteitd, joita kerddn kuvailua varten. Viimeisena kerron

laadullisen analyysini menetelmasté, miten tutkin kritiikkeja.

6.2.1 Konseptianalyysi

Konseptianalyysin tutkimusmenetelmassd yritetddn rikkoa konseptia palasiin ja analysoida jokaista

osasta kerrallaan, jotta saataisiin aikaan kokonainen kuva siitd, mik4 on tietyn median konsepti.

Toyry (2005) on syventinyt Kivikurun ajatusta  konseptianalyysistd  Virkkusen
konseptianalyysimallia mukaillen eri tasoihin. Mallissa otetaan huomioon myds lehden tuotanto

toisin kuin Kivikurun kapeammassa analyysissd: ensimmadisessd tasossa tarkastellaan lehden
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journalistista koostumusta, visuaalista ulkoasua, tuotantoa ja jakelua sekd lehden taloudellista
perustaa. Toisella tasolla tutkitaan tekstin siséltod ja yleisdsuhdetta. Kolmannella tasolla
tarkastellaan tavoitteita ja arvoja: taloudellisen tuottavuuden ja siséllollisten arvojen vélistd

suhdetta. (Toyry 2005, 62—64.)

Konseptianalyysid voidaan perustella mediatutkimuksessa usein kdytetyn genren késitteen sijaan
silld, ettd konsepti on genred yksityiskohtaisempi késite. Sen avulla voidaan vertailla myds
helpommin yksittdisten julkaisujen eroja ja samankaltaisuuksia, jos tutkittavana on saman genren tai

lehtilajin julkaisuja. (Tyry 2005, 69-70.)

Kuten jo luvussa 3.3 selvensin konseptin ja konseptitasojen ideaa, myds analyysi toimii samoin
periaattein. Tutkin konseptianalyysin ensimmiisen osan mukaista ideaa osittain sekd toisen tason
mukaista ideaa, kun teen sisdllonanalyysid. Seuraavissa alaluvuissa selvennédn tarkemmin, miten
operationalisoin sisdllonanalyysin niin, ettd saan tehtyd miérdllistd juttutyyppien analyysid sekd
laadullista vertailua, jonka avulla yritin péaédstd vield syvemmélle siind, onko tekstin

ilmaisukeinoissa tapahtunut muutosta, vai ovatko muutokset vain rakenteellisia.

Selventddkseni Toyryn (2005) soveltamaa konseptianalyysid, lisddn hinen kdyttdmansi taulukon
alle kuvaamaan tdydellisen kolmivaiheisen konseptianalyysin tasoja ja niitd ratkaisuja, joita itse
mallista kdytdn yrittdesséni tutkia nimenomaan vain juttutyyppejd ja sisiltéjen kautta rakentuvaa
mediakonseptia. Taulukossa on selkeytetty konseptianalyysin tasot ja analyysin kohteiden sekd

menetelmien osat. Omat analyysin kohteeni ja menetelméni on alleviivattu taulukossa.

Kuvio 3. Konseptianalyysin kolme tasoa. (Toyry 2005, 68)

Konseptin osat Analyysin kohteet ja menetelmat

| taso: Juttutyyppien luokittelu ja niiden maarallinen analyysi.
Talouden jarjestelyt. Julkaisija ja julkaisun taloudellinen perusta.
Journalistinen ja visuaalinen sisalto. Yhteiskunnallinen konteksti ja levikki (lukijat).

Il taso: Laadullinen sisalldnanalyysi, diskurssianalyysi.
Kokonaisuuden arkkitehtuuri, Lukijapaikkojen analyysi: narratologia.

joka yhdistaa osatekijat ja tunnusomaiset

piirteet.

11l taso: Ristiriitojen ratkaisut, lukijasopimusten syntyminen:
Anvot ja tawitteet retoriikka.

julkaisemisen taustalla. Sarjallisen julkaisemisen jatkuminen/loppuminen.
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6.2.2 Menetelméin operationalisointi

Tarkoituksenani on selvittdd juttutyyppien eroja ja etsid uusia juttutyyppejd. Sen vuoksi keskityn
Toyryn soveltaman konseptianalyysitutkimuksen (Toyry 2005) tavoin konseptianalyysimalliin,
mutta vain juttutyyppien analyysiin, sekd maérélliseen ettd laadulliseen siséllonanalyysiin,

painottaen.

Seuraavissa alaluvuissa kuvaan monivaiheista ty0tdni ja sitd, miten olen operationalisoinut
menetelmdd sopivaksi omiin tutkimustarkoituksiini. TyOni koostuu siis seuraavista osista:
juttutyyppien maiérdllisestd luokittelusta, rakenteellisesta analyysistd, uusien juttutyyppien

kuvailusta sekéa laadullisesta vertailusta.

6.2.3 Juttutyyppien luokittelu

Sisdllonanalyysilla aineistosta luokitellaan juttutyypit. Luokittelu tapahtuu lajityyppisten
ominaisuuksen avulla: ovatko tekstit arvosteluja, haastatteluja, uutisia vai kolumneja.
Siséltoluokkien nimedmiseen vaikuttavat tekstin muoto, aineiston hankintatapa eli tekstin muoto,
athesisdltd tai tekstin tyylilaji ja sdvy. Maédrillinen sisdllon analyysi on sisdltdjen luokittelua,

juttutyyppien nimeédmisid ja niiden pinta-alojen mittaamista. (Toyry 2005, 77.)

Tekstityypit ovat historiallisesti kehittyneitd, tiettyihin tilanteisiin ja kéyttGtapoihin liittyvid.
Tekstityyppi voidaan maédritelld genren tdsmennetyksi alalajiksi. Jos genrend on vaikkapa

haastattelu, tekstityyppi, eli sen alalaji voi olla télldin uutishaastattelu. (Emt., 79—80.)

Kéytdnnossa siis méérillisessd analyysissd Toyryn mukaisesti ensiksi luokittelen jutut ja nimein ne
eri juttutyyppeihin. Sen jéilkeen lasken maidrillisesti suosituimmat juttutyypit, jotta saan selville
rakenteelliseen analyysiin vertailtavat aineistot. Merkkimddrdn laskemisen jéitin méaéréllisestd
analyysisténi pois, silld se olisi ollut kdytdnndssd mahdotonta lehtiaineistoni kohdalla, jonka hankin
verkkolehtend. Lehden kiytettdvyys ei tue tekstin kopiointia, joten silmdméérdinen juttujen pinta-
alojen laskeminen olisi tehnyt vertailusta epdtarkan. Rakenteellisessa analyysissd keskityn myos

juttujen tiloihin, jotka vaihtelevat suuresti.

6.2.4 Rakenteellinen analyysi

Koska keskityn laadullisessa analyysissdni syvemmin vain ilmaisuun, haluan saavuttaa

tutkimuskysymykseeni vastauksia rakenteellisen analyysin avulla. Silld tavoin voin selvittdd, mita
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rakenteellisia muutoksia ja uudistuksia juttutyyppeissd on tapahtunut elementtien tasolla. Kun
laadullisessa analyysissd pureudun syvemmin kieleen ja tekstiin, rakenteellisessa analyysissd mietin
laajemmin juttutyyppien aiheita, rakennetta, visuaalisuutta, pituutta ja sitd, minkélaisista

elementeistd kukin juttu koostuu.

Olen valinnut rakenteelliseen analyysiini madrdllisen juttutyyppien jaottelun pohjalta nelja
suosituinta juttutyyppid, jotka ilmenevit useimmiten aineistossani: vertaan siis uutisia, arvioita,
live-raportteja ja pidempid juttuja/haastatteluja. Tarkoituksena on kiinnittdd huomiota jutun palasiin,
joista se koostuu ja jattdd syvempi analyysi seuraavaan lukuun. Niin saan vastauksen siihen

kysymykseen, mité juttutyypeissd on ajan ja konseptimuutosten jilkeen rakenteellisesti tapahtunut.

6.2.5 Uusien juttutyyppien kuvailu

Toisessa analyysin vaiheessani kuvaan sitd, mitd uusia juttutyyppien piirteitd Rumban verkossa on
kiytetty. Taysin uusia juttutyyppejd verkosta ei 10ydy, mutta monissa artikkeleissa on kiytetty

kuitenkin verkon mahdollistamia keinoja, jotka tekee juttutyypeistd aiempaa erilaisempia.
Téssé luvussa kuvailenkin niitd piirteitd, joita printissd ei ole, mutta verkossa on otettu kayttoon.

Vanhoja juttutyyppeja uusilla piirteilld voisikin nimetd uudistuneiksi juttutyypeiksi.

6.2.6 Laadullinen analyysi

Tekstien laadullinen sisdllonanalyysi on jatkoa konseptianalyysin ensimmadisessd vaiheessa tehdylle

madrilliselle analyysille. Nyt siséltéluokkia tutkitaan tarkemmin ja valikoiden. (Téyry 2005, 80.)

Laadullisessa analyysissd aineistoa tarkastellaan usein kokonaisuutena, ja sen avulla saadaan
kokonaisuuden rakenteesta vastauksia, vaikka tutkittavaa aineistoa tarkasteltaisiinkin osasina
(Alasuutari 1993, 38). Teen laadullisen analyysin vertailemalla arvion lajityypin juttuja.
Tarkoituksenani onkin saada tietoa laajemmin siitd, miten yksittdisissd arvioissa kédytetdén rock-
lehtikielen diskurssia ja sitd kautta tietoa siitd, miten diskurssin piirteet ilmenevdt arvion

juttutyypissa yleisesti Rumban verkossa.

Valitsin arvion juttutyypin sen vuoksi, ettd musiikin esteettinen arvottaminen on yksi
musiikkijournalismin ja kritiikin l1dhtokohdista ja yksi koko musiikkijournalismin kentén tarkeista
tehtdvistd. Siksi koenkin, ettd on mielekkdintd tutkia syvemmin juuri sitd juttutyyppid, jossa

titvistyy musiikkijournalismin syvin olemus.
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Pureudun arvioissa ilmaisuun ja lukijoiden puhutteluun, silld haluan selvittidd, onko tissd tapahtunut
muutoksia. Ilmaisun ja lukijoiden puhuttelun tutkimista perustelen silld, ettd ilmaisu ja lukijoiden
puhutteleminen on yksi aikakauslehden lajityyppisyyden piirre (Emt., 310). Ilmaisun lisdksi
lajityyppisyyden piirteitd voidaan mdadéritelld tutkimalla lehden taloudellista perustaa, tekstin

muodon piirteitd sekd lehden aihepiirid.

Laadullisessa analyysissd kdytdn apuna Koirasen (1993) ja Nordlundin (2008) tutkimuksissa
rakentuvaa rock-journalismin kielen diskurssia. Haluan selvittdd yleisten diskurssin piirteiden avulla
sitd, miten ne ilmenevdt omassa aineistossani. Piirteiden ilmenemistd tutkin havaintoja
yhdistelemailld, kuten laadullisessa tutkimuksessa on tapana tehda (Alasuutari 1993, 42). Koirasen
mukaan rock- ja pop-kielestd yleisesti 10ytyy esimerkiksi voimakkaita, arkisia ilmaisuja, toimittajan
esille tuomia omia nikemyksid sekd kielen sosiaalisuuden piirteitd, eli ettd teksteissd viitataan
useammin musiikin ulkopuolelle kuin klassisen musiikin arvioissa. Etsin nditd piirteitd, jotka
tukevat osittain Nordlundin (2008) kiyttiméaa distinktioteoriaa, jonka mukaan kriitikko tekee eroa
yleisoon juurikin korostamalla itseddn, tietimystddn ja esimerkiksi viittaamalla musiikin
ulkopuolisiin asioihin. Koska erottautumisen piirteet menevét niin yksiin Koirasen késityksen
kanssa pop- ja rock-kielestd, yritdn rakentaa enimmékseen juuri erottautumisen piirteiden kautta

ajatusta siitd, millaista rock-ilmaisua Rumban jutuissa rakentuu ja miten lukijoita puhutellaan.

Etsin  siis  laadullisesta  tutkimuksesta seuraavia piirteitd ja niidden ilmenemista:

1) Voimakkaat, arkiset ilmaisut
2) Toimittajan korostaminen, omat ndkemykset ja tietimys

3) Musiikin ulkopuolelle viittaaminen
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7 ANALYYSI, TULOKSET

Tassd luvussa kerron monivaiheisen analyysini tulokset. Aloitan rakenteellisesta vertailusta, jonka
olen jaotellut neljdén eri alalukuun sen perusteella, mitd juttutyyppid analysoin. Sen jidlkeen koon

titvistetysti uusien juttutyyppien piirteitd, jotka olen etsinyt rakenteellisen vertailun aineistosta.

Toisessa osuudessa seuraa laadullisen analyysin tulokset, jotka olen jaotellut kolmeen eri alalukuun

sen perusteella, mitd rock-lehtidiskurssin piirrettd kisittelen.

Ennen kummankin analyysin tulosten tarkempaa tarkastelua kerron sekd rakenteellisen etté
laadullisen analyysin tdrkeimmét tulokset tiivistettynd. Ké&ytdn analyysin apuna myo0s
kuvakaappauksia, silli niiden avulla saan hahmotettua rakenteelliseen vertailuun tirkeda

elementtien tarkastelua ja lehden visuaalisuutta ja juttujen pituutta.

7.1 Rakenteellinen vertailu: Uutinen, live-raportti, arvio ja pidempi juttu

Rakenteellisen vertailun péddtulos on se, ettd Rumban mediakonsepti on uutisiin painottuva.
Uutisaiheet vaihtelevat, ne ovat usein hyvin viihteellisid ja multimediaa on kiytetty uutisissa jonkin

verran.

Verkon arviot ovat pidentyneet aikaisemmista lyhyistd pétkistd, ja live-raporteissa verkko luottaa
kuvagallerioihin. Pitkdt jutut taas loistavat Rumban verkkomedian konseptissa poissaolollaan.

Nykyinen lehtiversio sen sijaan korostaa pitkii, feature-teksteja.

Uudet juttutyyppien piirteet ovat kuvagalleriat, videoupotukset, musiikkiupotukset, some-upotukset,

kommentointi, linkit ja some-jaot. Kokonaan uusia juttutyyppejd Rumban verkkoon ei ole kehitelty.

7.1.1 Uutispainotteinen verkko

Verkon ehdottomasti yleisin juttutyyppi on uutinen. Vuoden 2016 helmikuun verkon 199:sti jutusta
170, eli 85 prosenttia kaikista jutuista on julkaistu uutinen-kategorian alla. Rumban historiikissa
kerrotaan, miten Rumba on alun perinkin tarkoitettu olemaan rockin ajankohtaislehti.
Konseptimuutosten jilkeen Rumban media on vain korostanut uutissisdltod, silld vuoden 1/2011
lehdesséd uutissisdltd kattaa 23 prosenttia lehdestd, eli noin neljinneksen. Vuonna 2016 lehti taas

selvésti on siirtdnyt uutiset verkkoon, ja printti on keskittynyt pidempiin juttuihin. Vuoden 1/2016
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lehden uutissisdlto jaa kuuteen prosenttiin. Selvadd on, ettd Rumban mediakonseptissa halutaan pitad
printtind ilmestyvd lehti pitkien juttujen julkaisualustana, ja verkossa julkaistaan nopeat,

ajankohtaiset uutiset, jotka tavoittavat lukijat vilittomasti.

Sekad lehtien 1/2011 ettd 1/2016 uutiset ovat ilmestyneet printissd Ajankohta-palstan alla. 1/2011
lehdessé kerrotaan uutispalstassa esimerkiksi, mitkd yhtyeet ovat juuri nyt studiossa, palstassa on
julkaistu muistokirjoituksia artisteista, kerrotaan, mitkd bandit tulevat esiintymdin Suomeen ja mitd

keikkoja kannattaisi menné katsomaan. Nostoissa suuremmalla palstatilalla esitellddn aina yhtyeité.

Lehdessd 1/2016 sen sijaan Ajankohta-palstalla on vain kolme uutista, mika kertoo siitd, ettei lehti
edes yritd laittaa printtiinsd materiaalia, josta ihmiset voivat saada tietoa keikoista tai uusista
artisteista. Konsepti halutaan pitdd teemallisena, ja Rumba olettaa, ettd uutiset luetaan siind hetkessi
ja verkossa. Aukeaman uutiset ovat kuin nostoja, jotka kannattaa ottaa huomioon, mutta niitd ei ole
kirjoitettu kovalla uutiskirjelld, kuten 1/2011 aineiston uutiset, joissa ldhtdajatuksena on se, ettd

lukija lukee uutisen ensimmadistd kertaa juuri tistd Rumban lehdesti.

Verkkolehteen verrattuna uutisten rakenne on hyvin tavanomainen: kuva ja teksti. Visuaalisena
huomiona lehtien erot jatkavat samaa linjaa, mitd tehddidn muissakin juttutyypeissid. Lehdessa
1/2011 mahdutetaan paljon erilaisia palstoja pieneen tilaan, merkkimiirdt ovat pienet, mutta
juttujen méérd on suuri. Lehdessd 1/2016 sen sijaan on erittdin vdhén juttuja, mutta ne saavat paljon
enemmadn tilaa, taitto on véljempi ja kuvat saavat suuremman tilan ja sitd kautta huomion. Lehti on
elegantimpi ja arvokkaamman oloinen, kun vérimaailma on hallittu ja kokonaisuudet eivdt ole

pelkkéa silppua.
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Kuvakaappaus 7. Esimerkki 1/2011 lehden uutisaukeamasta.
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Kuvakaappaus 8. Esimerkki lehden 1/2016 uutisaukeamasta.
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Verkon uutisaineiston huomattavin ero lehteen on se, etti aineiston sisdltd on printtid
viihteellisempdd. Sen sijaan, ettd uutiset kertoisivat keikoista, uusista artisteista tai studiosessioista,
monessa uutisessa keskitytddn artistien henkilokohtaiseen eldmdidn. ”1990-luvun hittibandiad
syytettiin natseiksi” (1.2.2016), “Réippédri yllytti miljoonaa Twitter-seuraajaansa terrorisoimaan
asuintaloa” (1.2.2016), ”Johnny Cash sai nimikkohdméhikin™ (5.2.2016). Rumba on siis ottanut
uutisiinsa musiikkimaailmaan ja etenkin artisteihin liittyvid vithdehoukuttimia saadakseen lukijoita.
Vithdepainoitteisia uutisia, jotka eivit suoranaisesti liity musiikkiin, 16ytyi aineiston 170 uutisesta
yli 30. Otsikoinnit ovat my0s monen musiikkiin liittyvdn uutisen kohdalla tehty hyvin
iltapdivélehtimaisesti: “Potuttaako sinuakin baareissa pydrivdt nuoret ihmiset? Nyt ongelmaasi on

'77

yksinkertainen ratkaisu!” (26.2.2016). Tassé uutisessa kyseessd on uusi klubi, joka sindlldén liittyy
musiikkiin, mutta monet uutiset Rumban verkossa ovat puhtaasti viihdettd, jotka liittyvit musiikkiin
silld 16yhalla siteelld, ettd niihin liittyy esimerkiksi artisti tai jonkun artistin musiikki. ”Iron Maiden
paljasti entistd valtavamman kiertuelentokoneen™ -tyyliset uutiset (20.2.2016) viittaavat musiikkiin,
mutta hyvin viihteelliselld tavalla, joka ei lisdd maailmaan musiikkipuhetta, silld jutun kohteena on
musiikin sijaan lentokone. Mutta koska musiikkiteollisuus liittyy viihdemaailmaan niin tiiviisti,

Rumba on selkedsti alkanut tuottaa yha pienemmélld uutiskynnykselld musiikkiuutisia. Jos uutinen

liittyy muusikkoon, se on Rumban musiikkiuutinen.

Verkon aineiston 170 jutusta 10ytyy oikeita musiikkiuutisiakin. Monesti uutinen on kirjoitettu
aiheesta, ettd bandi tulee Suomeen keikalle. Joukosta 10ytyy monta festarinimien julkistamisuutista,
ennakkojuttuja musiikkitapahtumista, uusista videoista tehtyji juttuja, uusista biandikokoonpanosta
tai hajoamisista uutisia tai esimerkiksi uutinen maailman viimeisestd ehjistd Stradivari-kitarasta.
Kirjo on laaja, mutta huomattavaa on se, miten uutiset ovat muuttuneet viihteellisiksi hurjalla
volyymilld, mitd ei lehtiaineistossa vield ollut tapahtunut. Monissa musiikkiuutisissa otsikointi
viittaa viihteelliseen klikkiotsikkoon, vaikka jutun siséltd olisikin perinteinen musiikkiuutinen. Sen
sijaan, ettd otsikossa olisi kerrottu suoraan uutisen kirki, lukijaa ohjataan klikkaamaan uutinen auki,
jolloin pddasia paljastuu. Jutun sisilto jad otsikon perusteella mysteeriseksi: “Ruisrockiin melkoinen
kasa uusia esiintyjid niille, joille Cheek on liian hapokasta” (2.2.2016), "Huumoribiisien kuningas
”Weird Al” Yankovic paljastaa, kuka artisti ei koskaan ole antanut hédnelle lupaa tehdid parodiaa
biisistddan™ (2.2.2016). Lukija ei siis saa otsikon perusteella tietdd, ketkd ovat Ruisrockin odotetut
ykkosartistit tai kuka oli se artisti, joka ei antanut huumoribiisien kuninkaalle lupaa tehdd parodiaa
biisistadin.

Musiikkigenreittdin rock-lehti Rumba kirjoittaa laajasti eri musiikkityyleistd: uutisia on rép-

artisteista, rokkareista, alternative-bandeisti, vanhoista 1960-luvun tekijoistd kuin nykypdivan pop-
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diivoistakin.

Rakenteellisesti verkon uutiset vaihtelevat erittdin paljon. Loytyy pétkduutisia ettd pitkid, monta
tuhatta merkkid pitkid tekstejd. Monesti uutinen alkaa suurella kuvalla, jonka alapuolelta
tekstipalsta ldhtee. Vélissd voi olla mainosvideoita tai still-mainoksia. Journalistisen siséllon ero
aiempiin printtilehtiin on suuri: sen sijaan, ettd uutisissa olisi pelkkéda tekstid, uutinen on koostettu

esimerkiksi upotetuista twiiteistd, musiikkivideosta, linkeisti ja tekstin yhdistelmésta.

Verkko hyodyntdd digitaalisuuden hypertekstin piirrettd ja sen mahdollisuuksia sekd multimediaa ja
verkon sosiaalista ulottuvuutta. Kaiken kaikkiaan uusia rakenteellisia elemementtejd printtiin
verrattuna verkosta 16ytyy kuusi padkategoriaa: 1) videot 2) musiikki 3) upotetut twiitit 4) linkit 5)
some-jaot 6) kommentointi. Yksi merkittdvimmistd verkon hyddyistd on se, ettd kirjoituksen tueksi
saa musiikin videon tai ddnitiedoston muodossa. Kun Kkirjoitetaan musiikista, lukija voi syventda

kokemustaan painamalla juttuun upotetun Spotify- tai Soundcloud-raidan auki.

Musiikkia tai videoita on yhteensd 91 jutussa, eli 54 prosentissa kaikista jutuissa. Monesti musiikki
on joko musiikkivideona esimerkiksi YouTube-upotuksena, mutta my6s Spotify-, Soundcloud- ja
iTunes-upotuksia on kéytetty. Joskus musiikkia on listana tai monena videona perdkkdin,
useimmiten kuitenkin vain kappale. Enimmilldén yhdessd jutussa on kahdeksan musiikkivideota

perdkkaisind upotuksina.

Jutuissa tehdddn usein linkkauksia muihin juttuihin tai suoraan musiikkiin. Siispd kaikki juttuun
liittyvad musiikki ei aina ole jutussa, vaan se saattaa ilmetéd esimerkiksi linkkini, jonka kautta pdisee
itse musiikkiin. Uutisaiheita laajentamaan toimittajat kdyttdvat aina silloin tilloin twiittejd. Juttuja,
joihin oli liitetty mukaan twiittejd, 10ytyy uutisaineistosta kahdeksan kappaletta, eli vain noin viisi
prosenttia. Myds muutaman kerran jutuissa on kéytetty Facebookista ja Instagramista otettua
kuvakaappausta Twitter-upotuksen lailla tuomaan esimerkiksi artistin oma mielipide nikyviin.
Lukijoiden aktiivisuutta korostetaan kommentoinnin ja sosiaalisen median jakojen elementeilla.
Jutut voi jakaa joko Facebookissa tai Twitterissé. Jutusta 16ytyy kahdesta kohdasta suuret kuvakkeet
some-jakoon, ja jutun alta aukeaa keskustelupalsta. Printtilehteen verrattuna lukijakokemus on siis
monimuotoisempi: lukija voi kuunnella musiikkia, josta toimittaja on kirjoittanut, katsoa videota,
lukea artistin twiittauksia aiheesta, siirtyd seuraaviin aiheesta kirjoitettuihin juttuihin linkkien

kautta, jakaa mielestddan hyvin jutun somessa ja osallistua ehkd keskusteluun aiheesta.
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7.1.2 Arvio, kuuntele samalla

Aineiston lehtiarvioissa huomattavin ero 1/2011 ja 1/2016 lehdissd on siind, miten paljon tilaa
arvioille on annettu ja millainen visuaalinen maailma lehdissd on. Kun 1/2011 lehti on sirpaleinen,
lyhyiden pétkien lehti, 1/2016 teemallisempi lehti kayttdd kaksikin sivua yhteen arvioon ja kuva saa
suuren tilan. Lyhyempiédkin arvioita lehdestd 16ytyy, mutta ne on koottu yhdelle sivulle. 1/2011
lehdessd suurimmankin tilan saava arvio ei ole tekstimddréllisesti kovin suuri verrattuna vuoden
2016 lehteen. Merkkiméérd ja kuvatila siis ovat kasvaneet suurimman tilan saavissa arvioissa

lehden konseptimuutoksen jélkeen.

Kuvakaappaus 9. Lehti 1/2011, arviot.
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Kuvakaappaus 10. Lehti 1/2016, arviot.
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Koikki mita amyreistd kuwiew on swuven ja miellytidvad
poppie, mutta yhiyeend Primal Scream tuntuu olevan foas
voifrteeksi hisman hukossa.

Jos vertaa lehtiarvioiden elementtejd, niin moni asia on pysynyt samana: 10ytyy kuva béndisti,
levyn kannesta, arvio (tdhdet vain ovat muuttuneet numeroiksi muutosten jilkeen), tiedot levysta.
Rumban 1/2011 lehdessd suurimpien arvioiden jidlkeen 10ytyy vield pieni Tuomio-palsta, joka
faktaboksimaisessa laatikossaan kertoo pari hyvdd pointtia ja huonoa pointtia, kiteyttdd siis
positiivisia ja negatiivisia huomiota levystd. Oleellinen huomio on my®ds se, ettd Rumban 1/2016

lehdessa arvioissa ei kdytetd ingressid, pelkka otsikko ja sen jélkeen suoraan tekstiin.

Lehtiaineistossa 1/2011 arvioita on valtava mééard, kun taas 1/2016 lehdessd vain muutaman sivun
verran, mutta moni arvio saa kokonaisen sivun kdyttéonsid. Vanhan mallinen Lyhyet-palsta 16ytyy

vilmeiseltd arviosivulta:
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Kuvakaappaus 11. Lehti 2016, palastellut arviot.
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Mika sitten on muuttunut, kun arviot siirtyivit verkkoon? Suurin muutos on se, ettd lukija padsee
kuuntelemaan samaan aikaan arvioitua levyé, kun hidn lukee arviota. Verkko mahdollistaa upotetut
videot ja musiikin, kuten uutisen juttutyypeissdkin Rumban verkossa on kdytetty. Samat verkon
mahdollistavat uudet piirteet 10ytyvat my0s arvioiden puolelta, mutta verkon aineiston 11 arviosta
vain kolmessa on upotettu mukaan video, eli multimediaa kéytetdin melko véhéan.
Merkkimadrillisesti verkon arviot vaihtelevat 800 merkisté ldhes 5 000 merkin juttuihin, ja joukosta
16ytyy jopa yli 10 000 merkin pidempi arvio. Variaatio on siis suuri. Vaihtelua on myds
musiikkityylien vililld, kuten uutisissakin. Arvioita on julkaistu niin popista, ripisti, raskaammasta

musiikista kuin alternative-yhtyeidenkin levyista.

Lukukokemusta hdiritsee rakenteen vilissd olevat mainosvideot, joita voi olla yhdessd tekstissi
kaksikin kappaletta. Myos visuaalisuus jdd verkon arvioissa vdhemmélle kuin lehdessd, silld
tavallisesti verkkoarviosta 10ytyy ylhddltd kuva artistista ja/tai levystd, mutta sen jélkeen tilan

tayttaa teksti:
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Kuvakaappaus 12. Esimerkki verkon arviosta.
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7.1.3 Live-raportit, teksti vs. tunnelma

Verkkoaineistooni kuuluu 14 live-raporttia. Muutamat keikkaraportit on tehty perinteiseen kuva ja
sen alle analyysi -mallilla, mutta suurimmassa osassa verkon raportteja on kéytetty runsaasti kuvia.
Suurin osa arvioista onkin koottu silld logiikalla, ettd kappaleellisen tekstid jdlkeen tulee kuva, sen
jélkeen taas kappale tekstid ja uusi kuva. Verkko myos mahdollistaa kuvagallerioiden kokoamisen,

ja yhteensd neljissé raportissa oli koottu esityksestd kuvagalleria, jonka avulla lukija piddsee hyvin
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keikan tunnelmiin:

Kuvakaappaus 13. Kuvagalleria verkon live-raporteissa.

o

Helzingizzd, Monikasvoizen mestarin kappaleita esittivit

loppuunmyydyild Korjaamolla Aino Venna, Astrid Swan, Henrik
Domingo, John Mcgregor, Junnu Ala-Juuma, FKauko Rovhlkd, Markus
Nordenstreng, Olavi Unsivirta, Puka Oinonen, Ringa Manner, Stina
Foiztinen, Ville Leinonen, Ville Sdmma, 23:23, Jarde, Viltsu & Arwi Lind,
Jamme Lastumilkd, Olli Erogemus, Puka Oinonen, Timo FKamardinen, Timo
Viklkula ja visuaaleista vastasi VIJ Hellstone,

T ammilomzza menshtymyt David Bowie sai osaksesn tributointia

Pumballe paikan paaltd kuvasi Amanda Micklin, Katzo kuvagalleria alta.

Live-raporteissa on parhaimmillaan yli 30 kuvaa. Vain neljd live-raporttia sisiltdd yhden kuvan, eli
verkon live-raporteissa korostetaan kuvapainoitteisuutta. Aiheet keikkaraporteissa ovat laajasti
monista eri musiikkityyleistd, kuten aiemmissakin juttutyypeissd. Keikka-arvioita on tehty muun
muassa EDM:std, vanhasta rokista, grime-rdpistd, heledstd popista kuin progestakin. Arvioiden

pituus vaihtelee kuvapainoitteisen jutun parista lauseesta viiden tuhannen merkin mittaiseen pitkdin
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analyysiin. Kuten aiemmissakin juttutyypeissd, verkon juttujen pituus vaihtelee déripdésté toiseen.

Vuoden 2011 lehtiaineistossa on kuusi live-arviota, vuoden 1/2016 lehdessd tasan saman verran.
Miki on huomattava ero lehtien vililld, niin vuonna 2011 keskityttiin tekstiin ja analyysiin, 2016
lehdessd on vain pienenpieni tekstipitkd ja valtavan suuri kuva. Rumba siis on siirtdnyt sanalliset
analyysit verkkoon, kun teemalliseen lehteen haetaan tunnelmaa. Vield viisi vuotta sitten molemmat

piti mahduttaa lehteen:

Kuvakaappaus 14. Lehden 1/2011 live-raportit aukeamalla.
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Kuvakaappaus 15. Lehden 1/2016 koko aukeman kuvapainotteinen live-raportti.
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Rumban tdmin hetken mediaerottelu printtiin ja verkkoon korostaa lehden mahdollisuuksia tdmén
kaltaisiin ratkaisuihin, joissa kuva vie suurimman osan tilasta. Koska lehden rinnalla kulkee
verkkomedia, sinne voidaan siirtdd osa jutuista ja artikkeleista, jos lehteen halutaan kuvallisempaa
materiaalia. Verkossa tila ei lopu koskaan kesken. Kuten verkkoaineistossani on tehty, monet live-

arviot siséltivit seké paljon kuvia ettd paljon tekstia.

Aiheellisesti lehtiaineistoni jatkaa samaa linjaa, mitd aikaisemminkin on todettu: Rumbassa on
esilld laajasti eri tyylilajit. Lehden 1/2011 live-raporteissa arvioitiin muun muassa metallia,
reggaeta, rockia ja popia. Lehden 1/2016 aineistossa proge-rockia, rdppid, popia ja raskaampaa
musiikkia.

Uutisiin verrattuna verkon live-arviot hyddyntédvit eniten uusista piirteistd kuvan kanssa leikittelyé.

Upotettuja twiittejd, multimediaa tai muuta laajennettua some-ldhteistd otettuja kuvakaappauksia ei

jutuissa ole.
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7.1.4 Pidemmiit jutut lehteen

Pitkid artikkeleita, jotka voivat siséltdd artistien haastatteluita tai perustua kokonaan niihin, on
verkkoaineistossani nelja kappaletta, lehdessd 1/2011 kolme ja lehdessd 1/2016 perdti kahdeksan.
Tamai vahvistaa sen tuloksen, ettd nykydédn ilmestyvd Rumban printtilehti korostaa pitkien juttujen
julkaisua. Ottaen huomioon, ettd vuoden 2016 lehdessd pitkdt jutut ovat arvioiden jélkeen
yleisimmin ilmestyvi juttutyyppi, lehteen on haluttu tuoda syvyyttd feature-tyyliselld materiaalilla.
Verkon aineiston nelja pitkda artikkelia taas kertovat siitd, ettd Rumba ei suosi pitkid lukujuttuja
verkossa, vaan keskittyy uutisaineistoon, kuten aiemmin olen todennut valtavan uutisaineiston

miérin perusteella.

Lehdessd 1/2011 pitkét jutut edustavat keskeistd siséltdd, josta aina jokin juttu ja artisti on nostettu
kanteen. Aineistossa 1/2011 se on Apulanta, josta on kirjoitettu kaksi aukeamallista juttua. Vuoden
1/2016 lehdessd David Bowie, josta kertova juttu on saanut jopa viisi aukeamallista tilaa. Apulanta-
jutun lisdksi vuoden 2011 lehdessd on pidempid juttuja nousukiidossa olevista bandeistd, joista on

kirjoitettu pidemmadt jutut haastattelujen perusteella.

Kuten olen todennut aiemmin, vuoden 1/2016 lehdessd juttuja on vdhin, mutta per juttu tilaa on
runsaasti. Lehti 1/2016 ottaa pidempien juttuformaattien kanssa vapauksia, eivatka kaikki pidemmat
jutut ole perinteisid haastatteluja tai henkil6haastatteluja bindistd. Aineistossa 1/2016 on kaksi
pitkdd haastattelua suomalaisista artisteista, sen lisdksi pop-essee, nousussa olevasta artistista
kirjoitettu juttu sekd kaksi pohdiskelevampaa pitkda tekstid: toinen PJ Harveyn uraa tarkasteleva
vaihe vaiheelta -tyylisesti kirjoitettu juttu ja toinen vinyylilevygraafikosta kirjoitettu pitkd juttu,
joka tarkastelee Suomen vinyylilevyhistoriaa, sen kuvitusta ja levy-yhtioti. Molemmat jutut ovat
saaneet kolme aukeamallista tilaa, kun lehdessd 1/2011 Apulanta-jutun liséksi kirjoitetut haastattelut
ovat yhden aukeamallisen juttuja. Koska Apulanta-juttukin on kaksi aukeamallista, lehdessa 1/2011
ei edes ole yli kahden aukeman pidempia juttuja toisin kuin lehdessa 1/2016, jossa kaikki pidemmét
jutut ovat tilaltaan suurempia kuin sivun jutut. Myos kuvitukseltaan koko sivun kuvia tulee

runsaasti vastaan lehdessi 1/2016, kun taas vaan aivan muutama lehdessd 1/2011.

Millaisia verkon pitkét jutut sitten on, jos verkolla ei ole sitd niin sanottua kansijuttua? Helmikuun
2016 verkon pitkien juttujen aineisto on vaihteleva: kolme jutuista on kategorisoitu Artikkelit-
padotsakkeen alle, yksi Haastattelut-otsakkeen alle. Haastattelu-kategoriasta 16ytyy Kotiteollisuus-
yhtyeen haastattelu (9.2.2016), joka on perinteinen verkkojuttu yhdelld kuvalla ja muutaman

tuhannen merkin tekstilld. Artikkelit-kategoriasta 10ytyy tanssimusiikkia tekevén uuden artistin
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haastattelu (13.2.2016), Uuden Musiikin Kilpailusta tehty juttu, jossa Rumban toimitus on valinnut
suosikkinsa sekd yllattden yksi soittolista tiedeuutisoinnin taustalle (27.2.2016). Gravitaatioaalto-
jutussa (14.2.2016), jossa on kéytetty soittolistaa jutun ytimend, 10ytyy myos linkkauksia muille
sivuille. My0s tanssimusiikkiartistin haastattelusta 16ytyy yksi video, mutta muuten pitkissé jutuissa

ei ole hyddynnetty vakiona olevien some-jakojen lisdksi verkon mahdollistamia uusia piirteita.

7.1.5 Uudet piirteet juttutyypeissa

Verkkoaineistossani ei ole lainkaan tdysin uusia juttutyyppejd. Sen sijaan verkon juttutyyppien
sisdlloissd on tapahtunut paljon muutosta printtiin verrattuna, joten juttutyyppien rakenteiden
voidaan sanoa uusiutuneen. Uudet piirteet verkon juttutyypeissi, joita aiemmin Rumban sisélloissd
ei ole ollut, ovat seuraavat: kuvagalleriat, videoupotukset, musiikkiupotukset, some-upotukset,

kommentointi, linkit ja some-jaot.

Kuten aikaisemmin on tullut esille, piirteitd kiytetddn kaikissa suosituimmissa juttutyypeissa.
Kuvagalleriat sen sijaan korostuvat verkon live-raporteissa. Videoupotukset ovat useimmiten
musiikkivideoita, mutta vililld juttuihin on upotettu esimerkiksi pétkid tv-ohjelmista, jossa jokin
artisti on vieraana. Musiikkiupotuksissa saattaa olla yksittdinen kappale tai kokonainen lista.
Sosiaalisen median upotuksista tavallisin on twiittaus tai pitkd Twitter-viestejd, joskus jopa osa
keskustelusta. Silloin télldin aineiston jutuissa oli myds upotettu Instagramin puolelta kuva tai

Facebookista, esimerkiksi tilapéivitys tai kokonainen video.

Linkkejé sen sijaan esiintyy seké tekstin joukossa ettd aivan lopussa. Vakiona lopussa ovat kaksi eri
linkkimuotoa: 1) Aiheeseen liittyvid -linkit ja 2) Aiheesta muualla -linkit. Sosiaalisen median jaot
tuovat jutuille mediandkyvyyttd, joten some-painikkeita on monessa kohtaa juttua, seké alussa etti
lopussa. Kaiken kaikkiaan uusilla verkon piirteilld rakennetaan mediakonseptia, jonka tarkoituksena
on tuottaa aktiivisen mediakdyttdjan palvelua, jossa uutisesta saadaan monipuolinen ndkékulma,
eikd vain toimittajan juttu kuvalla ole se info, mitd asiasta saadaan. Sitd laajennetaan sosiaalisen
median ldhteilld sekd musiikilla. Tarked ulottuvuus on myos lukijan oma osallistuminen esimerkiksi
Facebook-jaolla tai kommentoimalla. Some-jaoilla lukija saa jaettua mielipidettddn, ettd hei, tima

oli hyva juttu, lukekaa te muutkin. Samalla media saa ilmaiseksi levitettyd artikkeleitaan.

Verkon mahdollistamia uusia piirteitd kdytetddn aineistossani eniten uutisen juttutyypissa.
Esimerkiksi live-raporteissa hyodynnetddn vain kuvagallerioita, mutta uutisissa haetaan

aktiivisemmin artikkelin laajentamista ulkopuolisten some-lihteiden avulla.
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7.2 Laadullinen vertailu: Ilmaisu ja lukijoiden puhuttelu arvion juttutyypissi

Laadullisen vertailun paituloksien mukaan Rumban verkossa kiytetddn paljon puhekielisyyttd ja

voimakkaat, arkiset ilmaisut nékyvit esimerkiksi kiroiluna, nokkeluutena ja metaforina.

Toimittaja korostaa Rumban verkossa itsedén ja tietimystddn silld, ettd hin on nisdviisas, ei
perustele, viittaa artisteihin ja tyylilajeihin ilman selvennyksid. Muutosta aineistossani nékyy siiné,
ettd lehdessd 1/2016 toimittaja ei ole niin ilked, ja hdn tekee enemméin analyysid ja on

ammattimaisempi.

Musiikin ulkopuolelle Rumban verkossa viitataan usein silloin, kun viitataan ympérilld olevaan

yhteiskuntaan tai muihin kulttuurituotteisiin tai henkil6ihin.

7.2.1 Voimakkaat, arkiset ilmaisut

Voimakkaita, arkisia ilmaisuja 16ytyy verkkoaineistoni arvioista melko paljon. Ensinnékin,
adjektiivien joukosta l0ytyy paljon kuvailevia sanoja, joita ei varmasti tavallisessa, asiallisemmassa
ja neutraalimmassa lehtikielessd olisi kdytetty. Esimerkiksi yhdessé arviossa instrumentaaliorkesteri
palaa tauolta entistd “raskaampana, rasvaisempana, likaisempana ja spagettisempana” (1.2.2016).
Toisessa arviossa meno taas on ’jamakkad, timikkaa ja raisua” (4.2.2016). On selvéd, ettd téllaisilla
ilmaisuilla pyritddn saamaan lukijan padhin luovasti mielikuvaa levysti ja sen soundista. Kun rock-
lehtidiskurssissa ei ole pakko tyytyd neutraaliuteen, lukijaa hdmmennetdin ja se pysdytetddn

eriskummallisilla kuvailuilla.

Monista arvioista 10ytyy keskustelunomaisia ilmaisuja. Toisin sanoen vililld tuntuu, kun lukisi
tekstid, joka on puhuttu samalla tavalla, mutta muunnettu vain tekstimuotoon. ”Keikka peruuntui,
rahat takaisin, morjens” (2.2.2016). Varsinaisia kirosanoja ei verkkoaineistossa ole, mutta yhdessa
tekstissd artisti  “kusee menemddn” (2.2.2016), minkd kuitenkin jaottelisin voimakkaisiin

ilmaisuihin, joita nimenomaan rock-kielessa kaytetéan.

Yksi piirre arkisista ilmaisuista ovat aineistosta 10ytyvét toimittajan itse keksimit sanat tai kuvailut,
joita kéytetddn juurikin puhekielessd useammin, mutta ei neutraalissa lehtitekstissd. Arvioissa
kiytetddin sanoja, kuten “tajunnanvirtaripulisanoitukset” (2.2.2016), “napandyhtdily” (2.2.2016),
“kitaran hiplailu” (2.2.20216), ysdrialternativelevy” (5.2.2016) ja ”pinkkibikinichiksi” (5.2.2016).
Myos englantilaisista sanoista on muodostettu suomenkielisid jatkumoita, kuten Kanye Westin

Yeezy-termisti: "yeezustelu” (19.2.2016) tai yeezymadisesti” (19.2.2016).

Kielen voimakkaita ilmaisuja aineiston arvioista 10ytyy etenkin kielikuvista, jotka ovat kaikessa
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absurdiudessaan luovia ja tuovat voimakkaita mielikuvia lukijan mieleen: jokin katoaa “’kuin ruumis
jamahtdd arkkuun” (2.2.2016), ja kun Kkitaristista puhutaan perusasioihin luottavana, tylséna

muusikkona, hdneen viitataan “’lihaa ja perunaa” -kitaristina (5.2.2016).

Monesti puhekielisten, arkisten ilmaisujen ja voimakkaiden sanojen kéyttd pyrkii siihen, ettd
tyylikeinolla yritetdén tavoitella arvotettavan levyn fiilistd ja artistin maailmaa. Kéytetddn
samanlaista kieltd kuin levyn musiikin maailmassa: “Sait harjoitella faijatanssiasi Highlightsin

tahdissa pienen hetken, mutta nyt tallot Lego-palikoita. Man That’s So Kanye.” (19.2.2016)

Yksi erittdin usein toistuva arkisuuden ilmaisujen keino on sulkujen kiytto. Sulkeissa ilmaistaan
usein huomioita ja kommentoidaan omaa Kkirjoittamista. Esimerkiksi bdndin nimen jéilkeen
kerrotaan suluissa, ettd “pisteet hillittoméstd nimestd!” (4.2.2016). Tai levyn arvostelun jédlkeen
selvennetdin vield: ”Toivoa on, vaikka se on menetetty, jos pdhkinédnkuoressa haluatte.” (14.2.2016)
Kun sulkukommentti kohdistetaan suoraan lukijalle, siitd tulee vield enemmaén dialogimaisempi,
jossa puhutellaan lukijaa. Suuren sulkujenkdyton méaarin lisdksi tekstistd 10ytyy muitakin arkisia
ilmaisuja, joissa on kaytetty lehtitekstistd poikkeavia keinoja, kuten caps lockia tai kauttaviivaa.
Esimerkiksi yhtd levyd kuvataan seuraavanlaisesti: “Rautaisella asenteella vedettydi TRUE

METALIA suoraan homeisista treenikdmpistd.” (4.2.2016)

Miké on huomionarvoista, niin voimakkaiden ja arkisten ilmaisujen kayttd vaihtelee hyvin paljon
kirjoittajasta riippuen. Aineiston jutuista osa ldhtee jo suoraan liikkeelle silld moodilla, ettd nyt
arkisia ilmaisuja vilisee koko teksti alusta loppuun. Toisinaan taas koko teksti on enemmainkin
neutraalia, jossa pyritddn perusteluilla kuvaamaan levyn voimakkuutta tai vaikuttavuutta. Eniten
arkisia ilmaisuja 10ytyy juttujen otsikoinnista. Tdmédn voi selittdd silld, ettd kyse on
verkkoaineistosta. Lukija halutaan klikkaamaan juttu auki, joten otsikosta tehddin enemmén
revittelevd ja puhuttelevampi, kuin mitéd jutun tekstityyli on. Kun otsikossa kerrotaan levyn olevan
“hillitontd kdppdhevid” (4.2.2016), tai artisti “rdppédd ja pajauttaa” (5.2.2016), voisi olettaa, ettd

tekstikin jatkaa samaa linjaa. Usein néin ei kuitenkaan ole.

Rumban rock-kielen arkisuus tekee tekstistd nuorekasta, sddntdja vastustelevaa. Kirjoitetaan, kuten
halutaan, koska sellainen on rockin ideologiakin. Ketddn ei kumarreta, eikd pyritd tylsyyteen ja
keskinkertaiseen tavallisuuteen. Ollaan ravékiitd ja maanldheisid. Vaikka timéa asenne on kuulunut

Rumban lehtikieleen sen alusta asti, verkon arviot ovat ajoittain professionaalisia.

Verkkolehden aineisto on jossain méérin jopa revittelevimpéd kuin lehtiaineiston arviot, minka voi
selittdd tilan madrdlld ja nettiotsikoinnin révikkyydelld. Sekd 1/2011 sekd 1/2016 Rumban

lehtiarvioiden otsikoissa ei ole hyddynnetty voimakkaita ilmaisuja ja sitd radvittomyyttd, joka on
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nostettu verkon otsikoihin. Lehden arvioissa on kiytettyd otsikkona artistia, jonka alla on
arvosteltavan levyn nimi. Vain pidemmissi arvioissa on kunnon otsikot, mutta ne ovat huikaisevan
tylsid: “Henkilokohtaista polititkkaa” ja “Rakkauslauluja Bruce Willisille” (Rumba 2/2011) seka
“Inspiraatio ja drsyttdvyys” ja “Puhtaalta paperilta” (Rumba 1/2016). Otsikoinnissa ei ole ldhdetty

haastamaan lukijaa ollenkaan.

Lehden 1/2011 suurin huomio on se, ettd arviot ovat todella paljon lyhyempid kuin verkossa, joten
kielellinen kikkailukin on jdidnyt vihemmaille. Lehdessd on vain muutama pidempi arvio, mutta
lahes kaikki muut ovat lyhyitd pétkid. Pédasiallisesti arvioiden arkiset ilmaisut liittyvit ironisuuteen
ja nokkeluuteen, jota Rumban tyylissd on tavallista tehdd. Artistia kutsutaan esimerkiksi nimell&
”vanha vuohi”, “rddvittdmien munahaukkojen johtajatar” tai “laskujen vitutusta kérsiviksi
narkiksi”. Kiroilua 16ytyi lehtiaineistosta 1/2011 jonkin verran. Eréstd levyéd kuvaillaan niin, ettd
”kaikki on pdin vittua”. Yksi arvio aloitettiin lausahduksella: ”Onhan se nyt aika perseesti, etti...”.
Myo6s puhekielisyyksien moninaiset sanonnat ndkyvét aineistossa arki-ilmaisuina, kuten:

"’

”Viimeinen nostalgiapaukku ja sitten kiertoradalle, hops!” tai seuraavanlaisena aloituksena:
”Oijoijoijoi.”

Arkikielisyys ndkyy myo0s tdytesanojen kdyttond, jota ihminen tekee usein puhuessaan, mutta
lehtikielestd ne on otettu pois. Lehtiaineistossa 1/2011 kdytetddn arvioissa usein niitd tidytesanoja,

kuten esimerkiksi “toki, mainittakoon, tehtikoon”. Ne luovat kielestd jutustelevampaa, mika sindnsa

jo muuttaa arvioiden ilmaisua arkikielimdisemmaéksi.

Lehden 1/2016 aineisto noudattaa siind mielessd viileimpdd, teemallisempaa uudistuneen lehden
sisédltod, ettd arvosteluja on lehdessd harvakseltaan ja muutamat on nostettu isosti esille. Niihin on
kaytetty paljon merkkejd, ja tekstiltddn arvostelut ovat syvillisempid ja analyyttisempid. Osa
arvioista on edelleen lyhyitd pitkid”, joita aineistossa 1/2011 on runsaasti. Vuoden 2016
lehtiaineiston arvioista on huomattavasti vaikeampaa l0ytdd arkikielisid ilmaisuja, etenkédédn
voimakkaita rock-henkisid uhoamisia. Jutustelevuus on ennallaan, ja sulkuja lehtiaineistoissa
kaytetddn edelleen, mutta luonteeltaan ne ovat huomattavasti ammattimaisempia ja neutraalimpia

kuin vuoden 2011 lehtiaineistossa.

7.2.2 Toimittajan korostaminen, omat nikemykset ja tietimys

Toimittajan omien ndkemysten, hdnen itsensd ja tietdmyksensd korostaminen on kaikista
yleisimmin ja useimmiten esiintyvé piirre verkkoaineistoni arvioissa. Toimittaja kertoo 1dhes koko

ajan nikemyksistiin, usein perustelematta. Toisaalta pitdé ottaa huomioon, etté kritiikin luonteeseen
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liittyy mielipiteiden esittiminen, joten on turha ihmetelld, miksi kriitikko tatd tekee. Kriitikot
kayttavit valtaansa mielipiteidensd avulla, kuten Nordlund (2008, 21) toteaa tutkimuksessaan. Sama
vilittyy analysoimastani aineistosta. Ylpeys ja vallankdyttd nostavat toimittajaa vield enemmén

rock-kriitikon alustalle, kun mind-hahmo ja omat mielipiteet puskevat tekstistd aika ajoin.

Ensimmadinen, huomattavin toimittajan korostaminen nikyy verkkoaineistossani omien ndkemysten
ja mielipiteiden esittdmisend. On kiinnostavaa, etti usein nditd omia mielipiteitd ei perustella
arvioissa. ”Vuonna 2016 rock on tekemdssd 1dhto6d” (5.2.2016), kerrotaan erdén arvion alussa.
Kenen mukaan? Miksi? Mitkd ovat syitd tille? Myo0s trendeji luetellaan arvioissa ilman perusteita:
”Nyt on trendikéstd kuulostaa pohdiskelevalta siten kuin olisi koko ajan hieman aineissa.”
(1.2.2016) Arvioiden toimittajat tuovat ndkemyksiddn esille, kuin ne olisi rakennettu
kristallipallossa. Ei kerrota sitd, miksi tdhdn mielipiteeseen on tultu. Onko kyse rock-toimittajuuden
sijasta, jossa kriitikot ovat messiaita? He voivat suuren tietonsa ja ammattitaitonsa turvin tehda
johtopddtoksid ja sen jdlkeen antaa valmiit vastaukset yleisolle ilman kertomusta siitd, miten tdhén

lopputulokseen on tultu.

Muihin artisteihin viittaaminen on myods piirre, jota voidaan pitdd toimittajan tietimyksen
korostamisena. Etenkin silloin, kun se tehddén niin, ettei artistista kerrota niin sanottua esittelya
alkuun, lukija jad melko orvoksi tietimyksensd kanssa. Kriitikko tietdd ja kertoo, muttei taaskaan
avaa salaista arkkuaan sen enempdd. Usein artisteihin, tuottajiin tai muihin musiikkivaikuttajiin
vittaaminen tehdéddn silloin, kun levystd tai bandistd kerrotaan tarkempia tarinoita historiasta.
Toimittajalla on sisdpiiritietoa, jonka ldhteitd hdn ei avaa. Musiikkihenkildistd puhutaan kuin
kaikkien kavereina, joista luetaan péivittdin lehdistd ja heidédn merkityksensd musiikkimaailmaan on

yleisesti tiedossa:

”The Cult ei ole koskaan tanssinut tuottajansa pillin tahdissa, vaikka sitkeésti eldvian legendan mukaan Rick
Rubin olisi diktaattorin elkein muovannut alkuaikojen postpunkbéndin oman makunsa mukaiseksi
AC/DC/Zeppelin -hardrockyhtyeeksi. Tosiasiassa Astbury ja Duffy olivat itse kylldstyneet Steve Brownin
goottirock-tuotantojialkeen ldpimurtolevyllddn Love (1985) ja hyllyttivat soundimaailmaltaan identtisen
Peace-albumin vuonna 1986.” (5.2.2016)

Astbury, Dufty, Steve Brown, Rick Rubin. Kriitikko heittelee nimié, jotka lukijan olisi hyvé tietdd
ymmartddkseen tekstin merkityksen. Téssédkin esimerkissd ndkyy hyvin se, miten toimittaja korostaa
omaa tietdimystiddn, mutta lukijan itse olisi hyvéa olla samalla aaltopituudella kriitikon tietimyksen

kanssa.
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Perustelemattomuus voi nidkyd myds omien ndkemysten tuomisena julki sithen tapaan, kuin ne
olisivat vdhin kuin yleistd tietoa. Sellaista, kuten pitdd ajatella ja miten varmasti muutkin
ajattelevat: Siitd asti yhtyeen uutta tulemista” on odotettu kuin Jeesuksen paluuta. Turhaan.”
(5.2.2016) ”Kaikki tietdvét kuka on Eevil St66.” (5.2.2016) Kriitikko kirjoittaa vélilld téllaisissa
lausahduksissa kuin kaikkien musiikkidiggareiden puolesta. Yleistahoisilla lausahduksilla hédn
korostaa itseddn, silld kriitikko on se, joka tietdd, ettd mitd musiikkikentti ajattelee. Hanelld on se
yleinen tieto, ettd juuri timd bdndin uutta tulemista on odotettu pitkddn. Riittddko kriitikon

professionaalisuus ylittdiméén sen faktan, ettei vaittdmid juurikaan perustella?

“Inspiroitunut ja ajanmukaistettu Sonic Templen heavy metal -rekonstruktio Beyond Good and Evil

oli erinomainen levy, mutta klassikkona sité ei voi pitdd.” (5.2.2016)

Tama on mielestini hyva esimerkki siitd, minkélaisia omien ndkemyksien lausahduksia ainestossani
riittdd. Vahvoja véittdmid vailla perusteita. Valimden mukaan (2012, 278) musiikkikritiikki vélittda
tietoa, perusteltuja nikemyksié, arvoja ja arvostuksia. Se esittelee, taustoittaa, erittelee, tulkitsee ja
arvioi musiikkia, sen sisédltojd ja ilmaisukeinoja. Pidin kritiikin ihanneluonteen mielesséni
analysoidessani arvioiden tekstikohtia, joissa omia ndkemyksid esitettiin. Musiikin esittelyn,
taustoittamisen, erittelyn ja niiden kautta tapahtuva tulkinta ja arvio, etenkin perusteltujen
nidkemyksien kertominen jdd aineistossa vahélle. Rumban verkkolehden aineistossa on taustoitettu
hyvin artistin ja levyn tarinaa, mutta esittelyn ja tulkinnan suhde perusteltuihin arvioihin on hatara.
Omien ndkemysten ja perustelujen vélinen suhde on usein ndkymidton tekstissd. Palaan tdhidn
nidkemykseen, musiikkikritiikin ihanteiden ja Rumban arvioiden ilmaisun véliseen ristiriitaan,

tarkemmin péételmissani.

Omien nidkemysten esittiminen kerrotaan usein isossa mittakaavassa, kun tehdddn ajankuvausta tai
suhteutetaan artistin levyd suurempaan skaalaan: “Halusitte tai ette, Kanye West on niitd isoja
nimid, jotka tullaan myds muistamaan isoina nimind.” (19.2.2016) “Klassikosta on liian aikaista
puhua, mutta timé kappale tullaan varmasti muistamaan.” (19.2.2016) Aineistoni rock-kritiikki
pyrkii usein sitomaan levyn historiaan, joten timédn kaltaisia yhteyksid vedetddn usein. Kriitikon

kirjoittavat omia ndkemyksiddn my0s tulevaisuudesta, jota he ennustavat artisteille.

Tavallista myds on, ettd vahvojen nidkemysten lisdksi toimittaja ikd&n kuin pohtii ddneen
nidkemystddn. Silloin hén kirjoittaa enemmainkin tuntemuksistaan ja siitd, mitd hdn arvelee. lhan
kuin hédn ei olisi vield tdysin varma, mitd mieltd hdn on ja tuo timén epdvarmuuden, arvelemisen
mukaan tekstiin, kuten seuraavassa esimerkissd, jossa hdn analysoi musiikkia pohtien:

“Etukenoisemmat, garage-painotteiset kappaleet sirkustelevine elementteineen — esimerkkind
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avauskappale Transparent Eyeball taputuksineen ja villeine garage-kiippareineen — tuntuvat
viakindisiltd kansankiihokkeilta verrattuna totisempiin ja pienieleisemmin esitettyihin raitoihin.”
(24.2.2016) Lukija saa tdysin erilaisen mielikuvan levystd, jos kriitikon mielestd jokin tfuntuu

vikindiseltd tai jos kriitikko sanoo, ettd jokin on vékindista.

Aineistoni rock-kielinen ilmaisu nédkyy omia nikemyksid korostaessa siten, ettd usein oma nikemys
on kuin kiedottu nokkelan, hassunhauskan ja sarkastisen ilmaisun ympdérille: ”Jos Darkness on the
Edge of Town (1978) on se levy jolla Springsteen kasvaa tdyteen mittaan taitelijana, on The River
sen jélkeinen krapula.” (14.2.2016) Luonnehdinnat levyistd ovat harvoin neutraaleja, vaan Rumban

teksteissd hakemalla haetaan timén kaltaisia kuvauksia.

Toimittajan omat ndkemykset arvioissa ovat usein my0s ehdotuksia siitd, mité olisi pitdnyt tehdi tai
mitéd pitéisi tehdd seuraavaksi. Kaavaillaan esimerkiksi seuraavaa sinkkua tai harmitellaan béndin
valintoja. ”On suorastaan jarkyttdvd huomata, ettd ensimmdisen levyn A-puolelta on
vaihtoehtoiselle versiolle kelvannut vain ensimméiinen kappale, tuon julkaisemattoman levyn
nimikappale, The Ties That Bind.” (14.2.2016) Kritiikissd toimittaja osoittaa tietivénsd paremmin,
mikd musiikillisesti olisi ollut oikea ratkaisu. N&in toimittaja nostaa itsensd artistiakin
korkeammalle todetessaan hédnen olleen vidirdssd. Toimittaja korostaa itsedéin ja omaa tietimystidin

kertoessaan ne oikeat valinnat, jotka olisi pitdnyt tehda.

Usein arvioissa toimittaja my0s tuo itsensd kirjallisessa ilmaisussa mukaan kayttdmilld mina-
muotoista tekstid ja korostaen sen avulla itsedén. Erddissd arviossa toimittaja aloittaa tekstin sillé,
miten bédndi yritti ottaa hdneen yhteyttd: “Pydritin viime vuosikymmenelld metallimusiikkiin
keskittynyttd levy-yhtiotd.” (28.2.2016) Kriitikko kertoo avoimesti sen, ettd hinelld on myds levy-
yhti6. Hin nostaa itsensd lukijoiden silmissd vieldkin korkeammalle. Tietddhdn hén musiikista nyt

vieldkin enemmaén, kun on levy-yhtioa pyorittava kriitikko.

Toinen tapa korostaa itsedén on tuoda mielipiteitdéin esille mind-muodossa. Tétd aineistossani
ilmenee myos jonkin verran. Kriitikko 14htee analysoimaan levyd oman itsensd ndkokulmasta ja
siitd, miten hén ottaa levyn vastaan eikd yleisemmalla tasolla. Esimerkkind kéytetdédn kriitikon omaa

henkil6kohtaista tarinaa, joka nivoutuu levyarvosteluun.

”Olenko tosikko ja tukari? Varmasti. Enkd tajua ironiaa tai anarkistilarppaamista? Ehké. Haluan kuitenkin
verrata kuuntelukokemustani vield taannoin tekemééni 14hijunamatkaan.

Kuljin syksylld kohti lentoasemaa. Myyrméesséd vaunuuni astui nainen, jonka nyrkkiin oli tatuoitu hakaristi.
Ennen olisin nauranut ihmisten tyhmyydelle. Nykyisessé poliittisessa ilmapiirissé vain pelkésin.

Aivan samasta syystd Suljetut ovet ei hymyilytd. En halua alkaa sen kanssa minkéénlaiseen dlylliseen
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dialogiin. Biisi ja sen myo6ta valitettavasti koko levy tulee vain vaieta kuoliaaksi.” (22.2.2016)

Omaa tietdmystidin toimittaja korostaa usein myos tyylilajien “namedroppailulla”, mairitellesdan
tyylilajien komboja tai suorastaan keksien uusia. Tyylilajien sekamelska voi saada lukijan
epétietoiseksi siitd, mitd lajilla tarkoitetaan, jos sitd ei ole yhtddn avattu. “Tiukkojen thrash-, death-,
black- tai NWOBHM-karsinoiden sijaan béndit venyttivdt crossoverin kisitettd ja tekivdt mitd

lystdsivit — hyvina esimerkkeind Vulcano, Sarc6fago, Holocausto ja Sepultura.” (4.2.2016)

Arvioissa seikkailee myds paljon musiikkimaailman jargon-kieltd, useimmiten juurikin tyylilajien
kuvauksessa tai kun kriitikko kuvaa musiikkisoundia. On hardrock-riffejd, kitaralayereita, ambient-
soundeja. Lukijan oletetaan taas tietdvan, mitd ndma ovat, silla kaikkitietdvd musiikkikriitikko ei ole

ldhtenyt selventimién sanastoa.

Kun tyylilajien ja musiikkijargonin sekamelskaan yhdistdd vield viittaukset muihin artisteihin,

musiikkikriitikko ja hénen tietimyksensid avulla rakennettu arvio voi menni monelta ohi:

”Kuten edelld mainittiin, kuuluu St66n musiikissa moderni jenkkirap. Nyt ei ole kuitenkaan kyse mistdén
Trap Queenista vaan toisesta laidasta, Kodak Blackin ja YFN Luccin tapaisesta gangstasynkistelysta,
yhdistettynd 2 Chainzin hidastempoiseen trappiin ja Fatherin ontuvan omituiseen swagdilyyn. ” (5.2.2016)

Lehtiaineistoni arviot kulkevat samassa toimittajan itsensd korostamisen linjassa, kuten verkon
krititkeissdkin tehtiin runsaasti. Huomattavin ero syntyy kuitenkin arvioiden pituudesta. Vuoden
2011 lehdessé arviot ovat niin lyhyité, ettei nithin olisi mahtunut pitkdssd méérin samanlaista tekstid
kuin verkossa. Mielipiteiden perustelemattomuus nousee tekstistd padllimmaéisend esiin, kuten
verkon arvioissakin kdvi. Jos merkkimddrd arviolle on minimaalinen, pari palstaa, niin voiko
perustelemattomuuden perustella tdlla? Eihén syvédanalyysi olisi mahtunutkaan vuoden 2011 lehteni

aineiston arvioihin, vaikka niin olisi halunnut tehda?

Vuoden 2011 lehtiaineistosta paistaa enemmén esille toimittajan itsensd korostaminen nokkeluutena
— levyé ja sen tunnelmia verrataan metaforiin, jotka keksiessdén toimittajat ovat varmasti olleet
ylpeitd itsestddn, kun he ovat niin fiksuja. Lehtiaineiston arvioissa kédytetddn myds paljon sarkasmia
ja suorastaan ilkeillddn artistille, mikd verkon arvioissa on huomattavasti vihdisempdi. “Maarit
Hurmerinta syntyi uudelleen. Ei olisi tarvinnut.” Ilkeilylld toimittaja osoittaa valtansa ja
vaarallisuutensa. Mutta miksi rock-kriitikko ei ilmaise mielipidetddn neutraalisti, vaan
lehtiaineistossa usein ilkedmielisesti? Mielipiteet kéadritddn wusein nokkeliin sanaleikkeihin,

metaforiin ja sarkasmiin. Vililld toimittajan perustelematon asenteellisuus vaikuttaa suorastaan
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lapselliselta, koska se on niin argumentoimatonta: “Levyssd on oikeastaan drsyttdvintd se, etten
tiedd, mikad siind tarkalleen ottaen &rsyttdd.” Tai kuten erds kriitikko pééttdd arvionsa: “Pitkddn

mietittydni pdddyin tulokseen, ettd levy on pikemmin huono kuin hyva. Siltd nyt vaan tuntuu.”

Rock-toimittajan kieli on vaililld niin hallitsematonta, ilkedmielistd, perustelematonta ja tdynni
sarkasmia, ettd kritiikin taso on kaukana korkeasta, jos sitd mitataan musiikkikritiikin perusarvojen
nikokulmasta. Voiko tdmin perustella rockin ideologialla? Kun rockissa kaikki on sallittua ja rock-
asenne sylkee muita kasvoihin, kéyttdytyy huonosti ja tekee juuri niin kuin ei pitdisi, toistavatko

arviot kielellisesti samaa asennetta?

Rumban lehtikonseptin muutokset ndkyvdt vuoden 2016 aineistossani kasvuna. Vuoden 2016
teemallisempi lehti on huomattavasti aikuismaisempi vuoden 2011 aineistoani — myds ilmaisultaan.
1/2016 arvioiden aineisto on vidhdinen, mutta laadukas. Lehden arviot eivdt ole miljoonina
sirpaleina, vaan tyylikk&asti esimerkiksi yhtend aukemallisena, jossa toinen sivu on tekstianalyysid,
toinen suuri kuva. Toimittaja korostaa itsedéin nokkeluutta ja ilkedmielisyyttd enemmaén tiedollaan,
nyt arviota kirjoittaessa on professionaalisempi ote. Kerrotaan taustoja, tekstin lukemisesta lukija
oppii paljon asioita. Kerrotaan faktoja ja tietoa yhtyeen aiemmista levyistd ja ylipdédtdan bandista.
Levyéd kdydéan kappale kappaleelta 14pi. Asioita sanotaan suoraan ilman metaforakikkailua, jota on
erittdin paljon lehden 1/2011 arvioissa. Vaikka lehden 1/2016 arvioissa on tdysin samoja toimittajan
itsensd korostamisia kuin verkkolehdessd, kikkailu ja nerokkuudenhakuisuus ei ole niin
lapindkyvédd. Lukija saa my0s faktuaalista informaatiota ja taustatietoa jutusta. Toimittaja tekee

enemman analyysié ja pauhaa vihemmaén. Ote on ammattimainen, ja arvio on visuaalisesti tyyliks.

1/2016 lehden aineistossa on yksi aukeamallinen lyhyitd arvioita, joissa revitellddn enemmédn
vanhaan tapaan: "Tdmi on toivottoman laiskaa setdrokkia, joka yrittdd larpata puolivillaisesti
rytmimusiikkia [...] Atomirotta on suuri huijaus.” Toisessa arviossa levyn tunnelmaa taas verrataan
krapulaan, kolmannessa juodaan kaljaa ja vodkaa ja kerrotaan, miten levy saa laulamaan mukana.
Rock-asennetta ei siis ole kokonaan unohdettu, mutta tyylikkdén pelkistetyissd aukeamissa, joissa
on pitkid arvioita ja suuria visuaalisia, hengittivid kokonaisuuksia, my0s tekstin linja noudattaa

ammattimaisuutta ja aikuismaisuutta — rosoisuus on siistetty seuraavalle silppuaukeamalle.

7.2.3 Musiikin ulkopuolelle viittaaminen

Viimeisend ilmaisun piirteend tutkin sitd, miten aineistossani viitataan musiikin ulkopuolelle ja
miten tdmi ilmenee. Levyarvosteluissa tehdddn runsaasti viittauksia muihin musiikillisiin asioihin,

muten bédndin aiempiin levyihin, biiseihin, muihin artisteihin, musiikkimaailmaan ja sen
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vaikuttajiin, kuten tuottajiin. Sen sijaan musiikin ulkopuoliset viittaukset 10ytyvét useimmiten pop-

maailmasta ja kulttuurisista viittauksista.

Verkon aineistossa esimerkiksi Rihannan arviossa (1.2.2016) kuvataan artistin ulottuvuuksia ldahtien
hinen kiertueestaan, yritysyhteistydokuvioistaan teknologiajitin kanssa ja asemastaan teini-idolina:
“Tottakai se tukee kiertuetta, Samsung-kampanjaa ja Rihannan asemaa teini-idolina, mutta

henkilokohtaisuudestaan huolimatta kattaa lopulta hyvin pienen hetken Rihannan elamésta.”

Koska kyse on rock-lehden kritiikeistd, arvosteltavat levyt ovat rock- ja pop-maailmasta. Siten
myo0s se maailma, jota kriitikko kuvaa, on hyvin vahvasti populaarikulttuurin vérittima, miké nékyy

urheilijothinkin:

”Tassd mielessd Kozelek on indierockin Jussi Parviainen, joka blogaa lauluissaan loputtomasti maailmasta
niin kuin hin sen keski-ikdisen pettymyksen pohjalta nékee. [...] Mark Kozelek on indierockin Teemu
Seldnne: 90-luvun sankari, joka yhdelld harkitsemattomalla liikkeelld kusee meneméén virheettoméan
maineensa. ” (2.2.2016)

Myo6s media, toimittajat, tyttoystévit, musiikkimaailman keikkaporukka miksaajista faneihin saavat

osansa viittauksista.

Suurin osa verkkoaineiston musiikin ulkopuolelle viittaamisesta tapahtuu kuitenkin siind
kontekstissa, missd levyn maailma on. Levyn tematiikka ja sanoitukset vaikuttavat siis suoraan

sithen, mink&laisia musiikin ulkopuolisia viittauksia tekstisti 16ytyy:

“Deeply Ordered Chaos -biisi viittaa Charlie Hebdon toimitukseen vuoden 2015 alussa Pariisissa tehtyyn
terrori-iskuun ja on entisté ajankohtaisempi Eagles of Death Metalin keikan joukkomurhan jilkeen.
Bataclan-teatteri oli myds The Cultin vakituinen keikkapaikka. ” (5.2.2016)

On siis tdysin loogista, ettd jos levylla maalataan uhkakuvia yhteiskunnasta, myos levyn arviossa
keskitytddn asiaan ja arvioon piddsevit aiheet kapitalistisesta talousjirjestyksestd lansimaiseen
demokratiaan ja ymparistokatastrofeihin. Koska musiikki ei ole vain musiikkia, vaan siini tehdddn
koko ajan viittauksia asioihin ja musiikin ulkopuolisiin asioihin, viittaukset ikddn kuin siirtyvat

myos arvioihin.

Vililla arvioissa selitetdén pitkdllisestikin musiikin ulkopuolista kontekstia, kuten seuraavassa
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poliittisessa alustuksessa:

”Vuonna 2015 Suomen poliittisessa diskurssissa vilahteli aika ajoin késite “maahanmuuttokeskustelun
molemmat ddripdat”. Se oli monelle epdselva. Tiedettiin kylla, ettd toista ddripddta edustivat huolestuneet
suomalaiset”, jotka ampuivat pakolaisia kuljettanutta bussia ilotulitteilla, heittelivit Suomen Punaisen Ristin
vapaaehtoistyontekijoita kivilla, purkivat tuleviin vastaanottokeskuksiin johtavia portaita ja mitd néitd nyt
oli. He edustivat sitd daripddtd, joka oli valmis tuhoamaan oman kotikuntansa infrastruktuuria, jotta jollain
menisi vield itseddn huonommin.

Mutta toisen ddripddn olemus ei koskaan kiaynyt selvéksi. Fihdn silld nyt voitu tarkoittaa ihmisid, jotka
kokoontuivat rauhanomaisesti Meilld on unelma -mielenosoitukseen ja kiusasivat Matias Turkkilaa
pilkkahuudoilla? Eihén?

Ehdokas maahanmuuttokeskustelun toiselle ddripaille 16ytyy Sairas T:n eli Sairas Takkisen Delirium-levyn
viimeiseltd, Suljetut ovet -nimiselté kappaleelta. Biisilla vierailee taho nimeltd Bloodlands. Sairas T on siis
teeartisteista se, joka ei Tipan tai Paperin tavoin vield ole 16ytdnyt omaa &dntiaén.” (22.2.2016)

Populaarikulttuurilla on laajoja ulottuvuuksia ja vaikutusalueita, kuten yhtend esimerkkind
muotiteollisuus. Pop-kulttuuri tukee vaatemuotia, ja arvioista 10ytyy viittauksia esimerkiksi
supertdhtien vaikutukseen, jonka he ovat tehneet katumuotiin. Myds populaarikulttuurin tv-
vithteeseen viitataan useita kertoja. Viittaukset tehdddn usein vertauskuvina, jolloin metaforan
verrattava etsitddn populaarikulttuurin maailmasta, mutta sen ei valttimaétta tarvitse olla musiikista,
vaan muukin taidemuoto tai kulttuurituote kiy, kuten tv-sarjat. Erdédssd arviossa “kappaleen
sanaleikit ovat parempia kuin yksikddn Putouksen kausi” (19.2.2016). Toisessa arviossa levy
”naulaa arkun viimeiset naulat kuin The Wiren neljds kausi” (14.2.2016). Kritiikeissa litkutaan siis
hyvin vahvasti populaarikulttuurin tuotteiden ja viihteen maailmassa, ja viittaukset ymmartdikseen

lukijan on hyvi olla perehtynyt laajemminkin populaarikulttuuriin kuin vain musiikkiin.

Arvioissa ndkyy my0s hyvin internet-maailman vaikutus musiikkimaailmaan. Arvioissa viitataan
usein artistien suosioon sosiaalisessa mediassa. Kerrotaan yhtyeeseen liittyvistd meemisivustoista
tai siitd, minkdlaisia viraalihypejd bidndi on saanut aikaan esimerkiksi Twitterissd. Ndin ollen
kriitikot ottavat arvioissaan mukaan musiikkiteollisuuden laajemman kuvan ja siihen liittyvét asiat,
kuten sen, miten artisti nidkyy julkisuudessa esimerkiksi sosiaalisen median kautta. Usein artistin
suosio liittyynkin suuresti musiikin ulkopuolisiin asioihin, jotka on luonnollista huomioida myds
arviossa, kuten Kanye Westin kohdalla (19.2.2016) on tehty: “Hammentdvit twiitit ja
hassunhauskat kansikuvat ovat pyorineet sosiaalisessa mediassa ja ndin ollen Kanye pysynyt

viraalina.”

Lehtiaineistoni 1/2011 arviot ovat sen verran lyhyité, ettd viittaukset musiikin ulkopuolelle jaavit

huomattavasti vidhdisemmiksi kuin verkkoaineistossa. Viittauksia kuitenkin tehdddn myds
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lehtiaineistossa. Rumban rock-diskurssin mukaisesti viittaukset ovat usein vertauksia, jotka pyrkivit
nerokkuuteen ja nokkeluuteen, kuten olen aikaisemmin maininnut, ettd lehden kielessd usein
tehdddn. Esimerkiksi erddn arvion kriitikko aloittaa kertomalla tarinan ilmapallotraumasta. Toisessa

taas kappaleet kddntyvat sisddnpain kuin buddhistiset munkit.

Useimmiten viittauksia musiikin ulkopuolelle tehdddn niin verkossa kuin Ilehtiaineistossani
metaforien kautta. Esimerkiksi luontometaforia 16ytyy aineistosta useampia. Lehtiaineistoni 1/2011
lehdessa esimerkiksi erddssd arviossa musiikki on “kuin kimmeltdva vuoripuro”. Luontometaforien
liséksi vertauskohde haetaan usein samasta maailmasta kuin levyn teema tai sen tyylilaji ovat.
Esimerkiksi lehtiaineistossani, kun arvioidaan countrypop-tyylid, sanastoon on hakemalla haettu
citymaasturivertaus. Sanaston aihepiirilld lukija saadaan mukaan levyn maailmaan ja tunnelmaan.
Genre vaikuttaa teeman lisdksi sanaston kdyttoon. Black metal -levyn arviossa kriitikko tekee
vertauksia saatanaan, heledsti soivan pop-musiikin arviossa taas viitataan Kalevalaan. Levyn

tyylilaji, tunnelma ja teemat ovat siis synkronoituja arvion sanaston kidyton kanssa.

Kuten verkon viittauksissakin, printin aineistossa yleistd on levyn maailman muuttaminen
sanalliseksi: ”Huey Lewisin uutisten suurin saavutus on valkokaulusluokan after work
-kaljoittelutunnelman kiteyttiminen 1980-luvulla.” Viittausten vertauksissa kdytetddn myds usein
vertailukohtana vuodenaikoja tai kaupunkeja. Kun musiikkia verrataan Kouvolaan, silld halutaan
saada aikaan lukijan pddssd tietty mielikuva ankeudesta. Erddssd arviossa on hyotyd myo0s
autotuntemuksesta: “Kokonaisuuden pinta jdi rosoiseksi, ithan kuin ruostetta kylkiinsd saaneessa

Volkswagen Klein -bussissa.”

Vuoden 2016 aineistossa jatkuvat samanlaiset viittaustavat, kuten aiemmassakin aineistossa. Uusi
huomio, jonka lehtiaineistosta 2016 tein, oli se, ettd arvion musiikin ulkopuolelle viittauksissa
viitataan monesti tiettyyn hetkeen, johon musiikki sopii. Kriitikko tekee siis ehdotuksia siitd,
milloin  tdtd musiikkia kannattaisi kuunnella. Onko kyse aamukahvisoundtrackista,
kaljoittelumusiikista vai “lauantai-illan taustoista”, kuten erddssd arviossa kerrotaan. Levyn
kuunteluun kerrotaan siis pikaohje kontekstista: “Kreisibailaamiseen Liima ei innosta”, Startin

viikonlopulle tarjoaa [...]”, "Taméin tahtiin juo helposti aamuteensa”.
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8 PAATELMAT

Téassd luvussa pohdin tutkimustuloksiani kolmen eri ndkokulman kautta. Namé ndkokulmat rock-
journalismiin nousivat tutkimustuloksistani ja suurimmista, mielestdni mielenkiintoisimmista
huomioista, joita analyysin aikana tein. Ensimmadisend keskityn Rumban verkkomedian
mediakonseptiin uutismediana, toisessa alaluvussa Rumban mediakonseptin viihteellistymiseen ja
kolmantena siihen, miten laadullisessa tutkimuksessani aineistoni arviot edustavat ilmaisultaan

rockin klassista ideologiaa.

Tutkimukseni tarkoituksena on tarkastella Rumban mediakonseptia ja sen muutosta. Vaikka digiaika
on muuttanut Rumban median juttutyyppien piirteitd, lehden syvin pddajatus on tdysin sama kuin

vuosikymmenet sitten: Rumba on ajankohtaislehti.

8.1 Verkkomedia on uutismedia, printti voi keskittyi muuhun

Tutkimukseni osoittaa, ettd Rumban verkkomedian mediakonsepti luottaa uutiseen. Uutinen on
verkon piituote, ja sen osuus verrattuna muihin juttutyyppeihin on suuri. Verkkomaailman
hektisyys ja ajankohtaisuus osaltaan vahvistavat uutisen juttutyypin toimivuutta, silld verkossa
uutiset voidaan julkistaa niin nopeasti kuin mahdollista, ja sitd kautta media saa ajankohtaisia
musiikkiuutisia nopeasti ulos. Rumban uutismedia muodostaa uutisiin luottavan digiajan
mediakonseptin, silld se hydodyntdéd esimerkiksi hypertekstin ja multimedian mahdollisuuksia sekd
sosiaalista mediaa. Aineistoni jutut koostuvat monesti eri palasista: twiiteistd, multimediasta,
leipétekstistd, linkeistd ja kuvista. Verkon mahdollistamien uusien piirteiden kiyttd korostuu

kuitenkin vain uutisen juttutyypissa.

Rumban verkkomedian konseptin jutuissa pituudet vaihtelevat suuresti, eli medialla ei ole
vakiomittoja, eikd niitd verkossa tarvitakaan, silld verkkomedioilla ei ole tiettyjd pakollista tilaa
taytettdviand. Niinpd verkon loputtomalla alustalla voi hyddyntdd paremmin digiajan
mahdollisuuksia. Vaikka verkon monissa jutuissa on upotettu mukaan joko musiikkia tai
musiikkivideoita, on ylldttdvad, ettd aineistossani on runsaasti juttuja ilman multimediaa. On
omituista, ettd jutussa esimerkiksi arvioidaan Uuden Musiikin Kilpailun artisteja, mutta juttuun ei
ole laitettu mukaan heidén esityksidén. Se olisi ehdoton lisé jutuissa, ja tdlld hetkelld multimedian
kdyttd on Rumban jutuissa vaihtelevaa. Joskus mukana on video, joskus ei. Hyva

musiikkijournalismi auttaa lukijoita ymmairtdiméiin sédveltdjén teoksia (Pietarinen 1993, 160). Sen
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vuoksi mielesténi verkossa pitéisi ehdottomasti kiyttdd ymmarryksen lisddmisen hyviksi, silld tila
ei lopu kesken. Pitkien juttujen lisdksi myds musiikkivideoiden tai kappaleiden lisidmineen mukaan
juttuun edesauttaisi titd padmidrdd, joten on surullista huomata, miten Rumban verkkomedian
aineistossani esimerkiksi arvioihin ei kuulu vakiona mukaan musiikkiupotusta. Toivottavasti tima

muuttuu jatkossa.

Verkon ehdoilla meneminen ndkyy Rumban verkon jutuissa myos siind, ettd kuukauden aikana
méérdllisesti julkaisuja on ldhes 200, eli juttuja julkaistaan aiempaa enemmén ja nopeammin.
Otsikoinnin muuttuminen aiemmista printtilehdistd on myos huomattava muutos verkossa. Lukijoita
tdytyy saada liikkeelle, ja usein otsikot puhuttelevat suoraan lukijaa ja ne on tehty paljon
houkuttavammin kuin printtilehdessd. Otsikointiin kiinnitetiin mediakonseptissa huomiota, silld

sen avulla saadaan lukijat avaamaan juttu auki ja lukemaan se.

Rumban verkkomedian luottaessa uutisvoittoiseen juttutyyppien julkaisuun, Rumban nykyinen
printtilehti taas sen sijaan on vapaa uutispaineista. Se nikyy lehdessé. Lehti 1/2016 on visuaalisesti
ndyttdva teemallinen kokonaisuus, jossa on paljon pitkid lukujuttuja. Siind missd aiemmin lehteen
on tdytynyt tunkea kaikki uutisista pitkiin juttuihin, nyt teemallinen printti voi keskittyd muutamaan
asiaan verkon ollessa pédétuote ja uutismedia. Aineistossani 1/2011 nikyy sirpaleisuus: jutuilla on
vidhédn tilaa, juttuja on paljon ja monenlaisilta palstoilta, mutta mihinkdén ei ole keskitytty
syvemmin. Nyt, kun Rumban verkolla ja printtilehdessd on eri tavoitteet ja ne toimivat erilaisella
konseptilla, mediatuotteet tukevat toisiaan, mutta kumpikin saa keskittya tiettyyn asiaan: verkossa
ne ovat uutiset ja lehdessé feature-jutut, joille on annettu tilaa runsaasti - sekd syvddn analyysiin ja

pohdintaan ettd hienoihin visuaalisiin ratkaisuihin, jotka vaativatkin tilaa.

Historiallisesti Rumba on pyrkinyt jo sen alkuvuosista asti olemaan rockin ajankohtaislehti. Jos
nykyistd Rumban verkkomedian mediakonseptia tarkasteleen Rumban historiallisessa jatkumossa,
lehti edustaa verkossa tdysin sitd samaa konseptia kuin lehden alkuaikoinakin. Lehden historiikissa
korostetaan Rumban keskittymistd pienten levy-yhtididen bandeihin (Halme 2003, 107). Nykyain
Rumba kirjoittaa my0s valtavirtamusiikista ja rockin sijaan laajasti eri musiikkityyleistd, kuten pop-
prinsessoista, rapistd ja metallista. Vaikka Rumban rock-media tuntuu olevan nykyédén yleinen
musiikkimedia ja Rumban aiheet saattavat olla kaukana rockista, se on edelleen ehdottomasti
ajankohtaismedia. Rumbassa on sen alkuaikoina korostettu uutissiséltod, jolla on voitu perustella se
fatka, etti Rumba on rockin ajankohtaislehti. Viitdn, ettd nykyddn Rumba on edelleen
ajankohtaislehti, mutta rockin sijaan yleisesti musiikin ajankohtaislehti. Toisaalta rock-sanan
voidaan ajatella kuvaamaan myds kulttuuria ja asennetta pelkédstdan musiikkityylin sijaan, jolloin

Rumba-lehden olemuksen voidaan sanoa olevan rock edelleen ilman sitd pakkoa, ettd
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musiikkiaiheista suurin osa pitdisi olla rock-musiikkityylistd. Rock-asenteeseen ja rockin
ideologiaan keskityn viimeisessé alaluvussa, jossa véitin Rumban ilmaisun olevan edelleen rock ja

kumpuavan rockin klassisesta ideologiasta.

8.2 Rumbasta on tullut viihteellinen

Rumban mediakonsepti on muuttunut viihteellisemméksi, kuin se oli aikaisemmin. Rumban
verkossa on vihénlaisesti syvéllistd, analyyttistdi musiikkijournalismia. Mediakonsepti painottaa
uutisia ja etenkin viihdeuutisia ja klikkiotsikoita. Musiikkijournalismin tirkein tehtdvd on vélittaa
journalistista tietoa, joka késittelee musiikkia, joka on muokattu kiinnostavaan muotoon ja se on
tarkoitettu rajaamattomalle yleisdlle (Lehtiranta 1993, 12). Voidaankin kysyd, toteutuuko
musiikkijournalismin tehtdvd, jos mediassa on siirrytty musiikkia késittelevdstd informaatiosta
muusikkojen yksityseldmad ruotiviin viihdeuutisiin? Rumban uutisjutuissa roikutaan musiikin

aiheen reunalla, mutta ei syvilla musiikin ytimessa.

Viihteellisyyden lisddntyminen on suoraan redusoitavissa kulttuurijournalismin
paradigmanmuutokseen. Hellman & Jaakkola (2006) osoittavat tutkimuksessaan, ettd
sanomalehtipuolella  kulttuuriuutisoinnin ~ paradigma on  vaihtunut asiantuntijakritiikista
journalistiseen. Siséllot ovat muuttuneet uutismaisiksi, ja kulttuurijournalismi on muotoutunut
uutistoimituksen konventiothin. Rumban verkossa on ehdottomasti vallalla journalistinen
paradigma, jossa ei korosteta asiantuntevuutta tai mielipiteitd, vaan sisdltod tehdddn
mahdollisimman laajoille yleisoille. Vaikka paradigmanmuutoksella on aiemmissa tutkimuksissa
kuvattu tiukasti kritiikkid, se mielestdni sopii my0s laajemmin musiikkijournalismin ja journalistin
yleis6-, lehti- ja asiantuntijasuhteen selventdmiseen. Tavallisesti paradigmojen ndkokulmia on
kuvattu olevan kolmenlaisia: asiantuntijaparadigma, popularistinen paradigma ja journalistinen
paradigma. Myds popularistisen paradigman késite sopii mielestdni hyvin kuvaamaan Rumban
verkon viihteellistymistd. Popularistisessa ~ musiikkijournalismissa kriitikko on tiiviimmin
yhteydessa yleisoonsa (Hurri 1993, 79). Viihteellisessd sisédllossd ndkisin tapahtuvan popularistisen
ja journalistisen paradigmojen risteyméin: toisaalta Rumban verkkomediassa korostetaan vahvasti
uutista ja journalistista paradigmaa, mutta toisaalta viihdejutut ovat niin vahvasti sidoksissa
yleis06nsd ja yleison miellyttdmiseen ja koukuttamiseen klikkiotsikoilla, ettd juttujen sisdllollinen
paradigma on vahvasti popularisoitunut. Musiikkijournalismin viihteellistyminen olisikin mielestini
mielenkiintoinen jatkotutkimuksen aihe. Miksi nédin on kdynyt, minkélaisia yleis6jd musiikkilehdet

tavoittelevat viihteellisyydelld ja mihin trendi mahdollisesti johtaa?
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Miksi viihteellisyys sitten on vaarallista musiikkijournalismissa? Ainakin siksi, ettd se ei télloin tue
musiikkijournalismin ihanteita, vaan on osittain ristiriidassa niiden kanssa. Pietarinen (1993, 154)
madrittdd  musiikkijournalismin  tirkeimméksi tarkoitukseksi ymmaérryksen kehittimisen.
Voidaankin kysyd, miten viihdeuutiset kehittdivit ymmarrystimme musiikista? Toisekseen
Pietarinen (Emt.) kuvaa musiikkijournalismin tarkoitukseksi maun kehittymisen. Miten
musiikkimakumme kehittyy lukemalla viihdeuutisia? Ongelma on siind, ettd itse musiikin sijaan
jutuissa keskitytdédn epdolennaisuuksiin. Télloin vaarana on musiikkijournalismin tirkeimpien
tarkoitusten ja ihanteiden ohittaminen, musiikkijournalismin teko muunlaisten pddmééirin turvin,
jotka eivit endd tue tekstilajin ihanteita ja vanhoja, klassisia pyrkimyksid. Musiikkikriitikoilla on
olemassa vastuu edistdd musiikkikulttuuria. Jos varsinainen musiikkipuhe véhenee ja viihde kasvaa,
musiikkikulttuurin monipuolisuus typistyy ja musiikkijournalismi muuttaa muotoaan. Kysymys

kuuluukin: Kumman pitdd muuttua — ihanteiden vai journalismin?

8.3 Rockin klassinen ideologia niikyi ja nikyy edelleen kritiikkien ilmaisussa

Tutkimustulosteni perusteella Rumban verkon mediakonseptin ilmaisu noudattaa perinteisen rock-
lehtidiskurssin mukaista ilmaisua, kun otetaan huomion rock-lehtidiskurssin kolme piirrettd, joita
tutkin laadullisessa analyysisséni: voimakkaat, arkiset ilmaisut, toimittajan itsensd ja nikemystensi
korostaminen sekd musiikin ulkopuolelle viittaaminen. Sekd lehtiaineistossani ettd verkon
aineistossa piirteitd kdytetddn runsaasti kielessd, eli rock-lehtikielen voidaan sanoa eldvin edelleen

yhtd voimakkaana kuin aiemmin.

Pietarisen (1993, 155-156) mukaan hyvd musiikkijournalismi on oivaltavaa, omaperdistd ja
kekselidstd. Aineistoni arvioissa tdmd tulee esille nokkeluudenhakuisuutena esimerkiksi metaforien
kiytossd ja kielellisessd kikkailussa, kuten esimerkiksi aivan uusien sanojen kehittimisessa.
Oivaltava ja omaperdinen ilmaisu tuntuu arvioissa olevan ensisijaisen tirked seikka: teksti ei saa
olla tylsdé. Oivaltavuus ja omaperdisyys taas linkittyvit puhekielisyyteen, jota arvioissa kéytetdin
usein. Rock-lehtidiskurssin tutkimisessa tdméd tulee esille voimakkaiden, arkisten ilmaisujen
piirteiden kdytossd ja analyysissd. Neutraalia kielenkdyttod rikotaan puhekielen piirteilld. Tekstistd
saattaa tulla vastaan mité tahansa, eikd kirjoittaja vélitd siitd, mikd on lehtikielen mukaisesti oikea

tapa esimerkiksi aloittaa lause.

Puhekieliméisyys, voimakkaat ilmaisut ja arkisuus liittyvdit mielestdni vahvasti suoraan rock-
asenteeseen. Rock-lehtidiskurssin mukainen ilmaisu jatkaa rockin ideologian mukaista kaanonia,

jossa ketdédn ei kumarreta, vastakulttuuri eldd voimakkaana ja kieltd kdytetddn, niin kuin halutaan.
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Artisteille nokitellaan rumasti, kdytetdédn kirosanoja ja esitetddn kovia mielipiteitd ilman perusteluja.
Tama jatkaa mielesténi suoraan rock-asennetta, mutta vain tekstillisesti ilmaistuna. Toisaalta kielen
arkisuuden ja puhekielimidisyyden voidaan taas ajatella viittaavan rockin ideologian ajatukseen
rockista tyovden musiikkina. Frithin (1988, 54-55) mukaan rock nimenomaan syntyi
kansanmusiikiksi. Koska rock-kulttuuri on kansankulttuuria, eli tyOvdenkulttuuria, rock-lehtien
ilmaisun kohteen voidaan ajatella olevan osa samaa kulttuuriyhteis6d, jota tdytyy puhutella
yhteisolle sopivalla tavalla: puhekielisesti, arkisesti ja kansan kielelldi. Muutenhan rock-kieli

korottaisi itsenséd osaksi eliittid, jolloin se toimii ideologiansa vastaisesti.

Ironista onkin, ettd rock-kieli on sekd kansan kieltd ettd eliittid. Rock-kieli asemoi toimittajan ja
lukijoiden vilistd suhdetta. Esimerkiksi Pekka Oeschin mukaan kriitikot toimivat tuottajien ja
kuluttajien valissd. Toimittajat, kriitikot ja avustajat tydskentelevit Oeschin mielestd levy-yhtididen,
muusikoiden, lukijoiden ja lehtiyhteison muodostaman nelikentin keskelld, ja painopiste on

lehtiyhteison puolella. (Oesch 1989, 33—34)

Vaikka esimerkiksi aineistostani 16ytynyt puhekielisyys osoittaa toimittajan ldheisyyttd lukijoihin,
toimittajia voidaan myods pitdd kaukana kansasta olevana instituutiona. Tomi Nordlundin (2008)
tutkimuksen mukaan rock-toimittajat ovat oma pieni eliittinsd. Toimittaja tekee eroa lehden
lukijoihin erottautumisen mekanismeilla. Selkeimmin erottautumista tehddén itsekorostamisen
avulla, oman pohjatietimyksen osoittamisella ja kulttuuristen viitteiden ja sivistyssanojen runsaalla
kaytolla (Nordlund 2008, 75—77). Laadullisessa tutkimuksessani tulee ilmi, ettd arvioissa kéytetdan
runsaasti musiikin ulkopuolelle viittaamista, musiikkisanoja ilman avaamista suoranaisena
namedroppailuna ja toimittajan oman tietouden korostamista. Etenkin mielipidejohtajan tyylinen
puhe ilman perusteluja ovat erittdin tavallisia piirteitd aineistossani. Rock-lehtikieli vaatii lukijalta
paljon tietoa etukiteen. Tutkimukseni tulosten perusteella voidaan véittdd, ettd rock-toimittajat ovat
oma eliittinsd. Mielenkiintoista onkin, pyhitetddnko eliittiryhmidn asemalla se, ettei kritiikkid

tarvitse perustella? Onko kriitikon mielipide niin tdydellinen, ettei se vaadi perusteluja?

Erottautumisesta huolimatta kriitikoita ei voida syyttdd pelkéstddn eliiteiksi, sen osoittaa jo
puhekielimdisyys teksteissd, miké viittaa taas tiiviiseen suhteeseen lehtiyleisoon, kuten aiemmin
mainitsin. Kriitikkojen asema onkin hankala: toisaalta he pyrkivét ldhelle lehtiyleisd, toisaalta taas

kauas siitid. Heidén paikkansa on ristipaineessa eri toimijoiden valilla.
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